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Basnicky minimalizmus

(Kratky tvod do problematiky)

Jana Juhasova a kolektiv
(Méria Halaskova - Zuzana Husérova - Richard Kitta -
Veronika Racova - Viktor Suchy - Eva Urbanova)

Poetic Minimalism
(A Short Introduction to the Issue)
Litikon, 2022, Vol. 7, No. 2, pp. 5-19

The study tries to enter the issue of poetic minimalism. It indicates its historical coor-
dinates both in the world and Slovak context, it refers to characters who think about
minimalism as a poetic method and also to those who artistically realize it in their
work. The glossary of selected topics and terms, which can be found in the second
part, approximates the concepts that represent, at the level of genre, poetic form, ar-
tistic tendency or aesthetic category, various forms of minimalism in poetry (poetic
aphorism, poetic epigram, electronic literature, aesthetics of silence, haiku, latency,
lyrical still life, calligram, short poem, litany-repetitive form/seriality, synthetic text
medium, visual poetry); at the same time, it is an attempt to capture various mani-
festations of the investigated phenomenon across the rich spectrum of Slovak post-
-November poetry. The selection is influenced by the research focus of the members
of the grant team VEGA 1/0061/22 Forms and functions of minimalism in contem-
porary Slovak poetry; the study is its joint output.

Keywords: poetic minimalism, haiku, calligram, short poem, visual poetry, latency,
Slovak poetry

Svetovy kontext

Minimalizmus ako metdda a tendencia umenia sa tematizuje najma od $estdesiatych rokov
20. storocia. Diferencuje sa ako reakcia na abstraktny expresionizmus v oblasti vytvarného
umenia vratane socharstva (ABC art, Minimal art; C. Brancusi, A. Caro, D. Judd, Y. Klein,
E Stella, A. Reinhardt, A. Truitt), no paralelne sa rozvija a reflektuje aj v hudbe (J. Cage, P. Glass,
S. Reich, T. Riley). V oblasti slovesného umenia pozorujeme v tomto obdobi neoavantgardné
tendencie k intermedialite, pricom postupy minimalizmu st zna¢né napriklad v tvorbe kon-
krétnej poézie; v zapadnom umenti sa subezne popularizuje zaner haiku. Reduktivnost a sé-
riovost su zamerané na potlacanie subjektivnosti a expresivity — namiesto individuality, iluzie
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a rafinovanosti sa zdoraznuje snaha o objektivnost, logickost, prehladnost, doslovnost, zaujem
o médium tvorby (materidl, jazyk), elementarne jazykové jednotky a principy (zvuk, slovo, sla-
bika, rytmus, gramatické pravidlo, modalita, kompozi¢ny vzorec, typografia). V linii tzv. Holy
Minimalism (Sacred Minimalism, Mystic Minimalism; H. Gérecki, A. Pért, J. Tavener - hudba,
R. Lax - poézia) smeruje uplatniovanie minimalistickych postupov k vyjadreniu spiritualneho
zazitku, tematizovaniu a reflektovaniu ticha (aj ako estetickej kvality), k zaujmu o historic-
ky produktivne umelecké formy (napr. jazz, gregoriansky spev, pravosldvna liturgia v hudbe;
mantra, zaklinadlo, vestba, zvestovanie v poézii); preberaju sa aj impulzy z afrického a azijské-
ho umenia. Minimalizmus je tiez hodnoteny ako reakcia na skusenost druhej svetovej vojny
(P. Celan, T. Rézewicz) — reduktivnost tradi¢nych basnickych prostriedkov ako jeho zdkladny
prejav odkazuje na stratu ildzii, pocit odpttanosti i novt potrebu elementarnosti, snahu pre-
pracovat sa k podstatam veci a javov.

Za historického predchodcu alebo inspirdtora minimalizmu je v anglo-americkom pro-
stredi povazovand tradicia moderny, v eurépskom najmé niektoré medzivojnové avantgardy
(dadaizmus, kubizmus, konstruktivizmus). Cielene uplatnované postupy reduktivnosti a sé-
riovosti pozorujeme uz zaciatkom 20. storocia v préze E. Hemingwaya (vplyv Zurnalistiky),
v poézii u G. Steinovej, E. Pounda, W. C. Williamsa a tiez v tvorbe viacerych umeleckych zo-
skupeni: imaginizmus (E S. Flint, T. E. Hulme), Objectivist poets (G. Oppen, L. Zukofsky),
Newyorska skola (J. Ashbery), Black Mountain poets/projektivisti (R. Duncan, L. Eigner,
H. Morley, Ch. Olson), Language poets (D. Oliver, P. Riley, L. Robertson, M. O’ Sullivan),
lettristi (I. Isou, G. Pomerand) atd. Prejavy minimalizmu s narastajicim kultarnym povedo-
mim su rozvijané aj v architekture; v lingvistike a vo filozofii jazyka sa reflektuje sémanticky
minimalizmus ¢i indexikalizmus. Filozoficky sa minimalizmu dotykaju reflexie T. Adorna,
G. Bachelarda, W. Benjamina ¢i J. E Lyotarda.

Za kritikov mozno povazovat napriklad M. Frieda, ktory hovori o inherentnej teatralnos-
ti minimalistickej tvorby, priliénom spoliechani sa na kontextovost (dotvéranie diel recipien-
tom), ktort vnima aj ako jeho zdkladnu estetickd vlastnost. W. Hollerer v eseji Tézy o dlhej
basni zase projektuje koncom $estdesiatych rokov slabnuci zdujem o kratke formy. Napriek
tymto postojom zostdva minimalizmus ako umelecka tendencia produktivna aj v dalSom ob-
dobi s presahom do 21. storocia (J. Branner, C. Corman, R. Creeley, R. Grenier, I. Hamilton
Finlay, G. Huth, E. Jandl, K. Kempton, R. Kostelanetz, E. Morgan, A. Saroyan, G. Swede).
Rozvijanie reduktivnych a permutaénych postupov sa dnes realizuje najmé v tvorbe experi-
mentalnych basnikov (opticka poézia, zvukova poézia); nové impulzy prichadzaju s rozvojom
IT technologii (pocitacova poézia, klingonskd poézia), ale aj ekologického myslenia (ekopoé-
zia). K pestovaniu minimalistickych Zanrov a kratkych basni v§ak inklinuju aj basnici, ktorych
tvorba ma vychodiskd v empirickej alebo spiritudlnej skusenosti. V polskej poézii mozno spo-
menut J. Ekiera, K. Karaseka, R. Krynického, K. Milobedzku, W. Szymborsku, W. Wilczyka,
I. Witkowsku; v ¢eskej E. Bondyho, M. Holmana, P. Hrusku, I. M. Jirouse, J. Kolara, V. Slivu,
J. Valocha, I. Wernischa alebo J. Zilu. V Polsku bol v r. 2006 zorganizovany Festiwal literac-
ki ,,Minimalizm“ (org. Halart); tému v akademickom prostredi ststredene sleduji najmi
P. Michatowski a A. Nawarowski. V Cesku vysla v roku 2020 antolégia Krdtkd bdseri zostavena
Z. Volfom (Ostrava: Protimluv). Na tému minimalizmu vo svetovej literature vznikaju aj v su-
casnosti dizerta¢né prace a monografie, no v ¢eskom a slovenskom priestore nie su systematic-
kejsie vedecké syntézy zaznamenané.
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Slovenska literatara

V slovenskej literarnej vede zatial neprebehla sustredenejsia reflexia o minimalizme ako bas-
nickej metdde ani systémovejsia analyza kratkych basnickych foriem. Po roku 1989 bola z krat-
kych zanrov venovana vyraznejsia pozornost len haiku a jeho adaptacii v domacej kulttre
- tak v literdrnovednom priestore (E. Farkasova, M. Kekeliakovd Zumrikova, E. Urbanova),
ako aj publikovanim dvoch tspesnych basnickych antoldgii (Mdvnutie kridel a Haiku, haiec-
ku, haiku zeleny..., obe 2011) ¢i niekolkych autorskych zbierok (M. Tatar: Takéto haiku, 2005;
I. Kadle¢ik: Matka vsetkych snov, 2007; J. Strasser: Hahaiku, 2008; P. Repka: Slabicné, 2014;
S. Chrobakova Repar: Tiern suvislosti, 2017 a i.). Napriek tomu mozno hovorit o viacerych pro-
duktivnych impulzoch pre rozvoj minimalizmu uz v prednovembrovej slovenskej poézii (na-
znakovost v tvorbe I. Kraska, konstruktivisticka reduktivnost L. Novomeského, kaligrafické
experimenty R. Fabryho, asketicka basent M. Halamovej, lyrické zatisie S. Strazaya, poetické
permutacie V. Reisela, kratka basen V. Kondroéta, minimalisticky abecedar P. Repku, prvé slo-
venské haiku E Lipku, konkrétna a vizualna poézia M. Adamciaka, J. Meli$a, lettrizmus S. Filka,
M. Murina, R. Sikoru, rozvijanie principu hry a lettrizmu v detskej poézii — D. Hevier, J. Kostra,
S. Morav¢ik. Podporou pre minimalistické postupy boli aj impulzy Zurnalizmu, zvectiovania
a lyriky faktu v poézii Sestdesiatych a sedemdesiatych rokov 20. storoc¢ia. Analyzu niekto-
rych z tychto poetik ¢i pohybov mozno zaznamenat v $tadiach A. Boknikovej, O. Cepana,
E Matejova, M. Rehusa, Z. Rédeya, J. Sranka, J. Zambora; teoreticku reflexiu blizku vyskumnej
téme (latencia, mlcanie, poetika jednakosti) u S. Chrobakovej Repar, Z. Kazalarskej Zhivkovej,
L. Plesnika, P. Zajaca.

V relaciach tvorby po roku 1989 mozno hovorit o viacerych variaciach minimalizmu
a kratkej basne, ktoré pozorujeme v roznych poetickych linidch - u intermedialnych umel-
cov a umelkyn, experimentdlnych a anestetickych basnikov a poetiek (M. Ferencuhova,
Z. Husarova, V. Klimacek, K. Kucbelova, P. Macsovszky, 1. Mojik, N. Ruzickova, E. Simsik,
P. Sulej, K. Zbruz), v tvorbe spiritudlnych autorov (R. Bielik, E. J. Groch, R. Jurolek, P. Mil¢4k),
u viacerych basnikov a poetiek v strednom prude (L. Adamuscin, L. Bendzak, J. Briskar,
M. Briick, T. Janovic, A. Ondrejkova, V. Suchy), v basnickej tvorbe pre deti a mladez (D. Hevier,
T. Janovic, V. Klimacek — D. Téth, J. Navratil, B. Trnavec) — mozno hovorit o singuldrnych bas-
nickych zbierkach, ale tiez o trvalom poetickom nastaveni.

Heslar vybranych tém a terminov

Na tomto mieste sa usilujeme priblizit pojmy (a ich reprezentativnych autorov), ktoré pred-
stavuju na drovni zanru, basnického utvaru, umeleckej tendencie alebo estetickej kategorie
rozne podoby minimalizmu vo svetovej a zvlast v slovenskej poézii. Vyberovost je ovplyvnend
vyskumnym zameranim ¢lenov grantového timu. Zaroven ide o snahu zachytit rozne prejavy
skiimaného javu naprie¢ bohatym spektrom sucasnej poézie.

Badsnicky aforizmus. Myslienka upravend do ver$ovej podoby. Z gréckeho aforismus - vo vyz-
name vymedzenie. Pripomina sentenciu, maximu, ktord je obvykle vyjadrena prostrednictvom
komiky, naj¢astejsie vo forme irénie alebo satiry. Frekventovanymi vyrazovymi prostriedkami
st tiez kontrast, antitéza, paralelizmus, paradox, nartsanie ustalenych spojeni za u¢elom vy-
raznej a prekvapivej pointy. V minulosti mal aforizmus i ndu¢ny rozmer (napr. Hippokratova
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zbierka lekarskych aforizmov) a do dne$nych ¢ias v niom mozno ¢itat isty moralny prin-
cip ¢i snahu o vyjadrenie Zivotnej pravdy. V nasom kontexte st populdrne najma aforizmy
P. Gregora a T. Janovica. Umeleckt ambiciu maju tiez aforizmy basnikov a poetiek tvoriace su-
Cast basnickych zbierok ¢i samostatné knihy (J. Briskar, V. Janéek, O. Kalamar, D. Kapitanova,
E. Ondrejicka, E. Rojcek, J. Strasser, T. Ulej a ini).

(EU)

Bdsnicky epigram. — (gr. epigramma) - kratky lyricky Zaner, ktorého doménami st reflexiv-
nost, didaktickost ¢i satirickost. Ide o zhutnend lyrickd miniatiru (najcastejsie dvojversie ¢i
$tvorversie), v ktorej sa autor stru¢ne a duchaplne vyjadruje k ur¢itému fenoménu (t. j. javu, veci,
osobe ¢i zivotnej pravde). D. Mocna a J. Peterka (2004) zddraznuju aj aspekty prilezitostnosti,
aktualnosti, vecnosti, konkrétnosti, adresnosti a komunikatfvnosti smerom k ¢itatelom. Zaner
je vystavany na dvoch kontrastnych castiach - expozicii a pointe. Expozicia uvadza Citatela
do urditej situdcie, vzbudzuje o¢akavania, zaujme pozornost (suspensio). Pointa ¢i vyznamovy
obrat nasledne prinasa vtipné, prekvapivé, paradoxné ¢i pou¢né riesenie (solutio), ktoré dava
uvodnej Casti novy/iny rozmer. Spisovatel T. Janovic oznacuje epigram ako verSovany paradox.
Zakladom textu mdze byt aj aforizmus. V starovekom Grécku sa tradicia epigramov odvadza
od epitafov (kratke, primarne oslavné a vazne napisy na pomnikoch, nahrobkoch ¢i obetnych
daroch). Pévodne neverSovany napis neskor dostal podobu elegického disticha. Stcasna po-
doba epigramu sa formovala vdaka rimskej poézii, ked sa zaner stal vhodnym vychodiskom
pre brisknt a zabavnu politickd satiru (M. V. Martialis). Epigramy martialovského charakteru
so satirickym zameranim pisali S. T. Coleridge, J. W. Goethe, A. Mickiewicz, Ch. Morgenstern,
E. Pound a ini. V slovenskej tradicii sa epigram spaja s menami ako J. I. Bajza, J. Zaborsky ¢i
J. Jesensky. V ponovembrovej tvorbe ich pestuju P. Petiska: Ved nespim, sused (1995), Dole hla-
vou (2002); T. Janovic: Maj ma rad (2005), Ponuka dria (2011). Z mlad$ej generacie aforizmy
a epigramy piSe T. Ulej: Ale (2012), Bodaj bi (2014), Zuvot (2018); E. Ondreicka: Happygramy
(2019) a ini.

(VR)

Elektronickd literatiira. Pojmom mozno oznacovat diela ,,s podstatnymi literarnymi aspekt-
mi, ktoré vyuzivaju schopnosti a kontexty pocitaca pripojeného alebo nepripojeného na in-
ternet” (Electronic Literature Organization, online). Rozhodujucim faktorom je hladisko, ze
tieto diela nie je mozné vytlacdit na to, aby sa ¢itatel dostal k ich podstate. Aj pri generativ-
nych dielach, ktoré v principe mozno uchovat aj v printovej verzii, by bolo pre uchopenie
celého diela nutné vytlacit vSetky iteracie a poznat fungovanie programu, v ktorom vznikli
(tzv. Platform studies ¢i Critical code studies sa zameriavaji vylu¢ne na kodova podstatu
digitalneho textu). V teorii elektronickej literatiry sa uvazuje o deleni na zaklade progra-
movacieho pristupu k ich tvorbe, teda podla toho, prostrednictvom akého programu bolo
dielo vytvorené. Medzi typy elektronickej poézie patria: generativna literatdra, hypertextova
literatura, kineticka poézia, literarne aplikcie, literarne vyuzitie QR a AR kddov, VR literatu-
ra, interaktivna fikcia, chatboty, interaktivne literarne instalacie, narativy vo forme emailov,
sms sprav, blogov, mikroblogov, kolaborativne projekty pisania, ktoré zapajaju prispievatelov
online, literarne performancie, ktoré rozvijaju digitalne pisanie, syntetické textové média a i.
(porov. Electronic Literature Organization). Autori zaoberajuci sa literaturou ,,narodenou
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v digitdlnom médiu“ (anglicky termin , digital born®; Hayles, 2008) predstavuju teoretické
pozadie, pomocou ktorého ju mozno uchopit, od zaciatku devitdesiatych rokov minulého
storodia: prostrednictvom teorie hypertextu (Bolter, 1990; Coover, 1992, 1999; Landow, 1992,
1997, 2006; Joyce, 1996; Murray, 1997), tedrie kybertextu (Aarseth, 1997; Koskimaa, 2000;
Eskelinen, 2001, 2004, 2012), tedrie technotextu (Hayles, 2002; Morris-Swiss, 2006; Engberg,
2007), prostrednictvom pertraktovania réznych druhov materiality za t¢elom zdoéraznova-
nia, ze ide o literaturu vytvoreni pomocou kédu (Kirschenbaum, 2004, 2008), alebo upria-
movania pozornosti na multisenzoricky zazitok (Engberg, 2007). Teoretici na tomto poli
sa zaoberali aj tedriami performativity (Cayley 1998; Bootz, 2006, 2007), procesualnostou
pocita¢ového média (Monfort, 2003; Balpe, 2007; Wardrip-Fruin, 2009), (inter)medialny-
mi vztahmi (Mangen, 2006; Wurt, 2007; Suwara, 2012), naratologiou v digitalnych médiach
(Ryan, 2001, 2004, 2014; Walker, 2003; Pullinger, 2008), aspektami digitalnej poetiky (Glazier,
2002; Memmott, 2006, 2011). Rezonovala tiez prizma estetiky novych médii a technoestetiky
(Strehovec, 2002; Suwara, 2008), pozornost sa upriamovala aj na $pecifickosti kodu (Cayley,
2002, 2006; Raley, 2001, 2006; Sondheim 2001; Cramer, 2005). V slovenskom kultdrnom pro-
stredi sa elektronickou literatdrou zaoberaju predovsetkym M. Murin, R. Kitta, R. Juhasz,
Z. Husarova v spoluprci s L. Pandkom a ini.

(ZH)

Estetika ticha. Termin uvedeny rovhomennou esejou S. Sontagovej (1969; Ces. 2019) vnimaju-
cej umenie ako formu duchovnosti v sic¢asnej sekularnej kultre (paradigma pre usmernovanie
a zladovanie rozporov, zavi$enost ludského vedomia, transcendencie). Vychodiskom uvazova-
nia je dosiahnutie formy mysle plnej pozornosti (umenie nema ukazovat nové oblasti a objek-
ty pozornosti, ale techniky na jej zbystrenie). Podla S. Mallarmého je ulohou poézie ocistovat
realitu zanesenu slovami vytvaranim mlcania okolo veci, ¢im sa stupen pozornosti zvysuje.
Ticho a jeho derivaty (prdazdno, obmedzenie, nulovy stupen) nemaju v takom koncepte absenc-
nu (negativnu) funkciu, tematizuja sa vo vyzname ,,plné prazdno®, ,rezonujice ¢i vypovedné
mlcanie®, $pecificky prvok dialdgu. V stvislosti s pisanym textom vs$ak vznika otazka, ako do-
siahnut v basni ml¢anie pomocou redi a jej zapisu. Rie$enie sa ponuka v spolupraci s vizualitou
textu (ticho ako obrazova prezenticia). E. Gomringer v basni Ticho (1950) poukazuje na pa-
radoxnost jazykového privlastnenia ml¢ania a zaroven pontka rieenie vytvorenim prazdne-
ho priestoru vnutri obdlznika vyplneného $trnastimi lexémami ,,silencio® Biele miesta mozno
vnimat ako netextovy, no sucasne vypovedny priestor; fragmenty prazdnej plochy za ur¢itych
podmienok funguji ako vizualny znak ticha (Drzewiecka, 2010). Jazykovo-vizualne realizécie
»ticha“ najdeme na Slovensku v tvorbe vytvarnych umelcov (P. Kalmus, D. Téth) i basnikov
s filidciou k experimentu (E. J. Groch, M. Haugova, R. Jurolek, K. Zbruz a ini). Sucastou cyk-
lu Partitury (1976 — 1978) D. Tétha su ,partitury ticha® (Kontrola ticha, Ticho!, Projektovanie
ticha, Roleta ticha, Ticho pre Malevica, Lielenie ticha I - III, Predticho, Zaticho), experimentu-
juce s materialitou vypovede (notova osnova, graficky zaznam, heslovity nazov) zmensovanim,
prerusovanim notovej osnovy, jej prelepovanim, prekryvanim ¢iernou farbou, pre¢iarknutim
nadpisu a jeho umiestnenim do stredu osnovy. Partitiry - bdsne P. Kalmusa (1983 - 1985)
s potenciou zvukovej vypovede, ktorej sa zriekaju, pracuju so sochdrskymi technikami —
rytie, frézovanie, vytrhdvanie, perforovanie, brisenie papiera. Posolstvo zostdva nenapisané,
ale nie nevypovedané. Radenie vrypov do prisneho sledu bielych riadkov (bielym ,,pismom®,



®

LITIKON ¢ 2022 ¢ 7 ¢ 2

bielou ,.kresbou®, bielou ,,notou“ na bielom papieri - ako vyraz ,(istej senzuality®) je blizke
idey K. Malevica, ze vSetko uz bolo napisané, a predsa je tolko nevypovedaného (Thringova,
2011). Analogicky mozno vnimat basnické projekty R. Juroleka (Poézia ticha a plnosti, 1993,
1997) a K. Zbruza (Ticho, 1997), pozostavajuce zo série prazdnych stran, tiez E. J. Grocha (Viety,
2021), M. Haugovej (Z rastlinstva, 2021), ale aj iné diela, kde st rastre medzi riadkami zvdcsova-
né a zmensované alebo je prud textu prerusovany napadnymi bielymi plochami.

an

Haiku. Sedemnastslabi¢nd japonska basnicka forma zo 17. storocia, zvycajne ¢lenena do troch
verSov s po¢tom a usporiadanim slabik 5 — 7 - 5. Zarodky zanru najdeme v japonskej patver-
$ovej forme tanka (31 slabik), ktord sa vyskytuje uz v najstarsich japonskych literarnych pa-
miatkach z 8. storocia. Neskor sa z tanky vyvinula renga, tzv. radena basen vo forme spolocen-
skej hry, pri ktorej jeden basnik napisal riadok s po¢tom sedemnast slabik, dalsi pridal riadok
so $trndstimi slabikami, treti pridal riadok so sedemndstimi slabikami, ktory bol vyznamovo
spojeny s prvymi dvomi, atd. Postupne tato hra stracala na zaujimavosti a v polovici 15. sto-
rocia basnici nasli vychodisko v osamostatneni pociato¢ného versa (hokku — otvéraci vers)
a vzniklo haiku. Predobraz tzv. ,pravého” haiku nam zanechal M. Basd, prvy majster haiku
(haidzin) a jeho stcasnici (predovietkym bdsnici U. Onicuro a K. Raizan a poetky K. Cigecu
a D. Sutedzo). Na zaklade Basodvej tvorby sa usuvztaznili prisne pravidla, ktoré dalej rozvijali,
ale i funk¢ne narasali nielen jeho Ziaci, ale aj dal$ie generacie basnikov a poetiek po celom sve-
te. Medzi zakladné pravidla haiku sa vo v§eobecnosti radia go-$ici-go, kiredzi, hosomi, Sibumi,
karumi, sabi, wabi a kigo. Niektoré z nich sa tykaju skor formalnej stranky, hoci tizko prepoje-
nej s vyznamom basne (uz samotny pocet slabik sa nevnima ako mechanicky prepocet slabik,
tiez pravidlo kiredzi — slovo rez — sa u nas realizuje v podobe pomlcky, ¢iarky ¢i dvojbodky,
ale v japonskom jazyku ide o slovo, ktoré vyznamovo prerusi predosli myslienku, zaroven
ju vsak zviaze s nasledujicou a inym spdsobom nasmeruje vyznam basne). Mnohé z nich sa
oznacuju za tzv. estetické pojmy, ku ktorym patria predovsetkym pravidla sabi a wabi. Ide o ka-
tegorie, ktoré sa spajaju nielen s umeleckou literatirou, ale tiez s inymi druhmi japonskych
umeni - kaligrafiou, ale i so zenovymi zéhradami ¢i ¢ajovym obradom. Casto sa zdoraziuje
uzke spojenie haiku a zenového budhizmu a vdbec duchovna funkcia troch riadkov. Basnici
sa snazili dopatrat prostrednictvom haiku k poznaniu v spiritudlnom zmysle. Barthes (1983)
tvrdi, ze haiku zodpoveda budhistickému Mu alebo Satori. Aitken (1995) zase v haiku iden-
tifikuje zenovu ,triddu®: koncentracia, uvedomenie, zosobnenie. Japonské haiku sa postupne
menilo, preslo mnohymi $kolami a pod vplyvom velkych mien japonskej poézie (J. Buson,
H. Dohé, K. Issa, T. Kjosi, T. Santéka, M. Siki, H. Tacuko, H. Takako, zo st¢asnikov najmai
basnik T. Takuja ¢i poetka U. Kijoko) sa dané pravidla nielen uchovavali, ale najmé revido-
vali, obohacovali a autori a autorky prindsali vlastné varianty moderného japonského haiku.
Dodrzat tak naro¢nu $truktaru zanru a ,neposkvrnit® pritom $pecifickic duchovnu podsta-
tu (a japonsku kultdrnu tradiciu) haiku sa stalo vyzvou aj pre mnohych zapadnych tvorcov.
K roz$ireniu haiku do Eurdpy a Severnej Ameriky a k jeho popularizacii a odbornému vy-
kladu prispel Anglican R. H. Blyth, ktory je autorom viacerych zvizkov A History of Haiku.
Haiku forma fascinovala mnohych svetovych spisovatelov a spisovatelky (W. H. Auden,
I. von Bodmersdorf, P. Claudel, J. R. Jiménez, E. Pound, R. Rolland, G. Ungaretti; k nadsencom
haiku patrili aj maliari ako P. Gauguin ¢i V. van Gogh). Ohlasy tejto poézie najdeme tiez v diele



®

JANA JUHASOVA A KOLEKTI{V ¢ BASNICKY MINIMALIZMUS. (KRATKY UVOD DO PROBLEMATIKY)

J. L. Borgesa, O. Paza ¢i R. M. Rilkeho. V nasom kultirnom prostredi su vsak zndme najmé
haiku J. Kerouaca. Su¢asny zaujem a pestrost haiku foriem po celom svete sved¢i o tom, Ze
toto umenie je stale zivotaschopnou a rozvijajicou sa poéziou. Prvé ozveny haiku sa do slo-
venskej literatury dostali zrejme prave so zaujmom o poéziu beat-generation. MoZeme teda
hovorit o $estdesiatych rokoch 20. storocia, ked do nasej literattry prenikli rozne umelecké
vplyvy zo Zapadu. Prvé basne oznacené formou haiku v$ak najdeme az okolo roku 1989; na-
priklad F. Lipka uverejiuje v Literdrnom tyzdenniku svoje dvoj-haiku (o pocte Sest versov)
a pokusa sa tiez o definiciu tejto formy. Niekolko haiku najdeme aj v poézii Osamelych bezcov,
intenzivne sa mu venuje najma P. Repka (v sibornom vydani jeho diela pod nazvom Bdsne
najdeme cyklus Piitnické haiku datovany rokmi 1990 — 2000). Dlhsiu cestu k haiku absolvoval
aj basnik K. Chmel. Jeho prvé pokusy sa objavuji uz v debutovej zbierke z roku 1985 Mds co
nemds a jeho varianty su tiez sucastou zbierky O ndstrojoch, ndradi a inych veciach vypustenych
z ruky (2004). Samostatné zbierky haiku vydali predovsetkym M. Tatar: Takéto haiku (2005),
J. Strasser: Hahaiku (2007; ale niekolko bdsni oznagenych ako haiku sa nachddza aj v auto-
rovych skorsich zbierkach), I. Kadle¢ik: Matka vsetkych slov (2008), D. Hevier: Luna na niti
(2014), S. Chrobakova Repar: Fabrika na porceldn (2014), M. Bartos: Ticho rik/Haiku (2015),
Zivd voda/Haiku (2020), S. Chrobakové Repar s L. Jak§om vydali zbierku foto-haiku Tiert sii-
vislosti (2017), P. Horta: Haiku (2021) a iné. K Zanru haiku inklinujt aj basne P. Repku v zbierke
Slabicné (2014), V. Suchého v zbierke Bdsne o pocasi (2017) ¢i M. Dani$a v zbierke Z tmy svetlo,
zo svetla tma (2018). Tvorbu haiku si vyskuasali, alebo sa jej systematicky venuju (hoci zatial ne-
vydali samostatné zbierky tohto zanru): M. Haugova, R. Jurolek, A. Ondrejkova, D. Podracka,
V. Simko, I. Strpka, J. Zambor a ini. Slovensky variant je priznaény pomerne volnym prijima-
nim pravidiel, obvykle sa kladie doraz len na niektoré z nich (napr. na pocet slabik, prirodné
motivy, pritomny okamzik alebo na popularne karumi, ktoré sa Casto transformuje do po-
doby irdnie, vtipnej pointy a pod.). Rovnako duchovnd stranka haiku sa nahrddza domacou
krestanskou tradiciou ¢i véeobecnym etickym posolstvom danej basne. O popularizaciu hai-
ku sa autorsky, prekladatelsky a vydavatelsky zaslazili najma I. Hochel, S. Chrobakova Repar,
R. Jurolek, J. Kuniak, O. Pastier a naposledy aj J. Zambor a E Paulovi¢ prekladom Basodvych
haiku. Na Slovensku vysli zatial dve antoldgie slovenského haiku: Haiku, haiecku, haiku ze-
leny... (2011, zost. O. Pastier), Mdvnutie kridel (2011, zost. R. Jurolek a J. Kuniak). Aktualne
na priprave tretej antolégie pracuju E. Urbanova a Dalfar.

(EU)

Imerzivna poézia. — ang. immersive poetry — oznacenie pre autonémne digitalne literarne die-
lo typické pre oblast digitdlnej vizudlnej poézie. Pojem imerzivny (,ponorny®) definuje stav,
v ktorom je zorné pole citatela (divdka) pohltené virtualnym digitalnym prostredim, ¢o je pri-
zna¢né najma pre umenie virtualnej reality. Charakterizuju ju roznorodé autorské typologické
varianty vytvorené na baze multimédii. Jej formy st participativne a byvaju funkénou sucastou
zazitkovych expozicil. Imerzivnost je tiez doménou velkoformatovych videoinstaldcii a vide-
oprojekcii v rdmci $pecifickych umeleckych prostredi. Percipient predstavuje aktivny element
diela a stava sa jeho neoddelitelnou su¢astou, a to v podobe aktivacie (instalacia) alebo priestoru
(environment). Imerzivna poézia spravidla zasahuje viaceré zmysly sicasne. V §tandardnom
ponimani hovorime o interaktivnom digitdlnom prostredi s vyraznou semiotickou a séman-
tickou vrstvou, ktoré ma spravidla formu autorskej audiovizualnej produkcie a postprodukcie.
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Minimalistické principy st v imerzivnych dielach pritomné a priori, ¢i uz z pohladu abstraho-
vania a redukcie grafického obsahu a vyrazovych prostriedkov, ktorych vychodiskova forma
je Casto geometricka, alebo je pre ne signifikantné urcité autorské odosobnenie, formalizmus,
ako i seridlovost ¢i multiplikacia. Imerzia/imerzivnost je svojim spdsobom vystopovatelna uz
v dielach dadaizmu, v umeni Fluxus, neskor v umeleckych konceptoch zalozenych na tzv. vzta-
hovej estetike. V kontexte slovenskej experimentélnej literattry ide skor o prilezitostny vyskyt
daného subZanru, ktory je doménou multimedidlneho umenia a performancie, resp. je sucas-
tou komplexnych interaktivnych expozicii (napr. J. Sicko, Digital Intervention Group - R. Kitta
a M. Kol¢ak, S. Daubnerova, B. Vitazek, projekt MMUAW 2.0 alebo CORE).

(RK)

Interaktivna digitdlna poézia. TieZ interaktivne digitilne umelecké dielo. Formu takto koncipo-
vaného diela urcuju pouzité standardné alebo pokroc¢ilé technické rieSenia, ktoré vyuzivaju digi-
talne technoldgie (hardvérové a softvérové pocita¢ové platformy) a roznorodé formy autorského
virtualneho, resp. ¢iastoc¢ne fyzického rozhrania (interfejs). Podita s aktivnou participaciou cita-
tela (divaka), ktorého stavia do role aktivneho percipienta, resp. do pozicie akcidentalneho spo-
luautora. Podstatnou a charakteristickou zlozkou diela je digitdlny datovy tok a nasledna digital-
na interakcia, ktora prebieha spravidla v redlnom case (tzv. real time). Ako stcast $irSej skupiny
interaktivneho digitdlneho umenia je ¢asto $pecifickym spojenim autorského zameru, konceptu
a pouzitého technického rieSenia v zmysle estetiky novych médii (medialneho umenia). Jednym
z jej vyraznych aspektov je nelinearita, rizomaticky podorys. Typologické varianty interaktivnej
digitalnej poézie nachadzame najmai v zéne pocitacového a elektronického umenia, generativnej
grafiky, algoritmického a internetového umenia a pod. Byva pritomna aj v oblasti multimedial-
neho ¢i performativneho umenia; jej autentické formy definuje alebo redefinuje technologicky
orientovany medidlny, resp. postmedialny umelecky koncept. Expresivita literarnych diel tohto
druhu ma $iroky radius. Mnoho autorov odkazuje svojou tvorbou prave na zaner minimalizmu
v kontexte vytvarného umenia, predovsetkym na jeho abstraktnu alebo experimentalnu polo-
hu, ktora je neraz ovplyvnena moznostami samotného softvérového ¢i grafického prostredia.
Na Slovensku tvoria interaktivnu digitalnu poéziu najméd umelci strednej generacie, ktori sa po-
hybujt v prostredi novych médii a multimédii (Z. Husérova a L. Pandk, R. Kitta, J. Rokko Juhas,
B. Kolbasovska, M. Murin, J. PiSek a ini).

(RK)

Latencia. U¢inkovanie v skrytosti. Bytie entit, ktoré je spojené s urcitou formou nepriameho
a oneskoreného rozpoznania (Khurana - Diekmann 2007); nerozhodnutelnost medzi dvo-
mi moznostami (v literdrnom texte) realizovana cez naznaky, zmie$ané znaky, neprejavenost,
skrytost, utajenost, suspendaciu zalozenu na odkladani alebo do¢asnom zaml¢ani vyznamu
(z inej perspektivy tiez ,pozoruhodna réznorodost vyznamov, konotdcii a kontextov [...]
bez toho, aby bolo mozné ur¢it dominantny konvergen¢ny bod alebo centralnu sémanticku
os“, Gumbrecht, 2011, s. 10). P. Zajac spaja latenciu s nuansami, ktoré na rozdiel od dichoto-
mii zalozenych na bipolarite dvoch javov patria do oblasti $kdlovania v ramci toho istého
javu, pricom urcuju najjemnejsie odliSenia a odtienky, dané nepatrnou, letmou mierou roz-
dielu ¢ zmeny (Zajac, 2011). Podla Z. Kazalarskej je latentné situované bud v hibke (textu),
alebo na okraji (pozornosti, vedomia, pamiti) ako ,nelokalizovatelne rozptylené* — ,skryté,
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ale napriek tomu intenzivne citelné [...], kmita v takte — obostrie recipienta ako takmer nevni-
matelny Sum v pozadi, ktorého zdroj nemozno zistit“ (2012, s. 193). Latencia poskytuje prilezi-
tost zachytit simultdnnost viditelného a neviditelného, vypovedatelného a nevypovedatelného
(Maye — Meteling, 2009). Je uplatnitelna v poézii s dorazom na estetiku subtilnosti alebo pri
skimani procesov skrytej intertextuality.

an

Lyrické zdtisie. Odkazuje na tradiciu vytvarného zatisia, Casto ma zaklad v ekfraze. Text-zétisie
mozno chapat ako inscenovanie ve¢ne sa opakujucej udalosti (vyraz gesta proti chaosu, entro-
pii a pominutelnosti) - slavnosti ¢i hostiny; ako znovuozivenie mrtvej prirody, rozpohybovanie
a ozvucenie povodne nehybného a nemého vytvarného artefaktu. Autori a autorky sa zame-
riavaju na modelovanie ziZeného, intimneho priestoru, v ktorom sa prostrednictvom niekol-
kych oby¢ajnych veci dostéva k slovu ludskd emocionalita a medziludské vztahy. Zaner zaklad4
vztah zobrazovanych veci k subjektu (predmetov, najmé plodov - ovocia a zeleniny, potravin,
rastlin, kvetov, drobnych Zivych Zivoc¢ichov — much, motylov, mftvej hydiny, kralikov, riadu
a nastrojov); dolezité je symbolické odkazovanie, metonymicka prilahlost, intertextové a inter-
medialne siradnice, umiestnenie (v priestore — interiéri, kompozicii), opis, supis, enumerdcia
elementov scény, detail, fragment, viditelna (privratend) Cast, aj ta skrytd, vzdgjomné vzdiale-
nosti a vztahy, poriadok i neporiadok, hierarchia sticen. Z hladiska kategérie ¢asu je zdoraz-
novana necasovost, nad¢asovost, nehybnost, pomalost ¢i zastavenie. Z reprezentantov zatisia
vo svetovej lyrike mozno spomenut mend ako G. Eich, V. Popa, W. Stevens, W. Szymborska.
V Ceskej poézii ho najdeme u M. Holuba, J. Kolara, R. Weinera, J. Wolkera, Z. Zabranskej, v su-
¢asnosti vo viacerych zbierkach I. Wernischa. V dejinach modernej slovenskej lyriky sa s lyric-
kym zati$im stretavame v singularnych basnach (I. Krasko: Topole; L. Novomesky: Kondotiér;
J. Ondrus: Sobota), od $estdesiatych rokov aj naprie¢ zbierkou (L. Vadkerti-Gavornikova:
Kamefi a dzbdn, 1973) i v celom diele (S. Strdzay: Veciam na stole, 1966; Interiér, 1992). Basne-
zati$ia nachadzame tiez u D. Heviera, V. Prokesovej alebo V. Mihalika. V stcasnej sloven-
skej poézii ho pestuju J. Briskar, M. Briick, E. J. Groch, R. Jurolek, J. Kuniak a predov$etkym
L. Bendzak: Zdpisky z cudného domu (2005), Pohreb andulky a iné udalosti diia (2015), Vlastna
vdha (2019).

(VS)

Kaligram. Ako literarnovedny pojem oznacuje grafickii basen, ktora je napisana alebo ty-
pograficky usporiadana do istého obrazca s estetickym zamerom. Prvé obrazové basne mozno
ndjst uz v antickej poézii, ich grafické ustrojenie vytvaralo optické tvary vztahujice sa na ne-
jaky predmet, resp. pojem (carmen figuratum) (Moraveik — Straus, 2001). Basen usporiada-
na do obrazu, tzv. figuralne dielo, bola v starovekom Grécku ponimand ako isty sposob hry,
v stredoveku plnila najma nabozenské funkcie (basen v tvare kriza ¢i kalicha). Vyskyt takychto
utvarov mozno v literattre vznikajiicej na nasom tzemi pozorovat od humanisticko-renesanc-
nej (D. Sinapius) a barokovej kultiry (najma prilezitostné basne neznamych autorov) cez ro-
mantizmus (S. B. Hrobon, A. Sladkovi¢) az po uplatnenie vizualiza¢nych met6d v avantgarde
(P. Buncdk, R. Fabry) (Zajac, 2015 - 2016). Slovo kaligram vo vyzname obrazova bésen sa
ujalo na zaklade zbierky obrazovych basni G. Apollinaira Kaligramy (1918). Velka pozornost
a odborna reflexia sa na kaligram ststredila najma v $estdesiatych rokoch 20. storocia vdaka
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experimentalnemu hnutiu v poézii. V odbornej literature sa tiez rozliuje medzi oznacenim
kaligram a typogram, pretoze v kaligrame sa vytvaraji obrysy predmetu pismom, resp. sa pis-
mom tvaruje objekt, ktory ma blizko ku kresbe, zatial ¢o v typograme je text pisany v riadkoch
tvarujucich predmet na svojich okrajoch (Langerova, 2006). V povojnovej experimentalnej
poézii sa vSak tieto zanre ¢asto prestupuju. Uceleny subor kaligramov mozno ndjst vo vybere
Princip hry v slovenskej poézii (Moravcik — Straus, 2001), ako stcast obsiahlej $tudie P. Zajaca:
Optickd poézia Milana Adamciaka v kontexte slovenskej literatiiry (2015 - 2016); kaligramy
z literatury pre deti a mlddeZ zjednocuje zbierka Kalambiirske oriesky (D. Dragulova-Faktorova
- S. Morav¢ik, 2003). Tvar pisma a grafémy je rovnako dolezity pre lettrizmus, ktory okrem
poézie nasiel uplatnenie aj vo vytvarnom umeni (napr. M. Urbasek), a tiez pre utvary vizualnej
poézie zahfnajuce i zanre ako kaligram ¢i typogram - tvorba M. Adamciaka; v literature pre
deti a mlddez J. Pavlovi¢ — K. Lesso: Lov slov (1971), S. Morav¢ik — D. Téth: Raketa so zlatym
chvostom (1980), D. Hevier — S. Mydlo: Nevyplazuj jazyk na leva (1982), v ponovembrovej
poézii napr. V. Klimacek — D. Toth: Noha k nohe (1996).

(MH)

Krdtka bdsen. Vychodiskovo sa viaze na rozsah (1 - 5 ver$ov), jej znakom je priestorova uspor-
nost. ,Duch kratkosti“ sa spaja s vybranymi Zdnrami — monostich, basnicky aforizmus, epigram,
epitaf, prislovie, tanka, haiku, volné haiku, rubai, rann, koan, kaligram a dalSie. Pre texty st
charakteristické hutna skratka - ,,sevreny zptisob sdéleni®, dostredivost, stru¢nost, lakonickost,
gnémickost, fragmentarnost, vynechanie, doraz na kontext, obnazovanie slov. Stavia na kon-
denzujucich figarach - elipsa, asyndeton, apoziopéza a pod. (Volf, 2021). Podla Olsona chyba
medzi zaciatkom a koncom bdsne vyraznejsi ,,priebeh Sucastou estetiky kratkosti byva ne-
zriedka rezigndcia na tradi¢né alebo poetické prvky, potreba sémantickej ocisty jazyka z ideolo-
gického balastu (Volf, 2021). Ucelenymi zbierkami kratkych basni v slovenskej ponovembrove;j
poézii st autorské knihy alebo antoldgie haiku, basnickych aforizmov a epigramov (vid vyssie),
dalej napriklad zbierky basni R. Bielika: VI¢i ruzenec (2003), Akoby niekto nahlas mléal (2013),
Zorné pole tmy (2019); A. Ondrejkovej: Uzkost (2013); V. Suchého: Bdsne o pocasi (2017);
L. Adamuscina: Rozsievac¢ burin (2016), Tiché veci (2022) a dalsie.

an

Litanicko-repetitivna forma ~ Sériovost. Zénrova forma odvodend od nébozenskych liténi
a inych posvitnych textov, ktord sa uz v stredoveku a renesancii sekularizovala (Sadowski, 2011;
Chrulska, 2016; Tobota, 2016). V modernej lyrike ju revitalizovali avantgardy (futurizmus, da-
daizmus, surrealizmus), neskdr neoavantgarda (experimentalna poézia); jej navrat pozorujeme
aj u modernych spiritudlnych basnikov. Charakterizuje ju princip viacnasobného paralelizmu.
Téma je prezentovand v sérii opakujucich sa pomenovani, zvi¢$a v synonymnom postaveni,
vyclenovanych do samostatnych versov. Varia¢ny (permutaény) princip na trovni témy spre-
vadza syntakticky a intonac¢ny paralelizmus, ¢im sa dosahuje efekt monoténnosti. Ta vytvara
v ndbozenskych textoch medita¢né prostredie, umoziujice preladovanie vedomia (Eliade,
2004). V modernej lyrike umocnuje repeticia sugestivnu silu vypovede (texty blizke poetike po-
etizmu a surrealizmu; Grossman, 1957; Winczer, 1969), jej udernost, akceleraciu (futurizmus,
neofuturizmus), jazykovt hru, permutativnost, serialitu (vizualna a konkrétna poézia; Valoch,
1982; Kratka, 2016). Blizkost k minimalizmu sa dosahuje formalnym zjednodusovanim jazyka,
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redukovanim obraznosti, uprednostiiovanim priameho pomenovania, vecnej lexiky a jednodu-
chej syntaxe. Litanicko-repetitivna forma ma zastipenie vo vSetkych linidch ponovembrovej po-
ézie, no s roznymi vyzneniami. U spiritudlnych basnikov (L. Lipcsei, M. Mil¢ak, D. Pastir¢ak),
poetiek a basnikov sikromia (M. Feren¢uhova, P. Hudék, D. Podracka, P. Repka, J. Zambor), non-
konformnych autoriek a autorov (M. Abelové, M. Banéej) s dolezité aj tematické zlozky textu;
v experimentalnej linii (M. Adamdiak, S. Filko, M. Habaj, Z. Huséarova, P. Macsovszky, M. Murin,
P. Sulej) je vdesi doraz kladeny na vyraz, zviditeliovanie postupov a ich recepény Géinok
(dematerializdcia a konceptualizdcia vypovede, princip hry; Srank, 2017). Lingvistické znaky
spolu s nelingvistickymi vstupuji do novych vztahov, ¢im presahuji hranice poézie a dostavaja
sa i do sféry vizualneho a zvukového umenia (Thringovd, 2011).

an

Syntetické textové médium. L. Manovich a E. Arielli pouzivaji vo svojej publikacii Artificial
Aesthetics (2021 - 2022) vSeobecny termin syntetické média, t. j. médid, ktoré boli vytvorené
Vv procese generovania pomocou pocitacovych algoritmov (dnes sa na takéto generovanie vy-
uzivaju neurdnové siete), pricom vysledky su tazko odlisitelné od Ifudskych vytvorov. Hoci sa
tento pojem najcastejsie spdja s vizualnymi médiami (kultdrou) v podobe tzv. deepfakes alebo
vytvarania fotografii neexistujicich osob, ktoré ¢asto predstavuju ucelovit manipulaciu s pub-
likom, hudobné a literarne diela vytvorené neurénovymi sietami mozno (s ohladom na ich
formalnu stranku) tiez oznadit za syntetické média. Pojem syntetické textové média potom
oznacuje textovu produkciu vytvorent umelymi neurénovymi sietami. Na Slovensku st synte-
tickymi autorkami takychto textovych diel Umeld neinteligencia (autor S. Szabd) a Liza Gennart
(autorska dvojica L. Panak a Z. Husarova).

(ZH)

Vizudlna poézia. Specificky druh umeleckého vyjadrenia, v ktorom st pismo a obraz rovno-
cennymi zlozkami umeleckého diela, pricom sa ich vzdgjomny vztah moze funkéne premienat
na osi nadradenost/podradenost, determinacia/korespondencia a iné. Histéria uvazovania
o spojeni obrazu a poézie siaha do obdobia najstarsich dejin kultury. E. Kratka (Vizudlni po-
ezie, 2016) pripomina niekolko slavnych vyrokov z obdobia pred nasim letopo¢tom — napri-
klad Simonidesa z Keosu, ktory povedal, ze maliarstvo je nemou poéziou a poézia hovoriacim
maliarstvom. Prvykrat termin pouzil T. Tzara na opis jedného predstavenia a nasledne roz-
vinul svoje uvazovanie o terminoch simultdnnej a konverza¢nej basne. K historii vizualnej
poézie neodmyslitelne patri Apollinairov koncept kaligramov. Pokrac¢ovat by sme mohli dalej,
od dadaistickych basni a kubistickych kaligramov az po kolaze, fonetické a typografické expe-
rimenty dadaistov, surrealistov, ruskych zaumistov ¢i polskych konstruktivistov. Dolezitymi
medznikmi v snahe kategorizovat rozmanité prejavy ,vizualizacie® boli Manifest za novii poé-
ziu: vizudlnu a fonickii (1962), ktorého autorom je P. Garnier, a o rok neskor programovy text
s nazvom Prvé stanovisko medzindrodného hnutia, v ktorom Garnier opisuje a klasifikuje rozne
druhy poézie, okrem jazyka pracujiice aj s inymi oblastami umenia. Rovnako dnes predstavuje
pojem vizudlnej poézie $iroky zaber roznorodych vyrazovych foriem, ¢o spdsobuje pretrvava-
nie istej terminologickej nejednotnosti. Casté je synonymické zamienanie pojmov vizualnej
a konkrétnej poézie. Konkrétnu poéziu ale mozeme chapat uzsie ako umenie, ktoré pracuje
s hlaskami, slabikami, vetou, typografiou atd. Podobne sa v odbornych stadiach a publikaciach
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stretneme s prestupovanim pojmov vizudlnej a experimentalnej poézie. V tomto pripade bu-
deme v slovenskom umeleckom prostredi nazerat na dané pojmy z literarnovedného pohladu,
t. j. vo vztahu nadradenej kategorie (experimentalna poézia) a jej subzanrov (vizualna poézia,
elektronicka poézia, permutativna poézia, kineticka poézia, performovana poézia a mnohé
dalsie). Prvé pokusy sa v slovenskom prostredi rovnako spdjaji s obdobim $estdesiatych ro-
kov, ktoré v case tzv. odméku pootvorili dvere novym (experimentalnym) textovym postupom
(L. Feldek, S. Morav¢ik a dalsi z generacie Mladej tvorby). Vyrazne sa vsak pojem vizuélnej
poézie (ako aj experimentalnej, fonickej, konceptudlnej atd.) spdja predovsetkym s menom
M. Adamciaka. Po roku 1989 sa objavuju viaceré pokusy o vizudlnu poéziu. Vedomu pra-
cu s typografiou identifikuje M. Murin (2015) v nadrealisticko-futuristickej zbierke basni
I. Mojika Tekuté oci (1999), v knihe Cigdnsky tdbor T. Lehenovej (1991), v poézii J. Benovej,
V. Klimacka, I. Ruttkayovej, N. Ruzi¢kovej a dalsich. Experimentalne prvky ponovembrovej
slovenskej poézie sa etablovali natolko, Ze mozeme pozorovat rozmanité variacie narabaju-
ce s textovym materialom. J. Srank v monografii Individualizovand literatiira (2013) vy¢&lenil
tzv. experimentdlno-dekonstruktivistickd liniu autorov, z ktorych mnohi uplatiuja aj prvky
vizudlnej poézie (P. Macsovszky, P. Sulej a inf). Po roku 2000 rovnako pokracuje tendencia
vizualizacie v zmysle prestupovania ¢i zblizovania hranice textu a obrazu, dvoch kédov, ktoré
tymto spésobom prinasaju novu estetickd kvalitu. Realizdcie si pomerne rozbiehavé, nemoz-
no ich zjednotit pod jeden smer ¢i prud, ide skor o osihotené autorské dielne, ktoré tento typ
umenia realizuju, ¢i uz dlhodobo a konstantne (Z. Husarova, R. Kitta, M. Koc¢is, M. Kubica,
N. Ruzic¢kova, K. Zbruz a dalsi), alebo len v ramci obohatenia svojej (aj) inak orientovanej au-
torskej poetiky (S. Chrobékova Repar, E. Simsik a ini).

(EU)
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Zenské postavy v dielach o Donovi Juanovi

Ondrej Mészaros
Filozoficky tistav SAV, v. v. i.

Female Characters in the Works of Don Juan
Litikon, 2022, Vol. 7, No. 2, pp. 21-46

The theme of the study is the changing roles and functions of women in literary
works of Don Juan from the 18th to the 21st century. The author outlines three pe-
riods. In the first, Don Juan is still the subject of the couple relationship, who sees
the woman only as the object of his actions. The second is the Romantic Don Juan
period, when the woman is posited as the ideal object. In the third, Don Juan loses
his role of subject and is taken over by the woman. Finally, Donna Juana appears in
literature as Don Juan’s equal partner. The author outlines these conditions through
a textual analysis of specific literary works.

Keywords: Mythes of Modern Individualism, Subject of Modernity, Don Juan,
Donna Juana

Pribeh, ktory je témou tejto $tudie, je suc¢astou metanarativu duchovnej modernity. Pod du-
chovnou modernitou chédpem tie civiliza¢né a kultirne procesy, ktoré suvisia s radikalnymi
zmenami pojmov individuum, rozum a ¢as. Paralelne s premenou tychto kategorii sa vytvorila
nova paradigma, ktora charakterizuje nielen filozofiu, vedy a umenie, ale prejavuje sa aj v kaz-
dodennom zivote ludi, a tak vplyva na zakladné fudské existencialy, kam mozno zaradit smrt,
lasku, pracu, hru a moc. Velmi stru¢ne - tak ako René Descartes vyzdvihuje tlohu individual-
neho rozumu v procese poznavania skutoc¢nosti' a ako predstavitelia moderného prirodzeného
prava John Locke a Thomas Hobbes viazu vznik spolo¢nosti na raciondlnu dohodu individui,
tak aj v chapani uvedenych ludskych existencialov v tedrii a v literattire sa meni tloha jednot-
livca. A podobne, ako sa ekondmia Casu stava temporalnou substanciou spolo¢nosti, menia
sa aj charakteristiky existencidlov a ich hodnota sa uz neviaze na transcendentné horizonty,
ale na docasné udalosti.

! Descartesova interpretacia je v su¢asnosti podrobend kritike zo strany feministickej filozofie pre jej
maskulinny charakter (pozri Bordo, 1987). Tuto kritiku tu spominam preto, lebo sa bezprostredne
dotyka statusu zenskych postav v dielach o Donovi Juanovi v 17. a 18. storo¢i, teda vtedy, ked racio-
nalita konania hraniciaca s neltitostnou vojenskou taktikou bola vylu¢nou vlastnostou muzov. Naj-
pregnantnejsie sa to prejavuje v diele Nebezpecné zndmosti od spisovatela Choderlosa de Laclosa.
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Kedze vedecké, filozofické, umelecké a kazdodenné texty vznikaji akoby pod dohladom
tej istej kulttrnej paradigmy, aj v modernej literatdre vznikli archetypy subjektivity odrazajua-
ce alebo spoluvytvarajuce zakladné znaky duchovnej modernity. Su to: Don Juan, Robinson
Crusoe, Don Quijote alebo Faust (porov. Watt, 1996).> Tieto archetypy neoznacuju konkrét-
nych jednotlivcov, ale st to symboly alternativinych konani urcitej kultary. Schopnosti utva-
rania a riadenia spolo¢nosti sa v stlade s principmi spoloéenskej zmluvy vyjadrili v postave
Robinsona. Tazba po dosiahnuti tplnej pravdy - ktorad zo seba vylu¢uje emocie aj mystiku
a smeruje k matematickej presnosti - sa stelesniuje vo Faustovi. Postoj, ktory chce za kazda
cenu zachovat transcendenciu a na skuto¢nost hladi sice s nekonec¢nou rezignaciou, ale neod-
mieta ani iréniu, nachadza svojho aktéra v osobe Dona Quijota.

Netreba hadam zdoraznovat, Ze ¢innost tychto postav je vzdy nasmerovana na urcity predmet.
Objektami Robinsonovej ¢innosti st priroda, ktoru treba premenit a privlastnit, a spolo¢nost,
ktoru treba raciondlne vybudovat. Faustovym objektom je in$trumentalne vnimana veda, kym
Don Quijote smeruje k transcendencii, ktord oproti linedrnemu ¢asu predpokladd moznost opa-
kovania. Z tohto hladiska je konanie Dona Quijota antimoderné, lebo kym ¢innost Robinsona
a Fausta usmernuju principy racionality a ekondmie ¢asu, on ich spochybnuje. Spaja ich vsak
princip individuality. Takym vitaznym jednotlivcom je aj Don Juan, ktory véetky svoje myslien-
ky aj konanie nasmeruje na jediny objekt: na Zenu. A aj jeho vedie v prvom obdobi modernity
chladny kalkul a ekondmia ¢asu. Na tejto postave sa potom vyjavia tie momenty modernity, ktoré
v 20. storo¢i podrobila kritike feministicka tedria: aktivny subjekt verzus pasivny objekt; raciona-
lita verzus emocionalita; spolocenska bytost verzus prirodna bytost a pod.

Sam osebe je Statat tychto postav akoby ontologicky a ich osudy maji myticky charakter.
Alebo, ako to vyjadruje José Ortega y Gasset: ,Don Juan nie je skuto¢na bytost a nie je ani uda-
lostou v zmysle toho, ¢o sa stalo raz a navzdy, ale témou, ktora sa ustavi¢ne predkladd nasmu
mysleniu a predstavivosti“ (Gasset, 1976, s. 9). Tieto archetypy subjektivity sa potom konfron-
tuju so svojimi korelativnymi objektmi konania a vtahuju ich do rovnakého priestoru. Tak to
bolo napriklad s postavou Robinsona. Robinson vo svojej pévodnej literarnej verzii u Daniela
Defoea takmer doslova kopiruje nezavislého, slobodného a v prirodzenych podmienkach zi-
juceho jednotlivca z tedrii moderného prirodzeného prava, teda z tedrii spolocenskej zmlu-
vy. Tento Robinson este veri v Baconovu tedriu, Ze sloboda jednotlivca spociva v miere pod-
robenia si prirody, a dari sa mu. Inak je to v romanoch 20. storocia. Tournierov Robinson®
uZ nie orientovany pragmaticky a straca zdujem aj o ekondmiu ¢asu. Uz nechce vykoristovat
prirodu a meni svoj svetonazor tak, zZe sa stotoziuje s ostrovom, na ktorom stroskotal. Toto
priblizenie k prirode mé dosledky aj v chapani lasky. Ked m4 hlavny hrdina erotické predstavy

2 Moja interpreticia tu spominanych literarnych archetypov sa lisi od Wattovho chdpania v tom, ze

kym on v povodnych verziach diel o Faustovi, Donovi Juanovi a Donovi Quijotovi vidi odmietnu-
tie individualizmu (¢oho prejavom je aj pad do pekla alebo vysmech), pricom zmena prichadza az
v romantike, podla mdéjho nazoru vetky styri postavy st organickou sucastou vznikajicej modernej
literatury, ktord, samozrejme, v pociato¢nych fazach este opakuje niektoré zauzivané narativne pro-
striedky. Wattov nazor vSak ma svoje opodstatnenie, ak vychadzame z konfrontacie Descartesovho
chépania individua ako nulového bodu poznévania sveta s romantickou tedriou rozliSenia Ja a Neja
u Johanna Gottlieba Fichteho. Projekcia vnutorného sveta do objektu konania je jednym zo zaklad-
nych znakov romantiky a aj vlastnostou romantického Dona Juana. Pozri napr. Belohorszky, 1981.

> Michel Tournier: Vendredi ou les Limbes du Pacifique, 1967; v slovenskom preklade: Piatok alebo pred-
peklie Pacifiku, 1992.
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na dne jaskyne, zlakne sa moZnosti oplodnenia ostrova s ndzvom Speranza. Dospieva k zaveru,
Ze nase predstavy o laske mozno nesuvisia s kultirnym pozadim, ale maju teluricky charakter.
Ved predmetom lasky aj smrti je zem a cestou k nej sa mozeme vzdat Zeny ako obchadz-
ky ku kone¢nému cielu. Donchuani 20. storocia sa vo velkom podobaji na tohto Robinsona.
Ani oni sa uz nezaujimajt o Zenu. Bud ich vabi nejakd abstraktna téma, prostrednictvom ktorej
sa dostavaju sami k sebe, alebo zapasia so symbolickymi konotaciami svojho mena, pripadne
stratia omnipotentny charakter svojej existencie, ¢i ich poslanie spociva v tom, aby prebudili
v zenach vztah k vlastnej identite.

Kultarno-historické premeny Dona Juana a Robinsona spdja aj to, ze obidvaja su produkt-
mi tazby. Tato tuzba - v Platénovom aj Heglovom chapani — smeruje k nahradeniu nedostatku
a tento nedostatok chctl obidvaja eliminovat prostrednictvom ustavi¢ne a nanovo definované-
ho objektu svojej ¢innosti. Subjekt modernity je sice stanoveny ako jediny princip existencie,
ale zostava jeho neukonc¢enost a neuplné bytie. Eliminacia nedostatku potom prebieha pomo-
cou vyhladavania, podrobenia a privlastnenia si objektu chapaného ako ciel ¢innosti (Tirso de
Molina, Moliere, Mozart/La Ponte). Tento ,,kolonizatorsky“ spdsob charakterizuje Dona Juana
dovtedy, kym jeho objekt nendjde svoju identitu, kym sa nevzburi a kym nestanovi seba samé-
ho vo¢i Donovi Juanovi. Vtedy uz vSak nevystupuje ako Don Juanov objekt, ale ako skuto¢ny
subjekt bindrneho vztahu. Nasledne sa v§ak meni aj $truktura tazby a — ako to interpretuji
Georges Bataille, Michel Foucault, Friedrich Nietzsche - Don Juan uz nechce dosiahnut zenu
ako vyznamenany objekt dovtedajsej tizby, ale bud interiorizuje tdzbu a svoju ¢innost nasme-
ruje na idealny objekt (Tamds Dedk, Ernst Theodor Amadeus Hoffmann, Max Frisch, George
Bernard Shaw), alebo sa zbavi tuzby a svojou aktivitou nasmerovanou na zeny prebudi v nich
vlastnu identitu (John Berger, Peter Handke). Paralelne s touto premenou sa v literatare objavi
aj postava Donny Juany.

Od vzniku a publikécie prvého diela o0 Donovi Juanovi* literatira vyprodukovala takmer
nezmeratelné mnozstvo donchuanov® a kym modzeme hovorit o duchovnej modernite (lebo
postmoderna je zrejme iba pendantom k nej), tato postava nas bude sprevadzat aj nadalej.
Teoreticka reflexia témy v$ak ma neskorsi zrod® a sprostredkovane zrejme stvisi s rozmachom
zenskych hnuti na konci 19. storocia a bezprostredne s tym, Ze aj vo filozofii a v sociologii sa

Tirso de Molina: El burlador de Sevilla y convidado de piedra, 1617 (v slovenskom preklade: Sevillsky
zvodca a kamenny host, 1963; v ceskom preklade: Sevillsky sviidce a kamenny host, 1984).

Boli a st pokusy aspon bibliograficky spracovat zoznam tychto diel (a ¢iasto¢ne aj sekundarnej lite-
ratury). Podla mojich znalosti prvou takou pracou bola kniha H. Heckela Das Don Juan-Problem in
der neueren Dichtung (1915), kde autor v zavere svojho komparatistického diela podava bibliografiu
spracovani témy Dona Juana. Najzndmejsi a zatial posledny prehlad je z pera A. E. Singera: The Don
Juan Theme. An Annotated Bibliography of Versions, Analogues, Uses and Adaptions (1993).
Vynimkou je kultovd analyza Mozartovej opery Don Giovanni od Serena Kierkegaarda v diele Enter -
Eller, 1843 (v slovenskom preklade: S. Kierkegaard: Bud'- alebo, 2007). Kierkegaard v tomto diele hla-
da odpoved na otazku, ako mozno pretvorit Zivot ¢loveka na jedine¢ny a platny. Podla neho to mozno
dosiahnut tak, ze sa clovek stane existenciou, autentickou bytostou. V estetickom $tadiu ¢lovek utvara
svoj zivot ako umelecké dielo a predstavitelom tohto $tadia je Don Juan, ,,génius zmyslovosti®
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tematizuje problém Zeny ako takej,” postava Dona Juana sa v$ak stava najma klasickym pred-
metom pozitivistickej komparatistiky.®

KedZe pozitivizmus berie vazne vztah medzi literarnym dielom a spolocenskou histériou,
jedna z prvych otdzok smerovala k moznej historickej postave Dona Juana, ktora by mohla
sluzit ako vzor pre literarnu postavu. Zistilo sa, ze v Seville v 14. storo¢i na dvore Dona Pedra
L. (ktorého pre jeho ukrutnost nazyvali aj El Cruel) zil dvoran menom Don Juan Tenorio.
Bol priatelom krala a sprevadzal ho na jeho milostnych vypravach. Kroniky uvadzaju meno
iba jednej - poslednej - jeho zenskej obete. Bola nou Donna Anna, dcéra Dona Gonzala, kto-
rého Don Juan zabil. Donovi Gonzalovi postavili pomnik v kostole San Francisco. Pribuzni
Dona Gonzala pod prislubom tajného milostného stretnutia privabili Dona Juana do tohto
kostola, odkial sa uz nikdy nevratil. Frantiskani potom zacali $irit povest, ze kamenna socha
Comendadora (Don Gonzales) ho strhla do pekla. V 17. storo¢i zasa vieme o podobnom dob-
rodruhovi menom Don Miguel de Mafara, ktory vsak skoncil svoj zivot inak ako Don Juan.
Don Miguel bol skuto¢nym akénym hrdinom, zvodcom Zien a sukni¢karom, ktory neprestaj-
ne provokoval cirkev. Aj preto ho zacali stotoznovat s Donom Juanom. Osudnou sa mu stala
posledna, tisicstvrta zena Geronima Carillo de Mendoza, do ktorej sa zaltibil a oZenil sa s nou.
Coskoro vsak ochorela a zomrela. Don Miguel nedokazal stravit jej stratu a mal priserné vi-
denia. Pri poslednom, ked stretol svoj vlastny pohrebny sprievod, stratil vedomie pri vchode
do klastora San Caridad. Rano ho mnisi vzali do kldstora, on sa obratil na vieru a v roku 1662
ho dokonca zvolili za predstaveného radu. Zalozil nemocnicu, kde sa sam staral o chorych,
a tak aj zomrel. Neskor sa postavy tychto dvoch legiend akoby zjednotili do jednej mytickej
podoby, ktora tvorila zaklad vSetkych nasledujicich spracovani. Su vsak literarne diela, ktoré
spracuvaju ¢isto iba zivotny pribeh Dona Miguela.’

Pozitivizmu moézeme dakovat aj za rozliSenie medzi tzv. juzanskym a severskym don-
chuanom. V pozadi tejto distingvécie nachddzame jeden zo zakladnych principov pozitiviz-
mu, vplyv prostredia na charakter a konanie literarnych figir. Preto podla tohto nazoru ni-
kde mimo Spanielska nenachiddzame pravého donchuana. V Itilii je to nanajvy$ Casanova,

Najkontroverznejsim produktom tohto obdobia je dielo Otta Weiningera Geschlecht und Charakter.
Eine prinzipielle Untersuchung (1904), v ktorom autor zakladd rodové rozdiely jednak na teérii mo-
ralky a na jej temporalnych urceniach, jednak na vyklade bytia ako sthrnu a vzdjomnych vztahov
symbolickych foriem. Neskorsia filozoficka a véeobecne sociologicka analyza Georga Simmela uzZ rata
s historickou urcenostou muzskej a zenskej ¢innosti, a preto uitho ¢asové parametre muzskej a zen-
skej existencie nevyplyvaju z abstraktnych ontologickych ¢i metafyzickych principov, ale zo spolo-
censkych determinant. Simmel otvara problémy, ktoré nasli svoje vyjadrenie neskor vo feministickej
psychologii, etike a socidlnej filozofii. Pozri Simmel, 1985. (Filozofické state tejto publikdcie vysli aj
v madarcine pod nazvom A kacérsdg lélektana, 1996.)

Najcastejsie citovanou pracou, ktora nacrtava zdkladné etapy donjuanovskej tematiky, je monogra-
fia Lea Weinsteina The Metamorphoses of Don Juan (1959). DalSie spracovania tejto témy: Brigitte
Wittmann (ed.): Don Juan. Darstellung und Deutung (1976). (V tomto zborniku su zoradené $tudie
jednotlivych autorov podla chronoldgie ich vzniku, teda od dvadsiatych rokov 20. storocia po sede-
mdesiate roky.); John William Smeed: Don Juan. Variations on a theme (1990); Vajda Gyorgy Mihily:
Don Juan vindoriitja (1993); Pierre Brunel: Dictionnaire de Don Juan (1999).

Najznamejsie z nich sa: Prosper Mérimée: Les dmes du purgatoire (1834); Alexandre Dumas pére: Don
Juan de Maifiara (1836); Edmond Haraucourt: Don Juan de Mariara (1898); Josef Toman: Don Juan.
Zivot a smrt Dona Miguela z Mafiary (1955).
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vo Francuzsku libertinidn a v severskych krajinach Don Quijote alebo Hamlet, pripadne sa
konfrontuje s Faustom (pozri Pekar, 1917, s. 106 - 181).

Osobitym variantom protipostavenosti juzanského a severského typu donchuana je obraz,
ktory nam poskytuje $panielsky autor Ramiro de Maeztu."” Nevychadza z geografickej urce-
nosti, ale z egoistického az egotického charakteru Dona Juana. Severskym typom nazyva ger-
manskeho a talianskeho donchuana, ktory je milovnikom, a oproti nemu stavia Spanielskeho
donchuana, ktory nepozna lasku, ale je jednoducho zvodcom, posmievacom, vetroplachom.
Seversky typ je vraj vnatorne inkoherentny, lebo nie je mozné pretavit do literarnej postavy
takého c¢loveka, ktory povazuje kazdt Zenu za nehodnt jeho citov. Spanielsky donchuan ne-
hladd lasku, ale iba okam?zita rozkos; nie je milovnikom, ale nesmierne py$nym a zmyselnym
¢lovekom. Netazi po vyssich hodnotach a nedisponuje ziadnymi ideami a idealmi. Jemu staci,
ak ziska Zenu bez toho, aby jej prisudil hodnotu, ktora by presahovala jeho zmysly, a uz von-
koncom nechce mat ni¢ z jej duse. Tohto donchuana ovladaju dva motivy. Prvy je temporalny
a viaze sa na okamzitost: ,,Chcem ziskat tuto zenu este tuto noc.“ Druhy je podobny prvému,
lebo ide o odmietanie transcendencie, presnejsie o odmietnutie ve¢ného zatratenia v podobe
pekla. V pozadi takéhoto postoja vidi aj Maeztu autonémneho a egoistického jednotlivca, ibaze
on toto individuum nestotoznuje s individuom duchovnej modernity, ale s jedincom, ktorého
Zivotnym mottom je ,,Ja a moje zmysly“. Poetickejsie vyjadrené: ,,Pycha je lodou; zmyslovost je
ndkladom. Motorom je Ja; Zelané predmety su iba zamienkou“ (Maeztu, 1998, s. 127). Maeztu
sa, samozrejme, odvolava hlavne na Tirsa de Molina a jeho Dona Juana, lebo v neskor§om
spracovani témy u Zorillu'' na postave Dona Juana zanechdva ur¢ité stopy aj romantika a sim
Don Juan ziskava niektoré ¢rty kazdodenného ¢loveka. Maeztu nam tu — napriek zdoraziova-
niu ,,Spanielskosti“ Dona Juana - dava kIa¢ k interpretacii nielen osobnych vlastnosti raného
Don Juana, ale aj k jeho vztahu k Zenam. Vyzdvihnutie okamziku ako temporalnej formy osob-
nych kontaktov radi tohto Dona Juana k tym postavam, ktoré vylucujt z kazdého intimneho
vztahu druhého ¢loveka ako osobu. Zeny maju iba $tatit predmetu zaujmu, teda nie su cielom,
ale iba prostriedkom ¢innosti subjektu.

Nemozno si nev§imnut, ze potreba najdenia nejakého klica, pomocou ktorého mézeme za-
radit odli$né typy donchuanov do uréitého katalogu, ma takisto svoje skryté zaklady v pozitivis-
tickej minulosti, ale aj v zovSeobecnujucich a deduktivhu metédu uprednostnujicich snahdch
duchovedného smeru (kam moZeme zaradit aj Maeztua). Leo Weinstein (1976, s. 178 - 187)
rozli$uje medzi dvoma hlavnymi typmi donchuanov: na jednej strane je to pudovy donchuan,
na strane druhej intelektualny donchuan. Pudovy donchuan je zvyc¢ajne mlady muz, ktorého
telesné znaky nie st urcujuce, lebo disponuje nadanim vplyvat na Zeny; idey ho nezaujimaja,
iba Zeny, medzi ktorymi v$ak nerozliSuje; napokon ho tie Zeny zaujimajt iba do¢asne, kym nevy-
hasne jeho tuzba. Porovnavajuc tieto znaky s vlastnostami Dona Juana zistujeme, Ze sedia na tie
literarne postavy, ktoré sa zrodili e$te pred romantikou, a na Mozartovho Dona Giovanniho.
Ak sa hovori o paralelach medzi Don Juanom a Casanovom, tak s ur¢itym zjednodusenim by sa
dalo povedat aj to, ze Casanova je stelesnenim literarnej postavy Dona Juana zo 17. a 18. storo-
¢ia. Dokonca ndjdeme teoreticky opis zvodcu, ktory osobnost Zien redukuje na kvantitu a pre-
sadzuje ekondmiu ¢asu u markiza de Sade. Ani unho nehrd - lebo nemdze hrat - Ziadnu tlohu

' Ramiro de Maeztu: Don Quijote, Don Juan y La Celestina: ensayos en simpatia, 1926 (v madarskom
preklade: Don Quijote, Don Juan és Celestina: Elfogult esszék, 1998).
1" José Zorilla y Moral: Don Juan Tenorio, 1844 (v slovenskom preklade: Don Juan Tenorio, 1967).
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autondmny partner, lebo by prekazil a znemoznil dosiahnutie ¢istej rozkoSe. A kedZze subjektom
sexudlneho vztahu je muz, Zena ako partner sa stava v najlepsom pripade predmetom, v hor-
$om - z teoretického hladiska v$ak idedlnom - pripade ni¢im.'? Weinsteinov druhy typ, teda
intelektualny donchuan, uz nie je otrokom ekondmie Casu, a preto venuje vacsiu pozornost
samotnej ceste k Zene a uprednostnuje hru, ktord diva do ruk obidvom strandm prostriedky
zrychlit alebo spomalit vabenie. Tato typoldgia je takmer vernou kdpiou Maeztuovho videnia
problému, s tym rozdielom, Zze Weinstein neviaze jednotlivé postavy na dané narodné literatury,
ale podmienuje ich charakter kultirnymi zmenami. Okrem toho je Weinsteinova typoldgia pa-
ralelnd aj s tedriami lasky, v ktorych na jednom pole stoji ¢istd telesna laska, teda sexualita a iou
dosiahnutd telesna rozko$, a na druhom pole ¢isty dusevny a intelektualny vztah. V obidvoch
pripadoch prislicha tymto dvom pélom odli$na temporalita, ktord adekvatne vyjadruje aj sta-
tus aktérov lasky alebo vztah Dona Juana k zenam. Do jeho obrazu sa v§ak nezmestia ti don-
chuani 20. storodia — po¢nic pred Zenou unikajucim Johnom Tannerom od Georgea Bernarda
Shawa'’ a konciac povedzme geometriu pestujicim Donom Juanom Maxa Frischa'* -, ktori bud
chct uchranit vlastni muzsku identitu, alebo ich zaujimaja abstraktné témy. A vonkoncom sem
nemozno zaradit starnticeho a rezignovaného Dona Juana, ktory vystupuje — okrem inych - na-
priklad v diele Henryho de Montherlanta.'

Na zaver tu musime spomenut este existencialisticky obraz Dona Juana, ktory nam po-
dava Albert Camus vo svojej knihe Mytus o Sizyfovi.'® V druhej Casti tejto knihy sa autor za-
obera postavou Dona Juana v stvislosti s analyzou absurdity ludského bytia. Podstatou tejto
absurdity je to, ze ludskd existencia je na jednej strane kone¢nd, na druhej strane vsak uve-
domeld. Autenticky ziju preto iba Iudia, ktori formuju svoj Zivot s ohladom na tato konec-
nost. Don Juan je tym jednotlivcom, ktory kladie proti zaniku slasti Zivota. Miluje vsetky Zeny,
ale zbavuje sa ilazie, Ze laska moze byt ve¢na. Poskytuje skuto¢nu lasku a taku aj dostava, stale
sa véak meni osoba, ktorej tato lasku dava a od ktorej ju dostava. Radost zo Zivota, entuziaz-
mus st pre Dona Juana prostriedkami prekonania konec¢nosti existencie. A tu prament aj jeho
ateizmus. Moze vychutnavat Zivot preto, lebo neveri v posmrtny zivot a odmieta transcenden-
ciu. Precitujeme kone¢nost ludského Zivota a tym aj jeho absurditu, prec¢o by sme teda mali
verit vo ve¢nost a vo ve¢né pravdy? Don Juan preto neuvazuje v horizonte etickych kategorii.
Nie je nemorélny, ale je mimo dosahu tradi¢nych moralnych principov. Tym dava odpoved
na absurditu svojej existencie. Tento postoj nazyva Camus donchuanizmom, ktory spociva
v prijati do¢asného charakteru vSetkych momentov Iudskej existencie.”” Tym vsak rozsiruje
dosah ¢innosti Dona Juana tak, ze moze pokryvat aj terénum ostatnych literarnych archetypov
modernity. S vynimkou Dona Quijota. Problém s touto interpretdciou spoc¢iva najmé v tom,

Donatien Alphonse Frangois de Sade: La Philosophie dans le boudoir ou Les instituteurs immoraux,
1795 (po slovensky: Filozofia v budodri, 1996).

George Bernard Shaw: Man and Superman, 1903.

14 Max Frisch: Don Juan oder Die Liebe zur Geometrie. Eine Komddie in fiinf Akten, 1953.

5 Henry de Montherlant: Don Juan, 1958.

16 Albert Camus: Le mythe de Sisyphe, 1942 (v ¢eskom preklade: Mytus o Sisyfovi, 2006).

Problém temporality tematizuje aj Micheline Sauvage, ktora okrem toho, Ze poukazuje na premen-
livost postavy Dona Juana v dejindch literatury, hovori aj to, Ze Don Juan je dietatom pritomnosti
a meni sa s casom. Preto zanechdva aj zeny. Pozri k tomu Micheline Sauvage: Le cas Don Juan, 1953;
Micheline Sauvage: Les femmes de Don Juan, 1952.
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ze v nej dochadza k znejasneniu predmetu Gvahy: tym, ze rozsirime oblast oznacovaného, vyz-
nam straca na konkrétnosti. Chcem tym povedat, ze Camus ndm nepomédze pri urceni vztahov
Dona Juana k Zendm.

Trocha blizsie nas dostdva k problematike otazka, ktora smeruje k spoloénym koreniom
prvého diela o Donovi Juanovi s dobovymi pikaresknymi romanmi. Prvy znamy pikareskny
roman Guzmdn de Alfarache od Matea Alemana vysiel v roku 1599 a Tirso de Molina prisiel
so svojou hrou v roku 1617. Este bliZsie je v ¢ase k druhému dielu Dona Quijota z roku 1615.
Nech nas nemyli rozdiel literarnych zanrov, teda to, Ze prvé spracovania témy Dona Juana
st dramatické hry a na druhej strane stoja pikareskné romdny. A ani to, Ze hlavny hrdina
pikaresknych romanov pochadza z nizsich spolocenskych vrstiev, kym Don Juan patri k naju-
rodzenejsej rodine v Seville, a teda ma vynimo¢né postavenie v spolo¢nosti. Don Juan je dob-
rodruhom v ramci hierarchickej spolo¢nosti, preto sa uz v prvych spracovaniach témy latentne
objavuju jeho ttoky na transcendentné hodnoty, ved vo vsetkych pripadoch zapasi s dilemou
protipostavenosti slobodnej vdle a predestinacie. (Pricom nemam na mysli kalvinsku teériu
predestinacie, ale dobovy spor medzi jezuitmi a dominikdnmi ohladne tejto teologickej otazky.
V spore islo o to, aky vztah mozno predpokladat medzi Bohom a modernym jednotlivcom,
ktory disponuje vedomim slobody. Najznamejsiu tedriu v tomto spore vybudoval Francisco
Sudrez, ktory so svojim predpokladom ,potentia oboedientialis“ vysvetloval moznost aktiv-
nej poslusnosti voci bozskym zamerom.' Tirso de Molina neskor, v roku 1624 zverejnil aj
hru s nazvom El condenado por desconfiado, v ktorej stavia proti sebe spupnost a arogantnost
s bozskou milostou. Aj za touto dilemou stoji tu zmieneny spor a Tirso de Molina nam prezen-
tuje nazor, Ze milost je dostupnd iba fludom, ktori v sebe zachovavaja vieru a lasku.) Don Juan
nemedituje nad touto otazkou, lebo sa s nou konfrontuje vzdy iba v situaciach, ked mu ostatné
postavy predstavuju neodvratitelny posledny sud, a preto na nu ddva pragmatické a na dany
okamih viazané odpovede, ktoré v$ak provokuju tak jeho okolie, ako aj cirkev.

Jednym z definujucich znakov najznamejsieho pikareskného romanu je vzajomny vztah
pana - Don Quijote - a jeho sluhu - Sancho Panza - a tato charakteristika sa potom opakuje aj
v dalsich romanoch: Robinson Crusoe a Piatok u Defoea; pan a Jakub u Diderota atd. Ale na-
priklad ani Faust sa nezaobide bez pomoci svojho nadprirodzeného sluhu Mefistofela. Akoby
vSetky $tyri hlavné literdrne archetypy modernity mali totozné znaky individuality. Don Juan je
takisto nepredstavitelny bez svojho sluhu, ktory mdze mat rozne mena - Catalinén, Sganarelle,
Leporello atd. -, ale vo vd¢$ine pripadov zohrava ddlezitu tlohu: sprostredkiiva medzi Donom
Juanom a jednotlivymi Zenami. Tak ako ostatné literdrne archetypy modernity, ani Don Juan
sa nikdy neozeni (az na malé vynimky, ktoré vsak potvrdzuji pravidlo) a neviaze sa na Ziadnu
zenu. Jeho jedinym priatelom je sluha, ktory oddane sltizi svojmu panovi az do konca. Existuje
aj také spracovanie témy, kde Zivotny pribeh Dona Juana sa premieta cez skuisenosti a videnie
jeho sluhu. Je to vak postmoderna interpreticia, ktora sa konci vetou o stracani sa Dona Juana
v dialke a naznacujicou, akoby Don Juan ani neexistoval.’” Takéto ponimanie sluhu sa vsak
neobjavuje iba v 20. storoci, ked sluhovia uz neznazornuju iba kazdodenné myslenie, ktoré
stavaju proti ,,nelogickym“ dobrodruzstvam svojich panov, ale maja svoje, ¢asto plebejské vi-
denie sveta. Uz prvé talianske divadelné uvedenie Dona Juana pod vedenim Giacinta Andrey
Cicogniniho z roku 1650 stavia do centra diania sluhu Catalinona, a to napriek tomu, Ze text

'8 Porov. Ulrich G. Leinsle: A skolasztikus teoldgia torténete, 2007.
1 Lars Gyllensten: I skuggan av Don Juan, 1975 (v slovenskom preklade: V tieni Dona Juana, 1982).
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Tirsa de Molina nebol podstatne pozmeneny. Stalo sa to preto, lebo vtedajsie obecenstvo oblu-
bovalo komediantstvo sluhov commedia dell‘arte.”” V kazdom pripade v§ak mozno konstato-
vat, ze Don Juan okrem bezprostredného vabenia zien vietky ostatné tikony, ktoré vedu k tym-
to Zenam, prenechdva svojmu sluhovi. Potrebuje to preto, lebo Zeny nepatria do jeho zivotne;j
sféry, nepovazuje ich za rovnocenné bytosti, a tak sa k nim ani nemoze dostat bezprostredne.
Této sprostredkovanost sa potom meni a straca rastom sebavedomia zien a Don Juan je kon-
frontovany so situdciou, Ze musi sam zvladat dovtedy inym ludom zverené ulohy. Prvykrat
a najpregnantnejsie sa to ukazuje v hre G. B. Shawa a potom sa sluhovia z diel o Donovi Juanovi
pomaly vytratia.

S osobitnou interpretaciou vztahu Dona Juana k svojmu sluhovi prisiel v prvej tretine
20. storocia Otto Rank, ktory ako Freudov ziak vysvetloval viazanost Dona Juana na svojho
sluhu na zaklade fungovania idedlu Ja - ,,Ichideal - v §truktire vedomia.”' , Ichideal“ znamena
vo Freudovom systéme ti mocnost, ktora mé funkciu cenzora a potlaca ur¢ité tazby. Svedomie
je potom akymsi priveskom idealu Ja. Aby sa Don Juan zbavil tejto ,,brzdy*, oddelil od seba svoj
»Ichideal® a projektoval ho do svojho druhého Ja. Tym druhym Ja je jeho aktualny sluha, ktory
bud pomaha svojmu panovi, alebo ho karha za niektoré ¢iny. Sluha je akymsi Doppelgidngerom
Dona Juana.

Vo v8eobecnosti mozno formulovat tézu, ze prvé obdobie ,,kariéry“ Dona Juana sa za¢ina
paralelne so Zivotnou cestou Dona Quijota a ich sluhovia vystupuju jednak ako sprostred-
kovatelia smerom ku kazdodennému Zivotu a k objektom ich zdujmu, jednak tvoria akoby
»svetondzorovy“ alebo moralizujuci protiklad k svojim panom. Ked v$ak objekt zaujmu Dona
Juana, teda Zena, prestava byt osebe existujucou osobou, nachadzajicou sa mimo intimnej
sféry Dona Juana, a stava sa vysledkom a objektom projekcie jeho vnutornych predstav a oca-
kéavani - teda v romantike -, sluha uz straca podu pod nohami a pomaly sa vytraca zo Zivota
Dona Juana. On ho uz nepotrebuje, ved svoju ,idealnu® Zenu projektuje do sveta v tej podobe,
v akej by ju chcel mat, ma k nej teda priamy pristup. Problém spociva v tom, Ze Don Juan za-
roven so schopnostou projekcie, ktora prebera od Fichteho, zdedil aj jeden zo zakladnych pro-
tikladov romantiky: rozpor medzi ideami a realitou. Redlna Zena - ku ktorej pristupuje telesne
- nikdy nezodpoveda tym predstavam, ktoré obsahovala projekcia. Don Juan utekal od Zien
v prvom obdobi svojej existencie preto, lebo pri manipulacii s nimi pouzival inStrumentalny
rozum s jeho kvantifikujicimi funkciami, ktoré nebert ohlad na individualne rozdiely, bolo
teda jedno, s ktorou v poradi sa spdja v ur¢itom momente. (Vela o tejto ,stratégii“ utekov
a zbierania poctu zien prezradza Leporello v Mozartovej opere Don Giovanni.) Nehovoriac
uz o tom, ze tymto utekom provokoval cirkev, ktord preferovala stdle zvizky medzi manzelmi.
Don Juan - napriek tomu alebo prave preto, Ze je symbolickou postavou — odraza v prvej faze
svojej zivotnej cesty dobovi ideovu paradigmu, ktora namiesto ve¢nej lasky antiky, stredoveku

20

Porov. Armand E. Singer: The Don Juan Theme. An Annotated Bibliography of Versions, Analogues,
Uses and Adaptions, 1993, s. 95; Laura Dolfi: Tirso y Cicognini. Dos don Juanes frente a frente, 2001,
s. 255 - 288.

Otto Rank: Die Don Juan-Gestalt, 1924, s. 20 — 25. - V tomto pripade sa nevenujem dal$ej Ranko-
vej téze, podla ktorej vztah Dona Juana k Zenam je zaloZeny na Oidipovom komplexe. To znamend,
ze Don Juan preto navy$uje pocet zvedenych Zien, lebo ony prenho zosobnuju jedind a nenahradi-
telnt matku, kym podvedeni, premozeni a napokon zabiti konkurenti predstavuju smrtelného nepria-
tela: otca.
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a Ciastocne aj renesancie prichadza s individualizovanou modernou laskou, ktora je iba epizo-
dou, a preto jej ¢asovou formou nie je ve¢nost, ale pritomnost. Staci sa pozriet na ideovy ob-
luk, ktory sa tahd od sldvneho romanu Princeznd Cléves cez Manon Lescaut az k Nebezpecnym
zndmostiam, aby sme videli, Ze Don Juan 17. a 18. storodia je absolutne ,,moderny® V dru-
hom obdobi svojho Zivota, v ktorom sa uz ,oblieka“ sam, bez pomoci sluhu, naraza na ¢asova
pascu, ktoru sam sebe stavia projekciou dokonalej, absolttnej Zeny. Konkrétnu zenu méze mat
iba v redlnom case, ale kedZe na nu hladi sub specie aeternitatis, nemdze sa s nou uspokojit.
A to napriek tomu, Ze prave vzhladom na transcendenciu musi narazit na svojho neoc¢akavané-
ho supera spomedzi archetypov modernity, na Fausta. Proti nemu e$te brani osvietensky ideal
zmyslovosti, ale citi, ze je to skdr z ucty k tradicii svojho mena ako zo skuto¢ného presvedce-
nia. Nezaujaty pozorovatel - existuje vdbec taky? - ma pocit, akoby sa Don Juan bez svojho
sluhu stratil medzi svojimi novymi ideami. Ma v$ak $tastie, lebo zatial vo¢i nemu nevystupuje
autonémna Zena — alebo ak ano, tak len sporadicky a iba v tllohe vedlajsej postavy — ale ideal
zeny. No strata idedlu a idedlov pomaly rozoziera Dona Juana. Preto za¢ina filozofovat a hladat
zmysel svojej existencie. Az kym sa nedostavi taka Zena, ktord nie je ani osebe existujucim ob-
jektom jeho vasne, ani projekciou predstavivosti, ale Zenou z krvi a masa. Tato uz nec¢aka na to,
aby sa k nej obratil jeho zaujem, ale prebera iniciativu do svojich rik a sama za¢ina formovat
novy pribeh. Ona uz vonkoncom nepotrebuje sluhu, lebo ovldda vSetky nuansy kazdodenného
Zivota a vie prepojit zmyslové zazitky s idedlnym obrazom. A dokaze upozornit Dona Juana
na to, ze musi zostupit aj z piedestalu véemocného subjektu, ktory ovlada objekt svojej ¢innosti,
aj sa zobudit z romantického spanku idealistu, ktory odmieta realitu iba preto, lebo je ¢asovo
obmedzend. Don Juan sa tym prebudi do 20. storo¢ia, v ktorom uz mé rovnocenného partnera
- teda partnerku - a musi ndjst svoj status v tejto novej situacii.”

Mame teda pred sebou tri Zivotné obdobia Dona Juana: Prvé, v ktorom je omnipotentnym
subjektom ovladajicim svoj objekt aj vo sfére pozndvania, aj vo sfére konania. Zena je tu &is-
tym, pasivinym objektom, ku ktorému pristupuje Don Juan sprostredkovane, ale vzdy dspesne.
Paralelny pribeh ma druhy archetyp: Robinson Crusoe. Druhé, romantické, ked svoj zaujem
prenesie do oblasti idei a idedlov a konkrétnu zenu dokaze vnimat iba cez prizmu tychto ide-
alov. Preto uZ nebojuje so Zenami, ale s absolutnom. V tomto obdobi sa stretava s druhym
literdrnym archetypom, s Faustom. Tretie obdobie, v ktorom straca svoju omnipotenciu a musi
sa konfrontovat s rovnocennou zenou, znamend prernho vyrovnanie sa s vlastnou tradiciou
a znovudefinovanie svojej identity voci zenam.

Tu vSak musime konstatovat aj to, Ze tento obraz dostdvame na zdklade tych textovych
analyz diel o Donovi Juanovi, ktoré tematizovali postavu Dona Juana a Zeny v nich sa objavu-
ju ako vedlajsie postavy. Nehovoriac napriklad o Camusovej interpretacii, v ktorej Don Juan
je reprezentantom ludského tudelu. Alebo, ako to formulovala Hella S. Haasse: ,Teraz poci-
tujem uz len odpor, pretoze pani stvorenstva z takychto predstav Cerpaji napokon len ne-
ustdle povy$enectvo a pocit nadradenosti a (¢o je eSte horsie) prostriedky, akymi st v tychto
podaniach a rozpravkach zobrazené normy spravania, vnutorne deformuju Zenu“ (Haasse,
2001, s. 62). Autorka dava tieto slova do tst — presnejsie do pera - dvojnasobne fiktivnej

22 Pozri k tomu Ann Davies: The Metamorphoses of Don Juan's Women. Early Parity to Late Modern
Pathology, 2004. — Autorka tu argumentuje v prospech tézy, ze identita Dona Juana bola ¢iasto¢ne
podmienend vplyvom Zien. Zmenou postavenia zien v spolo¢nosti v 19. a 20. storo¢i potom narastd
pocit krizy u muZzov a tdto zmena sa odraza aj v dielach o Donovi Juanovi.
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markizy de Merteuil z roménu Nebezpecné zndmosti, ktora reflektuje svoje postavenie po uteku
z Franctizska a na popud neznamej osoby v listoch nadrtava svoju identitu a chce vypreparovat
z literatary ,,skrz-naskrz zZenské zeny“. Pozrime sa teraz na to, ¢i sa to podari aj nam po preci-
tani diel o Donovi Juanovi.

Prvym smerovnikom na tejto ceste su jednak rdézne tvahy o Zenskych postavach
v Mozartovej opere Don Giovanni, jednak priekopnicka praca Jeana Rousseta, ktora umiestru-
je aktérov diel o Donovi Juanovi do urcitej $truktury.®

V pripade ,,opery opier” sa stretdvame najma s analyzami troch hlavnych zenskych postav
z hladiska dramaturgie. V nich sa v§ade na prvé miesto dostava Donna Anna, ktora sa sice ne-
objavuje u Moliéra, ale uz v prvej hre u Tirsa de Molinu sa akcentuje problém jej cti, presnejsie
otazka, ¢i ju Don Juan zndsilnil, alebo nie. V Mozartovej opere uz nefiguruje ako jedna z obeti
Dona Giovanniho, ale hlavne ako dcéra Commendatora, ktorého Don Giovanni zabil v due-
li. Anna od tohto momentu vystupuje ako odporkyna libertinianov a vytrvalo prenasleduje
Dona Giovanniho. Kritici a operni teoretici sa vak rozchadzaju v otazke, ¢i Annino oddalova-
nie svadby s Donom Ottaviom pramenti z toho, ze Don Giovanni ju skuto¢ne znasilnil, alebo
z toho, Ze citi traumu zo smrti otca. Edward J. Dent vo svojej knihe o Mozartovych operach*
tvrdi, Ze Anna a Ottavio boli Da Ponteom evidentne ponati ako par viac ¢i menej vaznych mi-
lencov, ktori sa objavovali vo viésine talianskych komickych opier. Z toho sa odvodzuje nazor,
ze ak tito aktéri skuto¢ne plnia funkciu talianskych ,,innamorati®, tak nemusime klast otazku
o tom, ako sa skoncilo stretnutie Dona Giovanniho s Annou. Samozrejme, ak vystipime z hra-
nic tejto opery - hoci aj opera poskytuje moznost, Ze Anna citi nie¢o k Donovi Giovannimu,
¢o neciti k Donovi Ottaviovi — a berieme do uvahy dal$ie spracovania témy, postava Anny sa
meni. Zerlina moze byt v opere zobrazena bud ako nevinné dedinské diev¢a, alebo ako prefi-
kand, zmyselna Zena. Uréitym spdsobom sa podoba na postavu Sikovnej slizky z commedia
dellarte. Nevieme, ¢i skuto¢ne podlahne vabeniu Dona Giovanniho, alebo iba provokuje svoj-
ho budiceho manzela Masetta preto, aby ho mohla neskor ovladnut. Zerlina je mozno preto
¢asto porovnavand s Papagenou z Carovnej flauty, ktorej vztah k zmyslovym radostiam vylu-
Cuje zo seba pocit viny dominujuci v krestanskej moralke. Napokon tu mame Donnu Elviru,
ktora chce pomstit svoje ,,podvedené srdce® Elvira veri v institiiciu manzelstva a nedokaze sa
vyrovnat s Giovanniho falo$nymi slubmi a zradou. Hudba, ktord sprevadza jej ¢iny a vystupo-
vanie, je vzdy vazna, naznacuje nieco az patologicky obsedantné v jej vasni. Ustavi¢ne sa zmie-
ta medzi realitou svojej situacie a svetom svojej fantazie a ttzob. Zufalo chce verit Giovanniho
tvrdeniam, pretoze neverit znamend priznat si vlastni dovercivost, ale ¢im viac mu doveruje,
tym viac trpi. S ur¢itym zjednodusenim mozno povedat, ze postava Elviry koreni este vo svete
romanov Madeleine de Scudéry, kde vladol duch ,précieux a muzi boli galantni. Anna uz vie
byt nemilosrdna a svoje city ukryva pod racionalne formulované ciele pomsty. Je uz teda Zenou
18. storocia. Tak ako Zerlina, ktora sa sprava podobne ako Jakub v Diderotovom romane Jakub
fatalista, teda sexualitu oslobodi spod jarma krestanskych dogiem.

Jean Rousset umiestnil postavy z diel o Donovi Juanovi do $pecifickej $truktury, kde na jed-
nom pole stoji Don Juan, na druhom poéle skupina Zien a na trefom pole Smrt. Skupina zien musi
byt pluralistickd, lebo vabenie Dona Juana je takisto rozmanité, dokonca ani v jednotlivych

» Jean Rousset: Le Mythe de Don Juan, 1978; Jean Rousset: Don Juan und die Metamorphosen einer
Struktur, 1976, s. 273 — 286.
# Edward Joseph Dent: Mozart's Operas. A Critical Study, 1913.
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dielach nevystupuji vzdy tie isté zeny. Napriklad Elvira nevystupuje v hre Tirsa de Molina,
ale u Moliéra ano; dokonca tam je manzelkou Dona Juana. U Tirsa de Molina vystupuje v tllo-
he Elviry Isabel. U Mozarta sa stretavame so Zerlinou, ale u Tirsa de Molina st na tomto poste
hned dve spolo¢ensky nizsie postavené Zeny, Tisbea a Belisa. V Roussetovom trojuholniku hrd
centrdlnu tlohu Anna, ktora — ako dcéra zabitého Komtura - prepaja Dona Juana so Smrtou.”
Ukazuje sa, Ze skuto¢nou protihra¢kou Dona Juana je spomedzi vSetkych Zien Donna Anna.
V jej osobe sa zjednoti laska a smrt, ako to pozname z vacsiny stredovekych diel. Akoby sa po-
tvrdili vysledky dramaturgickych analyz, v ktorych dostava Donna Anna takisto vyznamenané
miesto. Nie je to nahoda, pretoze Da Ponte genidlne umiestnil na zac¢iatok Mozartovej opery
smrtelny duel medzi Donom Juanom a Komturom a od tejto chvile ¢iha za kazdym ¢inom
Dona Juana smrt v osobe Komturovej dcéry. Anna vystupuje ako predstavitelka transcendent-
ného osudu a préave tato prepojenost s transcendenciou sa stava ddlezitou funkciou v neskor-
$ich, romantickych interpretaciach. Najma u Hoffmanna.

Pozrime sa teraz na reprezentativne diela o Donovi Juanovi z hladiska zmeny funkcie Zen-
skych postav v nich.

Z prvého obdobia - ked je Don Juan este burladorom, zvodcom s nevycerpatelnou energiou
- su to diela Tirsa de Molina a Moliera. Pravzor vsetkych neskorsich spracovani od Molinu
z roku 1624 este disponuje vSetkymi znakmi stredovekych moralit. Sved¢i o tom aj vyrok Dona
Juana. Ked Donna Izabela zisti, ze chlap v jej izbe nie je Don Octavio, na otazku, kto je, Don Juan
odpoveda: ,Muz, ktory nema meno.“ Akoby sme poculi daleky hlas hlavnej postavy z davnych
vekov, Jedermanna. Uz tu, na zaciatku dramy, je naznacené, ze podobne ako po Jedermanna,
aj po Dona Juana pride Smrt. MuZz bez mena sa preto pondhla a nema ¢as vyberat si medzi Ze-
nami. A preto aj Zeny, ktoré sa s nim dostanu do styku, sa stavaju obetami. Nadarmo pouzivaju
rozne taktiky: Donna Izabela naivitu, Tisbea lasku bez klamstva a o¢akavanie vernosti, Aminta
posvitnost manzelstva a Donna Anna lasku k inému muzovi. Podla svedectva Catalindna, slu-
hu Dona Juana, Juan neziskal Annu, lebo Don Gonzalo vcas zakrodil a skusil zachrénit cest svo-
jej dcéry v dueli, no podlahol Juanovi. Jeho kamenna socha postavena na hrobe strhne neskor
Dona Juana do pekla. Don Juan sa teda nestane obetou zenskej pomsty, ale bozskej spravodli-
vosti, lebo porusil jednu zo sviatosti, sviatost manzelstva. Specifickou ¢rtou tohto diela je to, Ze
spomedzi zenskych postav najmenej prezradza o sebe prave Donna Anna. To malo je vSak vela-
vravné. Z listu, ktory poslala De la Motovi, vysvita, Ze chce vzdorovat nanitenému manzelstvu
tak, Ze slubuje markizovi tajnt schodzku a ,,blazenti rozko$“ Don Juan, ktorému kral pévodne
slubil Donnu Annu, pokazi prave toto tajné stretnutie. Anna by padla do vlastnej pasce, keby
sa jej otec neobetoval pre nu. Tato epizdda sa stava nositelkou vyznamu pribehu tym, ze na ka-
mennu sochu pretvoreny otec mohol byt neskor prostriedkom bozskej spravodlivosti. Anna
teda skuto¢ne prepdja Dona Juana so Smrtou.

Moliérov Don Juan pochadza z roku 1665. Moliere uz individualizuje Dona Juana aj
Donnu Elviru, s ktorou sa tu stretdvame ako s manzelkou Dona Juana. Juan je ateisticky a li-
bertiniansky aristokrat, ktory neberie ohlad na nikoho a na ni¢, a ur¢itym spésobom ho mo-
Zeme prirovnavat ku skuto¢nej postave Casanovu. Vernost podcenuje podobne ako o storocie
neskor de Sade a zdiela s nim aj nazor, ze okamih je najdolezitejsou dimenziou ¢asu. Suvisiac
s tym povazuje individualitu lasky, teda jej premenlivost, za najvac¢siu hodnotu. Ako keby

» Jean Rousset: Don Juan und die Metamorphosen einer Struktur, 1976, s. 273 - 274.
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anticipoval Valmonta z Laclosovho diela. Moliére nam predostiera zakladnu dilemu dobove;j
francuzskej literatdry, rozpor medzi vasnou a moralitou. Nie je preto nahodné, Ze Donna
Elvira sa vo svojich prejavoch ukazuje ako postava z hnutia précieux. Madelaine de Scudéry,
znama literatka zo 17. storocia a vyznamna predstavitelka tohto hnutia, dava do ust jednej
svojej postave v romane Clélie tieto slova: ,Chcem, aby ste vtedy, ked uz ma nebudete ochotny
milovat, milujte ma z velkodus$nosti, a kedy ma uz vonkoncom nedokazete milovat, prekonaj-
te sa a spravajte sa tak, ako keby ste ma milovali; lebo iba v tomto pripade mozno pripustit,
aby ste ma nevinne podvadzali. Dokonca to bude aj pekné, ak to urobite.“ A ¢o hovori Donna
Elvira Donovi Juanovi, ked ho vola k zodpovednosti za jeho ubohé vyhovorky? ,,Ach, ako zle
sa viete hajit na dvorana, ktory musi byt zvyknuty na podobné veci! [...] Preco si nevyzbrojite
¢elo nejakou vznesenou nehanebnostou?, pre¢o mi neprisahate, ze este vzdy prechovavate
ku mne rovnaké city, Ze ma este vzdy lubite laskou, ktora nema paru, a Ze vds odo mna moze
odlucit iba smrt!, pre¢o mi nevravite, Ze mimoriadne dolezité zalezitosti vas prinutili odist bez
ohldsenia, Ze tu musite nejaky Cas ostat, a Ze sa mam vratit, odkial som prisla s istotou, Ze sa
za mnou vydate, len ¢o to bude mozné: ze za mnou horite velkou tizbou a ze odliceny odo
mna trpite tak, ako trpi telo, odlic¢ené od duse. Hla, takto sa musite hajit a nesmiete byt taky
zarazeny" (Moliere, 1968, s. 23).

Postava z roméanu Clélie, ale aj Donna Elvira sa snazili v 17. storo¢i ochranit ceremonialnost
lasky postavenej na ,,dobrej vychove® a na dvornej kulture vo¢i libertinianizmu a uprednost-
novaniu vasne. Zaroven vsak podlahli ,,oficidlnej pretvarke®, ktoru dobovi myslitelia ironizo-
vali a ktort aj Don Juan zosmiesnuje: ,,Pokrytectvo je mddna nerest a vSetky mddne neresti
sa pokladaju za cnosti...“ (s. 83). Donna Elvira v$ak nie je do takejto miery strojenou a jed-
nostrannou osobou. Citovany afektovany prejav zrejme mienila ako irdniu a provokaciu, lebo
sa Donovi Juanovi po tom, ako sa nechcel vzdat svojej netprosnej otvorenosti, zacala vyhrazat.
Vidiac, ze Dona Juana nemozno vystra$it hnevom nebies, pouzila zndmy obrat, ktory pozname
aj z pribehu Tristan a Izolda od Thomasa de Bretagne: ,,... ak nebesa nemaju ni¢, ¢oho by si sa
mohol bat, boj sa aspon hnevu zneuctenej zeny“ (s. 25). Pred vyvrcholenim tragédie sa este raz
vrati k Donovi Juanovi, aby mu ozndmila, Ze uz prekonala milostnt vasen a neciti k nemu ziad-
nu pozemsku lasku. Ak odhliadneme od vracneho az pobozného vyznania, v ktorom Juanovi
vSetko odpusta a praje mu ve¢nu spasu, tak mdzeme konstatovat, ze bola schopna odputat sa
od neho a zbavit sa jeho mystického vplyvu. Donna Elvira uz nepatri medzi tie Zeny, ktoré
podlahli jeho manzelskym sfubom a podriadili svoju vélu nevypocitatelnému rozmaru Dona
Juana. Tato zmena vSak neznamena e$te osobné a autondmne rozhodnutie Zeny, lebo nesme-
ruje k tomu, aby vyjadrila svoju zensku individualitu, ale aby zachranila Dona Juana. Hlavnd
zenska postava dramy teda este stéle zohrava podriadenu ulohu.

Uvedené dve diela doplia — ¢i skor zavr$uje — Mozartova opera Don Giovanni. O zen-
skych charakteroch tejto opery uz bola re¢ vyssie a z hladiska vztahu Dona Juana k Donne
Anne sa k tejto téme e$te vratime pri Hoffmannovej novele, kde sa eSte raz zmienime aj
o Kierkegaardovej interpretacii.

K vyznamnému zlomu v chépani postavy Dona Juana dochadza v romantike a za touto
zmenou sa skryva chépanie vzdgjomného vztahu subjektu a objektu vo Fichteho filozofii. Fichte
(vychadzajic zo sporu o Reinholdovej elementarnej filozofii) dospieva k tomu, zZe z p6vodnej
trojice psychickych schopnosti — poznavajica, hodnotiaca a konajtca schopnost — vytvoril
hierarchicky systém, v ktorom su tieto schopnosti podriadené vSeobecne vzatému subjektu,
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zvanému Ja. A kedZe oproti Ja stoji Neja, konzekvenciou tejto tedrie je, ze Neja je stanove-
né projekciou Ja. Projektovanie predmetu zaujmu a ¢innosti subjektu - teda JA - sa objavuje
nielen v literarnych postavach Dona Juana, ale aj vo filozofickej interpretdcii existencie Dona
Juana. Najpregnantnej$im prejavom filozofického postupu je Kierkegaardovo ponatie pojmu
roztizenosti. Podla neho tdzba moze existovat iba v jednote so svojim predmetom a ten-
to predmet iba v jednote s tizbou. Tazba a predmet tuzby si vo vzdjomnej previazanosti.
Vznikaju v tom istom okamihu, ale zmyslom ich vzniku nie je to, aby sa zjednotili, ale prave
naopak, aby sa od seba vzdialili. Ak teda predmetom tizby Dona Juana je Zena, tato osoba
nedisponuje ontickou a apriérnou existenciou, lebo je sticasna s tuzbou a je determinovana
tazbou. Zaroven vsak plati aj to, Ze aj tuzba vytvara svoju identitu zoci-voci svojmu pred-
metu. Dosledkom tejto tedrie — a v romantike plati, ze filozofické predstavy a literarna fikcia
st nerozluéne prepletené - je, ze romanticky Don Juan je v stave permanentného hladania
a opakujucej sa melancholickej roz¢arovanosti a deziluzie. Literarnym modelom romantic-
kého chapania lasky je zasa Stendhalova ,tedria krystalizacie®, ktora prevracia — podobne ako
Fichteho ponimanie projekcie — pdvodné predstavy o priorite krasy (teda charakteru predmetu
nasho zaujmu) pred tuzbou. Na zaciatku ,krystalizdcie“ je obdiv k predmetnej osobe, ktord
v nas vyvolava tuzbu po laske. Ta nam poskytne nddej, ktora projektuje do tejto osoby vsetky
nase o¢akdvania a preferované hodnoty. Nadej produkuje vasen a naruzivost a v ich dosledku
dochadza k precenovaniu osoby s projektovanymi, teda od nas zavislymi hodnotami. Mohli by
sme povedat - slovnikom Fichteho -, Ze z Neja vzniklo Ja, alebo na zaklade znalosti stredove-
kej literatury, ze z Hocikoho (Jedermann, Everyman) vznikol Niekto. Stendhal, samozrejme,
dodava, Ze existuje aj opacny proces vytriezvenia, ked zistujeme, Ze predmetom nasej tazby je
efemérna bytost, ktorej ¢asova existencia je zavisla od trvania tazby. A ked filozofickd teériu
a literarnu fikciu prepojime este s ,,chorobou storoc¢ia“ (Chateaubriand, Musset), tak mame
pred sebou ramce, v ktorych sa pohybujti romanticki donchuani a ich Zeny.

Najbliz$ie ku Kierkegaardovmu chapaniu stoji dielo Don Juan a Faust od Christiana
Grabbeho z roku 1829. Faust si totiz po tom, ako zabil Annu, uvedomuje, Ze: ,,... Cim je svet?
~ Stoji — stél / zavela — Mozno tu milovat — Cim je v$ak / liska bez svojho predmetu? - Ni¢im,
ni¢im“ (Grabbe, 1987, s. 99; prel. Jozef Tancer). Zvlastne miesto v tomto diele zaujima ten spor
medzi Donom Juanom a Faustom, v ktorom ide o urcenie miesta a funkcie absolitna a tran-
scendencie v Zivote ¢loveka. Faust je tej mienky, ze nemdze byt ludské to, ¢o sa nesnazi o dosiah-
nutie nadludského, kym Don Juan tvrdi, Ze uprednostnenie nadludského znamena zabudnut
na ludské.?® Spor uzatvara Juanova konkluazia, ktord smeruje k tomu, Ze aj ked nadludské moze
nadobudnut hocijakd formu, ostdva pre Zenu cudzou entitou. Faust v spore podlahne a uznava,
ze ve¢nost spojenu s nadludskym mozeme pochopit a prezivat iba v pritomnosti, v okami-
hu lasky. Tato pritomnost, tento okamih vsak uz nie su totozné so solipsistickym okamihom
17.a 18. storodia, ked sa spdjali s pocitovanim a rozko$ou. Teraz uz ide o Kierkegaardov ,veény
okamih®, v ktorom sa vyjavuje ,naplnena ve¢nost“ Zvadzanie straca svoj pévodny, pudovo
pohlavny charakter, ktory smeroval k privlastneniu si druhej osoby, a nati Dona Juana k tomu,
aby sa snazil dosiahnut svoj ciel vo ve¢nosti.

Romanticky Don Juan méa podobné vlastnosti takmer vo vsetkych dobovych dielach.
Nie v§ak Donna Anna. Ak ostdvame pri Anne od Grabbeho, tak zistujeme, Ze sa sprava podla

26 Don Juan: Wozu tibermenschlich, wenn du ein Mensch bleibt? — Faust: Wozu Mensch, wenn du

nach Ubermenschlichem nicht strebst?“ (s. 84).



®

LITIKON ¢ 2022 ¢ 7 ¢ 2

vzoru znameho z romanu Princeznd Cléves.”” Podobne ako princezna Cléves podriaduje svoju
vasnivu lasku k Nemoursovi vernosti k mrtvemu manzelovi (kde vernost prameni z pocitu
mravnej povinnosti), aj Anna dospieva k tomu, Ze vasen je mozné zvladnut pomocou moralky.
Svoj vztah k Octaviovi, teda vztah k budiicemu manzelstvu, vnima podobne ako Dante ,,debito
amore*, teda ako povinn lasku, ktora je spojend s mravnou povinnostou.

A napokon, po priznani a odmietnuti lasky k Donovi Juanovi, dochadza ku konkluzii:
,Vernost je ve¢na, laska pominutelnd. / Nech zvitazi ve¢nost!“ (s. 44).

Anna okrem toho, Ze vo svojom spravani pokracuje v intenciach chdpania lasky Madame
de La Fayette, uz vyjadruje aj svoj postoj k romanticky ponimanej tuzbe. Ak je pre nu hod-
notnejsia Cest ako tuzba, tak tizba straca tu svoju funkciu, ktoru jej prisudzoval Kierkegaard,
a tym vystupuje z kruhu romantickej lasky, uzavretého do seba.

Kym Grabbe nuti Dona Juana, aby si uvedomil filozofické suvislosti svojho bytia, Puskinova
tematizacia je odli$na a aj Donna Anna sa objavuje iba ako objekt tuzby. Puskinovo dielo® pred-
stavuje Donnu Annu nie ako dcéru, ale ako komtdrovu manzelku, ktora sa stretdva s Juanom
pred pomnikom na cintorine. Juan je prezle¢eny za mnicha a priznava sa Anne z vrazdy jej
manzela. Anna sa napriek tomu zalubi do Juana, ale ostava v nej dilema, ¢i nie je aj ona oby-
¢ajnou obetou. Juan to odmieta tvrdenim, Ze sa predsa priznal a odhalenim inkognita riskoval
vlastny Zivot. Tuto repliku uz pozname, ved sa zakladd na ignorovani smrti. Novinkou je to, ze
tato ignoracia uz nie je namyslenostou a oddalovanim budtcnosti, ale zmenenym postojom
Dona Juana k milovanej Zene: ,Co mi je smrt? Za jednu chvilku s vami / vda¢ne dam zivot.*
(Puskin, 1968, s. 122).

Této ,,chvilka“ znamena viac nez cely Zivot a dostdva sa na uroven vec¢nosti, o ktorej hovoril
aj Kierkegaard. Preto sa uz ne¢udujeme, ked v okamihu padu Dona Juana do podsvetia ne-
pocujeme smrtelny vykrik zndmy z Mozartovej opery, ale tichy vzdych Dona Juana: ,,O, dofa
Annal®

V Puskinovom malom dielku je v$ak este jedna zena, ktoru si treba v§imnut najma z hladis-
ka tej literarnej postavy, Donny Anny, ktord zaujme svoje miesto vo¢i Donovi Juanovi na pre-
lome 19. a 20. storo¢ia. Juanova prva cesta po navrate do Madridu vedie ku kurtizane Laure.
Z ich rozhovoru vysvit4, Ze mentalne st na rovnakej vinovej dizke a jeden druhého povazuju
za rovnocenného partnera. Laura je t4, ktora vysvetli Donovi Carlosovi postoj, ktory je typicky
pre dobového Dona Juana, Ze vernost je racionalnym omylom, ktory predpokladd kontinuitu
vztahu k inym ludom. Ked sa jej Don Carlos opyta, ¢i aj teraz miluje Dona Juana, Laura od-
poveda: ,V tejto chvili? / Nie, nelubim. Dvoch Iubit nemézem / a teraz [ibim teba.“ (s. 105).
Znamend to, Ze v danom okamihu je Laura absolttne vernd. Casovy usek, ktory je medzi dvo-
ma milostnymi aktmi, nema existencidlny vyznam, ved nas neviaze ani k jednému z dvoch
partnerov. V tomto vyznani Laury sa prebudza k zivotu libertinidnsky svetonazor 18. storocia,
ktory naraza na ,ve¢ny okamih“ romantiky.

S romantickou apotedzou Anny sa stretavame u E. Th. A. Hoffmanna. K tomu treba uviest
tolko, ze novela Don Juan sa viaze jednak k predstaveniu Mozartovej opery, jednak k spe-
vacke, predstavitelke Donny Anny. Hoftmannovu novelu - ktora bola uverejnena v dobo-
vom hudobnom ¢asopise Allgemeine Musikalische Zeitung — teda mozeme ponimat aj ako

¥ Madame de La Fayette: La princesse Cléves, 1678.
% Alexander Sergejevi¢ Puskin: Kamenny host, 1968, s. 93 - 124.
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palimpsest k opere,” ale aj ako apendix ku Kierkegaardovej analyze. Hoffmann vsak dospieva
k inym vysledkom ako Kierkegaard a aj postavu Dona Juana interpretuje inak, ako sa objavuje
v dobovych predstaveniach opery. Za centralnu postavu nepovazuje Dona Juana, ale Donnu
Annu. ,Donna Anna je postavena oproti Donovi Juanovi ako rovnocenny protivnik, pokial
ide o najvyssie uprednostnenie prirody. Ak bol Don Juan spocdiatku obdivuhodne statnym,
skvelym muzom, ona je Zenou bozskou a nad jej ¢istou myslou nema diabol Ziadnej moci.
Vsetko umenie pekla mohlo ju skazit iba pozemsky“ (Hoffmann, 1959, s. 56). Hoffmann po-
mocou premyslenej naracie — v ktorom namiesto chladného a vsevediaceho rozpravaca dava
vystupovat zanietenému, nadSenému divakovi: ,,Enthusiast - sa odputava od textu opery
a v hudbe vidi dve prirodné sily, ktoré bojuji medzi sebou: Dona Juana a Donnu Annu. Anna
mohla byt tou osobou, ktora by pomocou lasky prebudila v Donovi Juanovi uvedomenie si
jeho bozskej prirodzenosti a vytrhla by ho z jeho nestastného Zivota. Zial, stretli sa prilis
neskoro a Anna uz nemohla uniknut. ,Nezachranila sa! Ked usiel, ¢in bol dokonany. Ohen
nadludskej zmyselnosti, plam pekiel zachvatil jej vnutro a akykolvek odpor bol mérny. Jedine
on, jedine Don Juan mohol v nej zapalit zmyselné $ialenstvo, akym ho zahrnala...“ (s. 57).
Hoftfmann to sice expressis verbis neformuluje, ale z jeho textu je zrejmé, Ze Anna bola jedind
Zena, ktord dokonale pochopila a precitila skuto¢nu existenciu Dona Juana, a preto sa ich
stretnutie stalo pre oboch fatalnym. Mdzeme odabstrahovat od toho, Ze v opere Anna pre-
svied¢a Dona Ottavia, aby pomstil Juanov ¢in, a upokoji sa az vtedy, ked je uz Juan v pekle,
lebo nasledne oddaluje svadbu s Donom Ottaviom, ktory nedospel tam, kam sa dostal Don
Juan. Ani Annu, ani Dona Juana nem6Zeme merat pohladom kazdodenného ¢loveka. Cielom
ich pomeru nie je manzelstvo. Ich vzajomny vztah to prevysuje. K tomu vztahu vsak bola
potrebnd Anna. Kym neprisla ona, Don Juan iba zbieral zeny, tu v$ak narazil na rovnocennu
partnerku. Hoffmannova Donna Anna je prvou v rade Zien, ktoré st sice osudovo zamilované
do Dona Juana, nie st vSak uz jeho priveskom.

Prechod k Donovi Juanovi a k Donne Anne 20. storo¢ia sa nachadza v diele G. B. Shawa.*
Tu nemdame priestor na to, aby sme sa venovali otdzke, do akej miery je v tejto hre pritom-
nd Schopenhauerova filozofia. Sta¢i poznamenat, ze odhrnutie Mayinho zavoja zo sveta javov
sa prezentuje vo filozofickom zamerani a odhodlani Johna Tannera (alias Dona Juana). Juan
tu uz vidi nebezpecenstvd, ktoré nanho ¢thaju, a chce sa odtrhnut aj od kazdodenného Zivo-
ta. Je preto prvym Donom Juanom, ktory utekd pred Zenami. A je aj prvym, ktory reflektuje
na svoju literarnu predhistériu, a ked v pekle Lucifer nepriamo cituje tu ¢ast Grabbeho dramy,
v ktorej Don Juan a Faust diskutujui o absoldtne - ,,Chrante sa honby za Nadludskym, vedie
k pausalnemu pohrdaniu vSetkym Cudskym® (Shaw, 1968, s. 383) - Juan vopred odmieta tato
dobru radu, lebo ju povazuje za sentimentalnu: ,,... hoci sa od cynického diabla rad nieco-
mu priu¢im, sentimentdlneho vobec neznesiem” (s. 382). Predstavme si td situaciu: diabol je
ten, kto si osvojil svetondzor romantického Dona Juana, ale Juan zadiatku 20. storodia uz Zije
v inych ¢asovych dimenziach. Z toho by sme mohli odvodit zaver, ze podsvetie hodnoti ¢iny
Dona Juana na zaklade predchadzajucich a uz zaniknutych idei. Nie je preto nahodné, Ze Don
Juan nielenze nechépe, prec¢o ho na kazdom kroku upozornuju na trest, ale ani ho to nezau-
jima. Aky vztah mo6ze mat k minulosti, ked Zije v permanentnej pritomnosti? A vobec: maju

» Ricarda Schmidt: How to Get Past Your Editor: E.T.A. Hoffmann's ,,Don Juan® as a Palimpsest, 2009.
% George Bernard Shaw: Man and Superman, 1911 - 1912; slovensky preklad medzihry Don Juan v pek-
le, 1968, s. 311 - 385.
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prekonané hodnoty nejaku funkciu pre ¢innost suverénneho individua? Ani nemusime upo-
zornovat na Nietzscheho pritomnost v mysleni Shawa.

Juana nudi idealizacia lasky, Anna mu zasa vycita jeho filozoficku neddslednost. Proti
Juanovmu tvrdeniu, ze od Zien vzdy utiekol preto, lebo jednak chceli ovladnut jeho Zivotny
¢as, jednak v nich nenasiel idedlnu Zenu, zaujima jednoznac¢né zenské stanovisko: Idealna zena
neexistuje, a preto sa s nou ani nedd ozenit. ,,Tusim vsetci by ste sa chceli ozenit s pévabnym
stelesnenim hudby, maliarstva a poézie. Lenze to nie je mozZné, pretoze také nieCo neexistuje.
Ak Zena z misa a kosti nie je pre vas dost dobr4, nedostanete ni¢; to je véetko. Zeny sa mu-
sia uspokojit s manzelmi z méasa a kosti — a veru aj toho je dakedy pomenej; musia teda aj
vam stacit manzelky z misa a kosti“ (s. 358 — 359). Na to Juan odpovedd, Ze toto antiroman-
tické stanovisko, ktoré jednoznacne suvisi s dobovym Zenskym hnutim a koncepciou ,,New
Woman*, nie je v rozpore s jeho ndzorom, ved on uz davno skoncoval s romantikou. Vyzna sa
z toho, Ze predtym Zenu ,,glorifikoval a omylom jej pripisoval svoje predstavy, myslienky a city“
(s. 356). (Ako keby sme ¢itali Stendhalovu tedriu krystalizacie.) Don Juan v podsveti v§ak uz
md int mienku a hovori: ,Prave preto som sa odvrétil od romantika s umeleckou povahou,
ako sam nazyval svoju zaslepenost. Podakoval som sa mu za to, ze ma naucil pouzivat oi
a usi, ale povedal som mu, ze jeho kult krasy, honba za $tastim a idealizovanie zien nestoji ako
zivotna filozofia ani za fajku dymu...“ (s. 359). Tu treba, samozrejme, pripomendt, Ze v Casti
hry, ktora sa odohrava v podsveti, vystupuje pévodna, $panielska Donna Anna, ktord - a to
je pou¢né - si uvedomuje situdciu Zien a sformuluje svoj nazor, az ked sa dostane do pekla.
A tejto Anne priznava novy Don Juan, Ze ako zvodca zien nikdy nebol $tastny. A priznava aj
to, ¢o bude uréujuce pre vietkych donchuanov 20. storoéia, Ze ,do narucia Zeny ma nikdy
nepriviedla laska, ale inava, vycerpanost“ (s. 375). Unavu a vy¢erpanost musime chapat nielen
v doslovnom, ale aj v alegorickom zmysle.

Anna Whitefield, ktora prenasledovala Johna Tannera cez polovicu Eurdpy iba preto, aby
ho prinutila k manzelstvu, vyuziva prave tdto tnavu a vycCerpanost na to, aby dosiahla svoj
ciel. Vysvitne v8ak, Ze uspech este nevedie k $tastiu. John Tanner priznava, ze ,nie som Stast-
ny ¢lovek. Anna vyzerd ako $tastna, ale aj ona je iba vitazna [...] Toto nie je $tastie, lez cena
za to, za ktoru silni ludia predavaju svoje $tastie® (Shaw, b. v., s. 325). Ked tdto sentenciu os-
tatni povazuju za grobianstvo, Anna sa iba usmieva a pobada Johna: , Nestaraj sa o to, drahy!
Iba rozpravaj dalej“ (s. 326). Zrejme nie je nadinterpretaciou, ak tvrdime, Ze Don Juan pomaly
preplaval z vod ¢inorodosti do vdd tedrie. A Anna prebera jeho predchadzajuci post vitazného
individua.

Okrem medzihry v pekle, ktora je vlastne filozofickou rozpravou o vztahu pohlavi, oplati sa
precitat aj to, ¢o Shaw napisal Atrhurovi Walkleyovi v podobe predslovu k tomuto dielu. Tam
sa expressis verbis vyjadruje v tom zmysle, ze muZ uz nie je vitazom v hre pohlavi a je aj otazne,
¢i vobec niekedy toto postavenie mal. Na troven nad¢loveka Iudstvo privedie Zena ako pred-
stavitelka Life Force. Na konci medzihry v pekle, ked uz Don Juan odchadza do neba a Anna
sa spyta, kde najde nad¢loveka, a odpovedia jej, Ze sa eSte nenarodil, Anna vykrikom hlada otca
pre budiceho nadcloveka. V spominanom predslove Shaw konstatuje, Ze posledny, skuto¢ny

! Koncepcia ,New Woman“ pochadza od autorky Sarah Grandovej, ktora vo svojom romane The Hea-
venly Twins znazornila nerovnost muzov a Zien a sexudlnu sebarealizaciu Zien. Sdm G. B. Shaw posta-
vil do centra vi&$iny svojich zndmych diel autonémne Zeny. Pozri napriklad Zivnost pani Warrenovej,
Svitd Jana, Pygmalion.
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Don Juan pochadza od Mozarta a tento Don Juan stoji na tej istej irovni ako Goetheho Faust.
Po roznych literarnych zmenach 19. storocia nastala nova situacia: ,Don Juan zmenil svoje
pohlavie a stal sa Donnou Juanou, ktora opusta svoj domov babik a Ziada svoje prava namiesto
toho, aby nadalej hrala vedlajsiu ulohu v moralizujicej dramatickej hre“ (s. 17). Je pravda,
7e Donna Juana ako literarna postava sa zrodila pocas zivota Shawa, ale nie v tom zmysle, ako
o tom hovori on, lez ako Juanova protihracka a partnerka. K nej sa v§ak vratime az na konci
tejto studie.

Vycerpanost spominand Shawom sa skryva v pozadi toho, Ze Don Juan zaciatku 20. sto-
rocia je uz unaveny a uz nie je tym zvodcom, akym byval predtym. Zakladnou vlastnostou
tohto Dona Juana sa stava pasivita a rezignovana akceptacia o¢akavani vyplyvajicich z poves-
ti jeho mena. Z madarskej literatiry mozno v tejto stvislosti spomentt diela Tamasa Dedka
a Endre Gerelyesa. V Gerelyesovom Donovi Juanovi*? je zdkladnou dilemou hlavného hrdinu
to, Ze zeny uz nechcu jeho ako osobu, ale tuzia po legende, lebo stat sa stcastou legendy zna-
mend aj rast ich ddlezitosti. Uvedomenim si svojej pritomnosti v legende vsak bezprostred-
ne vyplyva pre Dona Juana, Ze sa musi stotoznit s postavou legendy.” Gerelyesov Don Juan
preto hlada Zenu, ktora nechce jeho telo a legendu, lez jeho ako osobu. A tato Zenu nachadza
vo svojej manzelke Donne Elvire, ktora sa postavi na jeho stranu v boji proti Inej Voli. Don
Juan dokaze zvitazit iba s jej pomocou. Aj vo dvojici kratkych romanov T. Dedka* sa objavuje
tato rezignovanost po tom, ako si Don Juan uvedomi, Ze jeho previnenia, hriechy a provokacie
boli zbyto¢né a prazdne bolo aj presveddenie, ze zvadzal Zeny ako absolutne slobodny ¢lovek
v mene diabla, ved Zeny tazili iba po jeho muznosti, hoci on chcel vplyvat na fudi pomocou
idey. Tento svet idei vS§ak uz nema ni¢ spolo¢né s Faustovym nezaujatym dosahovanim pravdy:
,Ved keby ma zaujimala iba pravda obsiahnutd v myslienkach! Mna si v§ak podmanila krasa
idef; nie ¢istota, ale opojenie z poznavania“ (Dedk, 1986, s. 144). Prostrednictvom estetickosti
poznavania akoby stal pred nami postmoderny Don Juan - je to vSak nepotvrdena konkluzia.
Skuto¢na tragédia Dona Juana v danom diele totiz spociva v tom, Ze svojou osamotenostou
a najmé odli$nou predstavou poriadku vyprovokuje zasah vSéemocnej inkvizicie.

Pred Gerelyesom a Dedkom sa v madarskej literature objavilo za¢iatkom 20. storodia aj iné
dielo o Donovi Juanovi,* v ktorom uz hlavna predstavitelka — Anna/Ninette - vystupuje ako
autonomna postava voci Juanovi/Janosovi. Autorom bol Lajos Bird, ktory sa po svojej emigra-
cii stal slavnym scendristom v Hollywoode. Muzsky protagonista Janos Aradi je opernym
spevakom, ktory ma len docasné vztahy so zenami, no nerad spieva rolu Dona Giovanniho,
lebo pri predstaveni pocas vojny mal velky neuspech. Ako k tomu poznamenal: ,Dona Juana
ani na scéne nehram rad. Divadelny Don Juan je smie$ny a hlupy chlapik. Sobasny podvod-
nik. Ten, kto kazdej Zene slubuje manzelstvo, nezvadza, ale klame. Ja mam rad Dona Juana
z legiend. [...] Toho, ktory tak dokonale zvedie nim milované Zeny, ze ony sa mu odovzdaju

2 Gerelyes Endre: Don Juan, avagy a hivatdstudat, 1975.

V roméne Sandora Maraiho Vendégjdték Bolzandban (Hostovanie v Bolzane) sa do tejto situdcie do-
stava Casanova. Rano druhy den po prichode nanho pozeraju sluzky cez klucovu dierku jeho izby
a pytaju sa Lucie, ¢o videla, a ona odpoveda: ,,Muza.“ V madarskom texte je neurcity ¢len pred slovom
»muz ale je to zavadzajuce, lebo z reakcii pritomnych Zzien jasne vyplyva, Ze videli onoho muza-le-
gendu.

3 Tamds Dedk: Don Juan — Don Juan haldla, 1986.

% Lajos Bir6: Don Juan hdrom éjszakdja, 1917.
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na zivot a na smrt. Bezstarostne sa mu vydaju napospas, lebo uz nemajui ani volu, ani ind tuzbu,
iba to, aby mu podlahli. Nestarajtc sa o to, ¢o pride potom™ (Biro, 1917, s. 28 — 29). V pribehu
sa tu na chvilu objavi varidcia na Pygmaliona od Shawa, lebo Janos sa sprostredkovane aj bez-
prostredne zucastnuje odbornej pripravy Ninette, ktora ,vychovava pre seba“ a ktora potom
chce iba to, ¢o aj on. Ninette sa potom vyda za Eleka, o ktorom Janos vyhlasil, Ze si zasluzi ta-
kuto Zenu. Po sobasi Ninette uz odmieta Janosa a nekona tak, ako to od nej o¢akava on. Urobila
rozhodnutie a teraz uz kazdy svoj krok a ¢in podriaduje tomuto rozhodnutiu. Oproti vtedy
preslavenej Weiningerovej tedrii,*® podla ktorej ,,amoralita® Zeny spociva v jej neschopnosti
spojit ¢asové dimenzie konania, Ninette kona v kontinudlnom osobnom ¢ase, a preto nenasle-
duje volu iného ¢loveka, ale uskutoc¢nuje vlastné rozhodnutia. Ako hovori: ,Verim, ze patrim
sama sebe. Preto musim takto zit a takto konat* (Bird, 1917, s. 169). A potvrdzuje to aj dal$im
vyrokom: ,,Lebo dlhujem sebe svojim zivotom® (s. 171). Ninette je uz emancipovanou zenou
a z jej samostatnosti neuberd to, Ze patri svojmu muzovi, lebo aj on venoval svoj Zivot Ninette.
Janos napokon uznéva, Ze Don Juan ,,umrel®. Zavere¢na veta romanu to nielen potvrdzuje,
ale aj ironizuje, lebo ked sa Janos spyta Ninette, ako ho budu volat jej deti, ona so smiechom
odpoveda: ,Dedo.”

K tnave a vycerpanosti sa teda pridruzuje aj staroba. Vycerpanost uz nedovoluje Juanovi,
aby nadalej hral svoju hru vabenia, prili§ zostarol, aby ho zaujimali hry, v ktorych nasadzoval
svoj zivot. Don Juan dvadsiateho storocia je unaveny a stary. Tato inava charakterizuje Juana,
ktory ako 66-ro¢ny dvori jednej dame, lebo v tomto vztahu vidi moznost oddialenia smrti.
Tento stary Don Juan je hlavnou postavou diela Henryho de Montherlant.”” Montherlantov
Don Juan - podobne ako u Birda - odmieta svoj charakter burladora a uprednostnuje ,,¢isto”
penazné medziludské vztahy. Ale ani tak neunikne smrti, lebo ta neuto¢i zvonka, ale zreje
vnutri Dona Juana. Konec¢né vyustenie pribehu je totozné s rieSenim v slivnom japonskom
filme z roku 1964 Onibaba od reziséra Shindd Kanetu: maska, ktora znazornuje hlavu smrtky,
sa prilepi na tvar Dona Juana. Jeho posledné vety - ,,Hlava smrtky? Nevadi! Dopredu! Cvalom
do Sevilly!“ (Montherlant, 1968, s. 521) - mozno vylozit dvojako. M6Zu znamenat to, ze Don
Juan pohrda smrtou, mozno ich vSak interpretovat aj tak, ze sa podriadil smrti, uvedomujuc si,
ze v Seville nanho ¢akd osud. Don Juan sa stal aj fatalistom.

Aj Ceska literatura 20. storocia vyprodukovala svoj obraz Dona Juana,™ a to prostrednic-
tvom Karla Capka a Milana Kunderu. Z Capkovej novely,” presnejsie zo zvlastnej spovede
Dona Juana sa dozvedame, ze cely svoj Zivot iba predstieral muznost a slavne uteky od Zien
neboli vyrazom jeho zaletnictva, ale zakryvanim trapnej skuto¢nosti: Don Juan je impotentny.
Od omnipotentného Dona Juana zo 17. storoc¢ia sme sa dostali k nemohtcemu a nemuzné-
mu Juanovi. Kundera nezdjde az tak daleko. Jeho Don Juan* sa v ur¢itom zmysle podoba
na Gerelyesovho Juana, lebo aj on - teda za Dona Juana povazovany doktor Havel - vie, Ze Zzeny
bezia za nim iba pod vplyvom legendy o nom. (Toto si uvedomi najmé vtedy, ked na liecebnom

% Otto Weininger: Geschlecht und Charakter. Eine prinzipielle Untersuchung, 1902.

¥ Henry de Montherlant: Don Juan, 1958.

%V tejto suvislosti odhliadnem od romanu Josefa Tomana Don Juan. Zivot a smrt Dona Miguela
z Marnary (1944, 1955), ktory jednak odzrkadluje aj niektoré myslienky Ladislava Klimu, jednak spra-
covava druht zlozku mytu o Donovi Juanovi, Zivotny pribeh dona Miguela de Manary.

¥ Karel Capek: Zpovéd dona Juana, 2009.

0 Milan Kundera: Symposion; Doktor Havel po dvaceti letech, 1968, s. 83 - 116, 139 - 165.
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pobyte, teda tam, kde o nom nevedia, kto je, ho Zeny nielen obchadzaju, ale ho ani nevnima-
ju.) Doktor Havel vidi rozdiel medzi pévodnym Donom Juanom a Donom Juanom 20. sto-
roc¢ia: pévodny Juan bol vitaznou a tragickou postavou, kym jeho repliky z 20. storocia st
iba ,Velkymi Zberatelmi®, a teda otrokmi vlastnej povesti. Nie je preto nahodné, Ze primar
oddelenia za svoj najvacsi milostny uspech povazuje prihodu, ked ho jedna Zena odmietla.
Poctila ho tym, ze sa k nemu nestavala prostrednictvom sexu. A doktor Havel - hoci to najprv
z mordalnych pri¢in odmieta - sa napokon stane sexudlnym objektom primarovej priatelky.
Ako reaguje doktor Havel, kedy doktorka preberd iniciativu? Odovzdajme slovo Kunderovi:
»Ach, to je mi otazka...“ (s. 112).

A teraz sa pozrime na tie diela o Donovi Juanovi z 20. a zo zaciatku 21. storocia, v ktorych
Zeny nielen prerasti cez Juanovu hlavu, ale stand sa aj hybnou silou pribehu. Prvym takym die-
lom z hladiska ¢asovej néslednosti je hra Edmonda Rostanda.*! Predohra sa za¢ina tam, kde sa
kon¢i Moliére, ale Don Juan sa vrati naspit, aby vyplatil Sganarella kopancami do zadku. Potom
sa dohodne s diablom, Ze dostane este desat rokov Zivota. Prva cast hry sa zacina poslednou
nocou tychto desiatych rokov v Benatkach, kde sa objavi jeden bdbkar, aby predniesol svoje
divadlo, v ktorom t¢inkuju Polichinelle, Diabol a aj Don Juan. Na konci predstavenia babky
opustia scénu a pokracuje hra. Diabol chce vziat Dona Juana, ktory s nim - presne podla vzoru
stredovekej morality Everyman (Jedermann, Hocikto) — za¢ina vyjednavat a vymentva vietky
svoje vynimoc¢né vlastnosti. Predostrie a neskdr spolu s diablom roztrhne zoznam vsetkych
1 003 Zien, ved uz od Montherlanta vieme, e Juana nezaujima vlastnd minulost. Zije v aktu-
alnej pritomnosti. Juan sa odvolava na tie diela, v ktorych uc¢inkoval, a aj na tie teoretické pra-
ce, ktoré analyzovali jeho postavu. Diabol vSak neberie do uvahy tento argument a odbije ho
kratkou pozndmkou: ,,Ctes piilis, o tobé co viechno napsali!“ (Rostand, 1948, s. 69). Objavia sa
zZeny zo zoznamu. VSetky maji na tvari masku a Juan nespozndva ani jednu z nich, dokazujtc
tym, Ze nemal ziadny vztah k osobnosti zien a nahanal iba ich mnozstvo. Zamaskované zeny,
Tiene vyvracaju Juanovu istotu, Ze on ich ziskaval, a spocitaji mu, Ze od zaciatku do konca ony
usmernovali priebeh udalosti:

Nez na mné pohledéls, dfiv jsem té vyvolila.

(s. 63)
Tvé slavné zebriky! CoZ nejsou mnohem spi$
jen pavucinami, po kterych vystoupis?

(s. 64)
Pro tvoje chovéni, kdyz cuchas!
A kdyz 1zes! - Oblékas v kratkém case!
Je Zena Juanu, ¢im muz je divkam zase!

(s. 68)

Je to velmi silny argument, pod ktorého tarchou Juan straca poédu pod nohami, lebo ak je ne-
viestka iba predmetom sexuality, tak Juan - tym, Ze sa stava §lapkou - straca aj posledné omrvin-
ky svojej slobodnej vole a slobodomyselnosti. Tiene v$ak maju este jeden tromf v rukach. Juan
sa dovtedy vystatoval tym, Ze oproti inym muZzom jedine on bol schopny uchmatnut manzelky

" Edmond Rostand: La Derniére nuit de Don Juan, 1921 (v ¢eskom preklade: Posledni noc Dona Juana,
1948).
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inych muzov a ani jedného sa nikdy nezlakol. Tiene ho v$ak usved¢uju z toho, Ze existuju dvaja
muzi, ktorych sa aj on boji. Su to Tristan a Romeo, ktori boli skuto¢nymi milencami: ,,Ti slavu
maji vécnou! / Tys vSechny zeny mél, - vak zadnou jedine¢nou!* (s. 73).

Toto tvrdenie sa nevztahuje iba na to, Ze Juan sa vztahoval k Zenam vzdy a vylu¢ne docas-
ne — nevytvoril teda trvacny vztah a nedospel k skuto¢nej existencii zalozenej na kontinuite -,
ale aj na to, Ze presvedéenie o svojom postaveni ako subjektu voci zenam ako objektom stoji
na hlinenych nohach. Subjekt nevlastni svoj objekt, ved kategorie subjektu a objektu su vzta-
hové kategorie. St navzdjom prepojené tak ako tizba a predmet tizby v Kierkegaardovej teorii.
Ani o jednej nemozno predpokladat, Ze by existovali a priori vo¢i druhe;.

Diabol si uvedomi, ze po tomto vytriezveni by bolo peklo vykdpenim pre Juana, preto
so satanskou irdniou vymysli prenho iny osud. Kym osud pévodného Dona Juana bol tragicky,
lebo sa nevzdal svojej individuality voc¢i ni¢omu a nikomu, Juan 20. storocia sa stal komic-
kou figurou (ako napriklad u Kunderu), teda aj ukoncenie pribehu musi mat takyto charakter.
Diabol str¢i Dona Juana medzi kulisy babkového divadla, aby tam predniesol ako marionetova
figtirka parddiu svojho zivota. Posledné slova Juana ako babky visiacej na drotoch st nasledu-
juce: ,,Som slavny burlador! A cely pribeh uzatvara vyrok Bieleho Tiena, teda Zeny, ktora by
bola mohla zachranit Juana pod podmienkou, Ze by ju bol uznal ako osobu: ,,Aka $koda!“

Tuato sentenciu o Donovi Juanovi, teda o jednom z archetypov modernity, vyriekne Zena.
Nika sa jedina interpretacia: Don Juan sa sam pripravil o moznost stat sa skuto¢nym subjek-
tom vo vzajomnej hre pohlavi, a tak sa premenil na svoju vlastnd parddiu.

Najznamej$im dielom o Donovi Juanovi 20. storocia je hra Maxa Frischa.** Frischov Don
Juan zosobnuje v sebe takmer véetky vlastnosti Juanov 20. storo¢ia. V prvom rade stratil viet-
ky ilizie o Zenach a vie, Ze jeho vlastny obraz neznamena ni¢ oproti kazdodennym legendam.
V druhom rade - podobne ako John Tanner u Shawa - tuzi po nie¢om vys$som, ako je Zena.
U Tannera je to filozofia, u Frischovho Juana geometria: ,Vy si to nazyvajte bohom, ja to na-
zyvam geometriou. Kazdy chlap ma nieco vyssie, ako je Zzena, ked vytriezvie® (Frisch, 1968,
s. 426). Napokon aj tento Don Juan je konfrontovany s tym, Ze jeho Zivot je uz literarne stvar-
neny a tento literarny obraz ho bude sprevadzat do konca zivota.

Juan utekd pred manzelstvom, ale tento utek je spojeny s fatailnym nedorozumenim. V taj-
nosti tizi po svojej neveste Anne, ktort uz davno nevidel, a v noci sa s nou stretne v parku.
Je takisto zneistena a pochybuje o svojom kroku do manzelstva. On nespoznd ju a ona jeho
a ako neznami Iudia sa pomiluju a zalubia sa do seba. Ked na druhy den Juan uvidi, Ze tou
neznamou zenou je jeho nevesta, zlakne sa, strati sebaistotu a odmietne povedat ano: .V mene
Otca, Syna, Ducha Svitého - nemdzem to odprisahat — po tom vsetkom, ked viem, ¢o v$etko
je mozné — ako mam vediet, koho milujem - a ona, moja nevesta, ktorti som videl na vlastné
o¢i: blazena s prvym chlapom, ktorym (ndhodou) bol som sam" (s. 432). Tohto Dona Juana uz
nezaujimaju anonymné zZeny a ani on sam nechce byt beztvarnym - ved stale nosil masku -
zvodcom. Anna vsak zostava zamilovana, lebo nahodu povazuje za prostriedok osudu a nevy-
hnutnosti. Preto ju nezaujima, Ze sa svadba neuskutocnila, a chce sa stretnit s Juanom na tom
istom mieste, kde stravili predchadzajicu noc. Juan v$ak uz utiekol. Anna neunesie tuto zradu
a utopi sa v jazere. Juanov osud naplni ind Zena. Je to byvala kurtizdna Miranda, ktora je smr-
telne a bezpodmienecne zalibena do Juana.

2 Max Frisch: Don Juan oder die Liebe zur Geometrie, 1953 (v slovenskom preklade: Don Juan alebo
Ldska ku geometrii, 1968).
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Po dlhych rokoch, ked sa uz Juanovi sprotivil jeho predchddzajuci zivot, v ktorom sa pri-
sposobil svojej legende a Miranda sa stala bohatou vdovou, uzavreli dohodu: Juan zreziruje
svoj pad do pekla a Miranda ho prijme do svojho paldca, kde sa bude mdct venovat svojej laske,
geometrii. Pldn vyjde, vSetci uveria, Ze Juana vzal diabol, a on sa utiahne k Mirande. Odtial uz
niet Gniku, lebo by sa zrutila stavba legendy a on by sa musel stat znova Donom Juanom. V z4-
hrade knaznej Mirandy pri rozhovore s miestnym biskupom sformuluje svoju najvacésiu dile-
mu, viazucu sa na pévodna Platonovu tedriu o androgynovi: ,Vazne, moj odpor voéi stvoreniu,
ktoré nas rozstiepilo na muza a Zenu, je eSte mocnejsi [...] Aka nehordznost, Ze ¢lovek sam nie
je celok a ¢im vidsia je jeho tizba, tym tu stoji prekliatejsi, vystaveny druhému pohlaviu az
do vykrvacania. Pritom mdm byt vda¢ny, viem! Mal som len dve moznosti: zomriet alebo prist
sem. Citit vda¢nost za toto vdzenie v rajskych zahradach® (s. 491).

Don Juan sa stal zavislym od Mirandy. Velkym usklabkom pribehu je to, ze Don Juan, ktory
predtym uprednostiioval vztahy bez emdcii a redukované na ¢ista telesnost, sa stal barankom
tej zeny, ktorej povodnym povolanim bolo poskytovanie lasky za peniaze. Ale ani to nie je
koniec. Biskupovi sa priznava aj z najvacsieho strachu, ¢o sa stane, ak mu ,,e$te pohlavie hodi
slu¢ku na krk® Na biskupovu otazku, ¢o by to mohlo byt, Juan odpoveda: , Keby zo mna urobi-
la otca. A ¢o mam robit? Ona za to predsa nemdze. Zasadneme ku stolu, akoby sa ni¢ nestalo,
a povieme: Dobrt chut!“ (s. 493). Co sa aj stane a ,,pomaly pada opona® A z pamiti sa vynori
posledna veta z Rostandovej hry.

Predstavme si tu blasfémiu, ako sa Don Juan ukaze pred 1 003 Zenami a za ruky vedie svoj-
ho synceka!

Nemozeme obist ani historicky roman, v ktorom takisto Zenské postavy urcuji Juanov
osud.* Podla Obermeierovej koncepcie uz nemozno postavit pribeh moderného Dona Juana
na ucast jedinej hlavnej Zenskej postavy, preto tu absentuje Donna Anna. Vystupuju vsak tri
aktérky, ktoré su postavené na roven Dona Juana ako rovnocenné partnerky. Prvou je Catalina,
ktora - podobne ako Puskinova Laura alebo Frischova Miranda — pestuje najstarsie Zenské
remeslo, a preto sa dostdva k Juanovi dusevne najblizsie. Vo¢i nej Juan nemusi dokazovat svoju
muznost (ved ide o ¢isto finan¢ny vztah), preto si ju vazi, dokonca ju aj miluje. Catalina zasa
rozpoznava Juanovu zdkladnu osobnostnu ¢rtu, Ze on je veéne hladajicim, pokoj nenachadza-
jucim Ahasverom sveta lasky. Druhou Zenou je Manuela, ktord usla z klastora a v ktorej Juan
spoznava sam seba. Zalubi sa do nej ako do svojej stratenej polovice — pozri Platénov mytus
o androgynovi -, zmocni sa jej a chce si ju vziat za manzelku, lenze vysvitne, Ze Manuela je jeho
dcéra. (V tomto pribehu dostavame odpoved na dilemu Frischovho Dona Juana: Sami osebe
netvorime celok, a ked zistime, Ze druhd osoba nie je cudzia, vysledok musi byt tragicky.) Juan
strati pud sebazachovy. Konfrontuje sa so svojou schizofrenickou situdciou. Napriek tomu nej-
de cestou Oidipa. Rozhodne sa pre iné, neocakavané, no po predchadzajicom tragickom pri-
behu celkom logické riesenie: ozeni sa s tretou, muzov nenavidiacou Zenou Dianou de Ulloa.
Je to predzvest konca. A skutoc¢ne: po tom, ako Juan zabije manzela Diany a ona odcestuje
s nim, novopeceny par navstivi hrob mrtveho manzela, kde jeho pomnik padne na Juana a on
umrie. Je to tragikomické rozuzlenie pribehu.

Unavenost, rezignovanost, staroba a utek do tedrie — to s charakteristické ¢rty Dona
Juana 20. storocia, ktoré stoja v prikrom rozpore s klasickym a tradi¢nym Donom Juanom.

# Siegfried Obermeier: Don Juan, der Mann, den die Frauen liebten, 2000 (v ¢eskom preklade: Don Juan,
2002).
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Ked sa nositel takychto vlastnosti napriek tomu ukazuje v role zvodcu Zien, tak sa jeho osud
stava komédiou, parddiou alebo smrtiacou iréniou. Paralelne s touto zmenou sa Zeny stava-
ju protagonistkami pribehu a ony urcuji smer Juanovho Zivota. Jemnou odli$nostou od tejto
schémy sa vyznacuju dva romany 21. storocia. Prvym je dielo Petra Handkeho.* Unho Don
Juan zachovava jeden zo svojich stalych atribatov, slobodu, ale uz nezvadza Zeny tradi¢nym
spdsobom. Jeho moc spociva v pohlade.* Po tom, ako jeho pohlad spocinie na Zene, ona sa
zmeni. Ked si vymenia pohlady, zeny stratia svoju minulost, kam uZ niet navratu. Nie je to véak
vitazstvo Dona Juana, ale prebudenie zenskej Ziadostivosti. Zeny sa stanti samy sebou, krajsi-
mi, ale i nebezpe¢nej$imi bytostami, lebo sa snazia privlastnit Dona Juana. Ved ak sa stratila
minulost, tak buducnost viazu k tomu okamihu, v ktorom sa samy premenili, a tento okamih
by chceli zopakovat aj v budticnosti. Lenze Don Juan nie je schopny opakovania — tu sa znova
stretavame s dilemou Kierkegaarda. Opakovanie by zabilo Dona Juana. Jeho pohlad je jedno-
razovy (a tym aj jedinecny), preto, ak si chce zachovat svoju existenciu, tak musi utiect. Zeny
ho preto povazuju za zradcu. Ale iba tie Zeny, ktoré nevedie, ¢o s vlastnou sebaidentitou, ktora
predpoklada sebauréenie a slobodu a niekedy aj s nimi suvisiacu osamotenost. Handkeho Don
Juan nesie so sebou prave tito samotu a smutok. Don Juan druhého romanu z tohto obdobia*
ide este dalej. Hoci aj on utecie po kazdom milostnom dobrodruzstve, ale kym je pri Zene, jeho
jedinym ciefom je dosiahnutie Zenskej — a nie vlastnej - rozkose. Akoby napliial moralnu ma-
ximu Diderotovho Jakuba: ,Ziskanie rozko$e pre druhého je najvacsie dobro.“ Jeho tragédia
prichadza vtedy, ked sa zalubi do Donny Anny. Preto ani jeho smrt nie je tradi¢na, ved umiera
tak, Ze svojim telom zachytava tu gulku vystrelent zenichom Donny Anny, ktora mala zabit
Annu. Juan sa obetuje kvoli Zene.

Textové analyzy teda ukazuji tu premenu, pre ktora plati, Ze archetyp Dona Juana postupne
straca svoj charakter dominantného, vitazného a omnipotentného subjektu modernity a men
sa na objekt diania. Takto nadrtnuty obraz by mohli zjemnovat tie analyzy, ktoré do centra
stavaju intertextualitu, a narativne techniky, lebo by sa preukazali vzajomné prelinania tex-
tov z roznych obdobi literarneho stvarnenia Dona Juana. Zékladnd $truktdra by sa vSak tym
nezmenila.

Na zaver musime spomentt postavu, o ktorej sme sa uz zmienili v predchadzajicich pa-
sazach, ale nerozviedli sme jej charakter. Ide o Donnu Juanu. Donna Juana vo svojej pévod-
nej podobe este nie je zenskou obdobou Dona Juana, ale jeho protivnickou. Necudo, Ze tato
Donnu Juanu vytvoril autor prototypu Dona Juana, Tirso de Molina. V jeho intrigovej ve-
selohre*” ma Donna Juana muzské preoblecenie, aby ziskala naspat lasku svojho neverného
zenicha Dona Martina. (Je iba ndhoda, Ze v tejto veselohre uc¢inkuje aj jeden Zziarlivy Don Juan,
ktory je zamilovany do Donny Inés, ktoru zasa chce ziskat Don Martin prezle¢eny za Dona
Gila. Je celkom prirodzené, 7e aj Donna Juana sa prezleéie za Dona Gila.) Donna Juana sleduje
jediny ciel - a tomu podriaduje v$etky svoje ¢iny -, a tym je odhalenie Dona Martina a jeho

# Peter Handke: Don Juan (erzihlt von ihm selbst), 2004 (v ¢eskom preklade: Don Juan (ve viastnim
poddni), 2006).

4 Pozri k tomu Stefanie Kullick: ,,Don Juan ist ein anderer” Peter Handkes Don Juan (erzihlt von ihm
selbst) in der literarischen Tradition des Don Juan-Stoffes, 2008, s. 43 — 50.

¢ Douglas Carlton Abrams: The Lost Diary of Don Juan. An Account of the True Arts of Passion and the
Perilous Adventure of Love, 2007 (v ¢eskom preklade: Ztraceny denik Don Juana, 2008).

47 Tirso de Molina: Don Gil de las calzas verdes, 1973.
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ziskanie na svoju stranu. Neberie pritom ohlad na nikoho a pouziva vsetky figle a klamstva.
Berie na seba nielen tlohu Dona Gila, ale aj Donny Elviry, ¢oho désledkom je, Ze sa do nej
nezaltbia iba Zeny, ale aj muzi. Prezentujic tym vecnu charakteristiku lasky: neistotu a moz-
nost zameny osdb. Hlavnym motivom v$ak nie je hravé vabenie, ale pomsta. A ti Donna
Juana aj dosiahne. To vSetko odkazuje k tomu, Ze tato prapdévodna Donna Juana este nie je
autonomnou osobnostou, teda nie je tou Zenskou postavou, ktora by sa mohla stat alter egom
Dona Juana. Je obyc¢ajnou negaciou, ktora — vieme to od Hegla — nerusi tézu, leZ je jej nega-
tivnou kopiou. Motiv prezlecenia sa za muza vela prezradza. Jednak totiz ukazuje smer, ako sa
dostat zo stavu podriadenosti, teda aby Donna Juana nezostala ptithou rekvizitou, ale aby bola
aktivnou postavou v ramci vlastného osudu, jednak v$ak nekona muzsky, ved vsetky jej kroky
usmerfiuje tuzba po Zenskej pomste. Preoblecenie tu neznamena premenu osoby. Uplne int
funkciu ma preoblecenie v Maraiho romane Hosfovanie v Bolzane®, kde Casanovove Zenské
$aty znamenaju iba predstieranti inakost, kym Franciska vo svojich muzskych $atach neovldda
len manipulaéné moznosti predstierania, ale dokdze odkryt aj neuskutoénené moznosti svoj-
ho muzského protivnika. Samozrejme, Franciska md uz déavno za sebou obdobie Molinovej
Donny Juany a zo¢i-voéi svojmu partnerovi prezentuje svoj kostym.

Skuto¢na Donna Juana sa objavi v madarskej literature na prelome 19. a 20. storocia v diele
Minky Czébel.” Donna Juana je tu vernou ,,bosorackou druzkou® Dona Juana, ktora ,,Zije sama
bez nddeje a iluzii“ Tato Donna Juana nie je protihrackou ani zenskou képiou Dona Juana,
prave naopak: Juan sa stava podobou Juany. Je vSak medzi nimi jeden velmi délezity rozdiel:
kym Dona Juana strhava telesna vasen, Donna Juana Zije v znameni ¢istého nazerania bez
lasky. Stary vzorec uz neplati. Uz nie Zena je tou osobou, ktoru si podmarnuje vasen a ktorej
tragédia spociva v prevahe emocii. Racionalita sa dostédva na jej stranu. Nie je to vSak prefika-
nost, ktora viedla Donnu Juanu alias Don Gila v znameni pomsty, teda nie je to lisiactvo, ktoré
je sice nemilosrdné voci kazdému, no dokonale sluzi svojmu subjektu, ale je to aj rozumnost,
ktora niekedy pdsobi proti svojmu nositelovi. Na tuto nemilosrdnost narazi Czébelovej Donna
Juana, ktord nie je pomstychtiva, nastoj¢ivo vsak hlada a provokuje svoj osud, a preto sa jej
pribeh kondi tragicky. Strhne v$ak so sebou aj Dona Juana.®

Takato skutoénd Dona Juana je hlavnou postavou epistolarneho romanu holandskej spiso-
vatelky Helly S. Haase.” Je nou markiza de Merteuil, ktorej adresuje svoje listy autorka roma-
nu, a markiza dodatoc¢ne racionalizuje svoj vztah k Valmontovi a rekonstruuje aj svoju osob-
nost. Czobelovej Donna Juana - s vynimkou posledného okamihu, ked sa stretne s Juanom
- nikdy nebola zamilovana a aj markiza de Merteuil odmieta moznost absolitnej intimity.

% Sandor Marai: Vendégjdték Bolzanoban, 1991.

# Minka Czébel: Donna Juana (regényes koltemény), 1900.

V podobnom secesnom $tyle je napisana hra Jifiho Mahena Juaniiv konec (1905). Na rozdiel od Czobe-
lovej véak u Mahena hlavna zenskd postava, ktora je pri¢inou tragického konca Dona Juana, nevystu-
puje vo svojej fyzickej podobe, ale iba ako metafora krasy a predmet tajnej tuzby; je vSak zdmienkou
pre potrestanie Dona Juana. — Pozri k tejto téme Robert Karpiak: Don Juan in Slavic Drama, 1977,
s. 251 - 256. - V ur¢itom zmysle do tohto radu diel mozno radit aj ver§ovany roman od Eileen Hewi-
ttovej Donna Juana. A novel in verse (1925), v ktorom je zrejmy vplyv Byronovho diela. Ako je zname,
Byronov Don Juan sa ukryva v hareme prezleceny za Zenu, teda ako Donna Juana. Pozri Catherine
Addison: A Genealogy of the Verse Novel, 2017, s. 348 - 357.

Hella S. Haase: Een gevaarlijke verhouding of Daal-en-Bergse brieven, 1976 (v slovenskom preklade:
Nebezpecnd zndmost alebo Daalenberské listy, 2001).
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Intimita podla nej nemdze viest k uplnej odhalenosti a vidy treba ponechat urcity ochranny
obal. Spontannost, privetivost, naivita, entuziazmus a odovzdanost nepatria medzi jej osob-
nostné ¢rty. Samozrejme, ak to bolo potrebné, vedela ich pouZivat, ale - a to je velmi dolezité
- vo¢i Valmontovi by podobny postoj povazovala za zbytoénu komédiu, ktord je im bytostne
cudzia. A bola by aj neddstojnd vzhladom na ich mentdlnu troven. Donna Juana alias markiza
de Merteuil neprebera od Juana iba jeho funkciu spoloéenského subjektu, ale z predchadzaju-
ceho stavu ,,emocionalnej bytosti“ sa meni na bytost racionalnu. Vo svojich listoch sa zmieni
aj o literarnych postavach zien — Moll Flanders, Manon Lescaut a iné —, ktoré nie sd senti-
mentalne (Co je intertextudlny odkaz na dobovu literatru) ani nepredstavuji ,,novu citlivost®,
ale ,,su to individua Zzenského rodu, celkom preniknuté tvrdou skuto¢nostou [...] tvrdim, Ze
zeny ako Manon, Moll a Marianna reprezentuju nas rod pravdivejsie neZ precitlivené, rojc¢iace
krasky upadajuce rychlo do mdlob a sluziace do krajnosti normam cudnosti a slusnosti...“
(Haase, 2001, s. 84). Dualita muza a Zeny, ktora sa dovtedy vyjadrovala v podobe kontrapozicie
»racionalita verzus emocionalita®, ,,aktivita verzus pasivita® zanikla a na scénu nastupila Donna
Juana, ktora nie je iba rovnocennou partnerkou Dona Juana, ale v ur¢itych aspektoch sa nad
nim aj vynima.*
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Literarna veda v digitalnom prostredi

Poznamky k ,,Novej panorame polskej literatary“

Magdalena Bystrzak
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Literary Science in the Digital Environment
Notes on the “New Panorama of Polish Literature”
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The article discusses the changes in contemporary literary studies under the influ-
ence of digital media. It focuses on the projects of Digital Humanities Centre at the
Institute of Literary Research of the Polish Academy of Sciences in Warsaw, primarily
on the digital platform Nowa Panorama Literatury Polskiej (New Panorama of Polish
Literature). The author reflects the model of open communication in the human-
ities. She focuses on the attempts to re-evaluate the relationship between the reader-
-amateur and the reader-expert and evaluates the New Panorama of Polish Literature
as the example of presenting scholarly knowledge in the digital environment.

Keywords: New Panorama of Polish Literature, digital publishing, digital editions,
open science, digital scholarship, Text Encoding Initiative

V roku 2016 na strankach literarnovedného casopisu Teksty drugie germanista Lukasz Musial
publikoval polemicku esej Literaturoznawstwo (w) przysztosci [Literarna veda (v) budtcnosti]
s provoka¢nym podnazvom ,wyjs¢ poza strefe komfortu® [prekrocit komfortna zénu]. Jeho
kritika smerovala do vlastnych literarnovednych radov a bola jednym z mnohych prispevkov,
ktoré reagovali na udajne neradostny stav institucionalizovaného myslenia o literatdre na pode
akadémii a univerzit. Autor poukazal na tskalia profesionalizacie literarnej vedy, jej fungo-
vanie v ramci zauzivanej, a preto rutinnej akademickej prevadzky. Pisal o uzavretom kruhu
expertov, ktori vd¢$inou vytvaraji komunikacne neprehladné geto: ,Proces technokratiza-
cie vedy a vzdelavania umoznil zarudit institucionalny (¢o znamena predovsetkym: stabilny)
priestor pre rozvoj urcitych Specifickych a velmi dolezitych typov reflexie o literatare (literar-
nej historie, literarnej tedrie, metodoldgie literarneho vyskumu, socioldgie literattry, ako aj
vsetkych ostatnych subdisciplin literarnych $tadii), ale zaroven systematicky zuzoval ich vplyv,
obmedzil ho na relativne mala skupinu odbornikov...“ (Musial, 2016, s. 301). Vyzdvihol preto
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nutnost pristupne a zaroven odborne o literatire hovorit a pisat, hladat sty¢né body medzi
»Citatelom-amatérom" a ,,¢itatefom-znalcom®

Této kritika mala viacero argumentaénych vrstiev, miestami bola pausalizujica alebo kon-
traproduktivna. Poukazovala vSak na ,,symbolicky kapital elitarskej technokratickej [akade-
mickej - M. B.] kultary“ (s. 303) v procese utvarania vyznamov a formulovania hodnoteni
a dotykala sa $pecifického statusu odboru, ktory si sice vyzaduje znalost problematiky, termi-
nologicky a metodologicky zaklad alebo uzsiu $pecializaciu, ale je aj kultirotvorny v $irSom
zmysle slova. Ak s nie¢im L. Musial rozhodne nesthlasil, bol to pretrvavajici ,,rozpor me-
dzi vedou, vzdelavanim a najzivsimi trendmi sti¢asného spolocenského a kulturneho zivota®
(s. 305). Islo mu tak o nedostatok G¢innej komunikacie navonok, ako aj slabt reakciu vlastné-
ho prostredia na vonkajsie dianie.

Budem sa preto pytat, ako polska literarnovednd obec reaguje na zmeny v oblasti komu-
nikacie, o ktorych L. Musiat pisal. A tiez — nakolko k nim prispieva a nakolko ich ignoruje,
ked hlada strednt cestu medzi profesionalizaciou, sebe vlastnym ,,symbolickym kapitdlom"
a komunikdaciou so $irSou odbornou verejnostou. Za integralnu sucast tejto zmeny povazu-
jem nielen popularizaciu vyskumu, ale aj jeho prezentaciu v digitdlnom prostredi. Vzhladom
na Sirku takto koncipovanej problematiky, t¢ému vymedzim uz$ie - zameriam sa na zhodnote-
nie digitalnej platformy Nowa panorama literatury polskiej (Nova panordma polskej literatury,
dalej NPLP), ktord je pokusom vyjst v ustrety aj $ir$ej odbornej komunite. Jej zakladnym cie-
lom je zrozumitelne a atraktivne prezentovat vysledky vybranych literarnovednych projektov,
ktoré realizuju zamestnanci Institatu literarnych vyskumov Polskej akadémie vied (IBL PAN)
vo Var$ave a najst synergiu medzi tradi¢ne chapanou textocentrickou literarnou historiou a di-
gitalnymi technoldgiami, ktoré umoznuja inak $truktarovat obsah alebo priamo ovplyviiuju
vyklad literatury v jej historickych, spoloc¢enskych, geografickych a ideovych kontextoch.

Otvorena komunikacia - nielen open access, ale aj zdielanie know-how

Digitalna platforma NPLP pod vedenim literarneho historika Bartlomieja Szleszynského je
jednym z viacerych stale sa rozvijajucich projektov, ktoré zastresuje Centrum Humanistyki
Cyfrowej IBL PAN (Centrum digitalnych humanitnych vied, dalej CHC). Vo vztahu k via-
cerym cielom centra NPLP je orientovana len na publikovanie digitalnych monografii alebo
digitalnych pramennych edicii. Nezastre$uje ani archivaciu, ani koordinaciu digitalnych zdro-
jov. Nie je literdrnou encyklopédiou, repozitdarom alebo literarnovednou bibliografickou alebo
lexikografickou databazou. Je definovana ako platforma, ktord ,,prepdja nové formy prezenta-
cie vysledkov vyskumu s kvalitou obsahu, ktord zodpoveda vedeckej instittcii s dlhoro¢nou
vyskumnou tradiciou a najvy$sim parametrickym hodnotenim® Co je ale podstatné: ,,zahtiia
tak obsah, ktory bol predtym publikovany v printovej forme a je prispdsobeny digitdlnemu
meédiu, ako aj material vytvoreny $pecialne pre jeho potreby“ (NPLP).

KedzZe ide o ojedinelt literarnovednu iniciativu tohto typu v Polsku, jej iniciatori a koor-
dinatori maju status prvolezcov. Narazaju na viaceré systémové problémy a riesia témy, ktoré
st v polskom kontexte nové a zaroven su spité nielen s domacim prostredim. Vyvoj NPLP
je zavisly na konkrétnych, ¢asovo ohranicenych grantovych projektoch s jasnym harmono-
gramom prac a vopred stanovenym rozpoc¢tom. Preto je jednym z problematickych aspektov
iniciativ tohto typu nielen ziskanie grantovych prostriedkov, ale aj udrziavanie kontinuity pra-
ce. Projektova organizacia vyskumnej ¢innosti je vi¢sinou este stale zamerana na hmatatelny
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vysledok (printova publikacia, konferenciaa pod.) s konkrétnym terminom zavi$enia. Digitalne
projekty maju iné, dlhsie trvanie (zahriuju napriklad poplatky za dedikovany server alebo do-
ménu, rataju aj s moznostou modifikdcie obsahu a pod.). Financovanie prostrednictvom gran-
tov limituje pracovny uvazok viacerych ¢lenov timu na obdobie trvania projektu, neprospieva
preto stabilite timu a dlhodobému planovaniu (Szleszynski, 2019).

Publikovanie na webe NPLP (pouZivany je open source softvér WordPress) sa prirodze-
ne viaze na spolupracu ludi z viacerych oblasti - vyskumnikov, programatorov, grafikov, kar-
tografov alebo typografov. Prave tento moment , prekrac¢ovania komfortnej zény* a hladania
spolo¢nych rieseni naprie¢ roznymi stylmi myslenia je otazkou, s ktorou sa tim NPLP konfron-
tuje takmer neustdle. Projekty NPLP zahrniaju mnozstvo ¢iastkovych uloh. Ide prinajmensom
o urcenie ich vecnej koncepcie, volbu autorov textov, stanovenie funkénej struktury digital-
neho obsahu alebo redaktorské, korektorské a programatorské prace. A tiez: o spracovanie vi-
zudlnych prvkov a ilustracii, ktoré je nutné ziskat bud z vonkajsich alebo vnutornych zdrojov
(knizni¢né fondy institdcie a i.), prip. o grafické a odborné spracovanie map, starostlivost o di-
gitdlnu typografiu alebo vizualnu identitu celku.

Kazdy projekt digitalnej monografie alebo digitélnej edicie je napokon odklonom od lo-
gocentrickej a linearnej perspektivy vykladu. Je publikdciou tplné iného typu nez ta printo-
va a potrebuje rovnaku mieru koncep¢nej, jazykovej a vizudlnej starostlivosti ako kniha. Tim
NPLP tento aspekt ¢asto zdorazinuje. Mimoriadne starostlivo riesi napriklad témy digitalnej
typografie a vizudlu, a teda estetiky publikovania v digitalnom prostredi. Tym zédkladnym prin-
cipom, ktorym sa NPLP riadi, je rezim open access — volné spristupnovanie vSetkych obsa-
hov, ktoré st umiestnené na webe. Prisvojovanie si informdcii (textovych, audiovizualnych,
vizudlnych a i.) je preto podmienené len pristupom k internetu a znalostou jazyka (polstiny,
zriedkavejsie anglictiny), v ktorom je publikovany obsah. Dosah NPLP je prirodzene neporov-
natelne vacsi ako v pripade printovych publikacii, odstranené su problémy suvisiace s tradi¢ne
chépanou distribuciou.

Aj ked samotnd prax zdielania informacii o svojej praci nie je v akademickom prostredi
neznama (blogy, socialne siete — predovsetkym facebook, YouTube, v poslednej dobe aj spri-
stupniovanie surovych dat), platforma NPLP nie je len o prezenticii literarnovedného vyskumu
v digitdlnom prostredi. Clenovia interdisciplindrneho timu o svojej sktisenosti ,,prvolezcov*
pravidelne informuju v odbornych ¢ldnkoch, na zoom-semindaroch, workshopoch alebo sa-
mostatnych videach, spristupnenych na YouTube kanali Nowa Panorama Literatury Polskiej.
Ide o podporu otvorenej komunikdcie v humanitnych vedach a doéraz na prax, poskytuju sa in-
formacie o jednotlivych etapach prace, nie iba o hotovych vysledkoch. Zdmerom timu NPLP je
preto aj zvysit povedomie o moznostiach digitalneho publikovania a snaha ukazovat zakulisie
s cielom zlepsit digitalnu gramotnost najma vedeckej, humanitnej komunity.

»nplp.pl”

Pouzivanie novych technolégii samo osebe nie je cielom. Technoldgie st nastrojom, ktorému
napomaha editorska, filologicka alebo textologicka prax. Jednym z dosledkov pouzivania novych
technoldgii je vSak zmena komunikacie medzi adresatom a prijimatelom (¢itatefom) alebo iny
model vzdelavania a odli$ny spdsob distribticie a prijimania informacii. Ten prirodzene angazuje
viac zmyslov, a preto inak modeluje kognitivny proces. Tim NPLP deklaruje, Ze platforma je po-
kusom o ,,rozptylent syntézu® (synteza rozproszona), ktord sa opiera o kognitivnu angazovanost
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Citatela, a zaroven rata s jeho samostatnym interpreta¢nym vkladom. Internet je napokon priesto-
rom, ktory funguje na principe participacie. Ako piSe Andé Salvo v prispevku Nowa ekonomia
cyfrowa? Aby wszystko pozostato tak jak jest, nalezy wszystko zmieni¢ (Nova digitalna ekono-
mia? Aby vsetko ostalo tak, ako je, vSetko sa musi zmenit), v digitalnom prostredi su informacie
»komoditou, ktoru je tazké spravovat, pretoze maju tendenciu sa rozvijat a $irit, nemozno ich
uzavriet a privlastnit si ich (Salvo, 2015, s. 27). Projekty NPLP riesia tizko vymedzené témy, ne-
narokuju si preto na komplexnost. Volba slovnika (oxymoricka ,,rozptylena syntéza“) sice sved¢i
o potrebe rozvijat terminologiu, ktora by bola adekvatna komunika¢ne premenlivej realite, ale za-
roven sa vztahuje na samotny Citatelsky zazitok z NPLP, jej difuznost.

Na webe NPLP (stav zo septembra 2022) sa nachddza devit tzv. digitalnych kolekcii, sa-
mostatnych sémantickych jednotiek s réznou mierou prepracovanosti a odlisnym tematickym
zameranim. Vid$ina autorov, ktorym su digitalne projekty venované, patri k skolskému ka-
nonu a ich mend dlhé roky figuruju na zoznamoch povinného ¢itania (Henryk Sienkiewicz,
Bolestaw Lesmian, Bolestaw Prus, Wistawa Szymborska, Zbigniew Herbert, Czestaw Mitosz
alebo Tadeusz Rozewicz). Dve kolekcie su atlasmi a vyklad témy modeluju mapou - ide o atlas
polského romantizmu a atlas literatiry holokaustu. Jedna z nich - Polscy pisarze i badacze
literatury przetomu XX i XXI wieku (Polski spisovatelia a literarni vedci na prelome 20. a 21.
storo¢ia) md vynimocne slovnikovy charakter - jednotlivé hesla sa skladaji z biografickych
profilov, zoznamu diel a ohlasov na autorsku, publika¢nu ¢innost.

Struktura jednotlivych kolekcii nie je linedrna, ale hierarchickd. Ich ¢itanie a prezeranie je
intuitivne, obsah je ¢asto viacnasobne kategorizovany. Ide o vyvolanie stavu imerzie — ponore-
nia sa do vykladu, ktory na prvy pohlad posobi mozaikovito, fragmentarne. Uplatiuje sa tak
princip pocitacovej hry, ako aj rozsirenie kontextu o dalsie informacie, dostupné po zapoje-
ni inych webovych stranok alebo vizualnych a audiovizualnych odkazov. Ide preto o ,rozpad
kontinuity recepcie diela, ktory sa prejavuje roznymi spdsobmi - ten prebieha v procese pre-
ruSovania ¢itania a siahania po inych dostupnych informaciach, obrazoch a pod.“ (Wéjtowicz,
2013, s. 363). Je vsak vhodné sa pytat, nakolko zakomponovanie hypertextovych odkazov,
mép ¢i audiovizualnych materidlov prispieva k sustredenému porozumeniu latky a nakolko
modeluje iné, sice kaleidoskopické, avsak obsahovo pestrejsie, intertextualné a intermedialne
pochopenie. Zmene preto podlieha nielen médium, ale aj samotna recepcia obsahov - to, ¢o
je mozné oznacit za komunika¢ny $um, je zaroven rozsirenim recepéného a interpreta¢ného
pola.

Tim NPLP osciluje medzi tradi¢nym a digitdlnym, hladd strednu cestu. Publikuje obsah s ob-
ligdtnym vedeckym aparatom, a preto udrziava zakladny vedecky publika¢ny Standard - texty
obsahuji poznamky pod ¢iarou alebo zoznam pouzitej literatiry. Tato volba publika¢nej straté-
gie ma svoj prakticky vyznam - internet ponuka mnoZstvo textového materialu, ktorého svojvol-
né zverejiovanie sa ¢asto viaze na ignorovanie zékladnych pravidiel printovych publikacii. Texty
mozu byt neprofesionalne spracované alebo publikované bez potrebného vedeckého aparitu.
Nejde len o doplnkové vysvetlenia, ale najmé o bibliografické udaje alebo informadcie o prin-
tovom vydani publikacie (ak bolo), ktoré situuju text do konkrétneho, realneho ¢asu a priesto-
ru alebo odkazuju na ,,papierova® sekundarnu literattru. Literarnohistorickd vybava viacerych
¢lenov timu NPLP je preto zdrukou spojiva medzi digitdlnym a tradi¢nym, implikuje zdmerna
kombinaciu obidvoch pristupov. Sthrnne vzaté: ,transfer obsahu z papierovej knihy do digital-
neho prostredia sa viaze na prisposobovanie, okrem iného, $truktary textu (v knihe - literarnej,
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vinternete — hierarchickej) a typografie (inak je text ¢itatelny na obrazovke, inak na tlacenej stra-
ne). Koniec koncov, ide aj o funkénost, ktora by mala byt naplanovana tak, aby pouzZivanie webu
bolo ¢o najviac intuitivne (Szleszynski, Kochanska, Nicinski, 2015, s. 350). NPLP potvrdzuje
vsak aj to, ze nejde o prerusenie kontinuity, ale o prepojenie kvalitného vedeckého spracovania
a jeho digitalnej formy alebo hladanie novych foriem tradi¢ného.

Nevelmi $tastne zvoleny termin ,,rozptylena syntéza“ (synteza rozproszona) sa nevztahuje
na vSetky digitdlne kolekcie NPLP. Syntéza predpoklada celok, nie tematicky, ale najmé vy-
kladovy - isty typ interpreta¢nej nadviznosti medzi jednotlivymi ¢astami. Niektoré digitalne
kolekcie NPLP sa chcu opierat o jednotiacu narativnu liniu a napriek svojej digitdlnej nesu-
stredenosti (intertextovosti, intermedidlnosti, hypertextovosti) smerovat k celistvejSiemu vy-
kladu konkrétnej témy alebo obdobia. Obsah jednotlivych digitalnych kolekcii je najcastejsie
usporiadany podla kategorii, ma jasne definovanu $trukturu. Kategérie urcuju osnovu a ramec
rozpravania, ich pomenovania su va¢sinou klu¢ovymi slovami, ktoré modeluju vyklad (miesta,
ludia, udalosti, mapy, rodokmen, kazdodennost, spolo¢nost...). V tejto stvislosti ide aj o to,
aby usporiadanie obsahu nestracalo na zrozumitelnosti a aby umoznovalo ahké ponorenie sa
do digitdlneho ,narativu®

Z viacerych stran by v§ak mohlo zazniet: Much Ado About Nothing, vela kriku pre nic.
Digitalne projekty tohto typu st pracne, finan¢ne a ¢asovo naro¢né, v neposlednom rade vak
aj efektné (z hladiska dnesnej akademickej prevadzky st uzito¢né ako konferenéné témy).
Technologicky aspekt média nie je napokon urcujuci. V pripade NPLP je podstatné predo-
vSetkym to, nakolko technoldgia umoznuje porozumiet textu, pontiknut ,,nie¢o navyse® Jedna
z digitalnych kolekcii, ktora, mimochodom, vznikla v roku 2015 ako prva (Prus Plus), inter-
pretuje napriklad Prusov roméan Lalka (Babika, 1890). Sklada sa z troch casti: Leksykon Lalki
(Lexikon Babiky), Powiesciopisarze o Lalce (Romanopisci o Babike) a Warszawy Prusa (Varsavy
Prusa). Lexikon obsahuje interpretacie taziskovych tém, st zaradené do vyse sto slovnikovych
hesiel, ktorych autormi st polonisti, badatelia kultdry a literatury 19. storo¢ia (,,postavy® ,,spo-
lo¢nost*, ,,dejiny*, ,,civilizacia®, ,,progres®, ale aj ,,Zeny a zenské veci¢ky®, ,,muzi a muzské hrac-
ky*, ,no¢né mory, predtuchy, traumy“ a pod.). Zahrna odborné hesla venované jednotlivym
témam, predovsetkym , kontaktom® romanu s kulttrou, spolo¢nostou, politikou alebo ideold-
giou. Interpretacie su tizko prepojené so spolocensko-politickou sférou, dotykaju sa okrajovych
(v ramci $kolskej vyucby) otazok a analyzuju - v stilade s nov§imi metodologickymi postupmi
- mnohoraké vztahy medzi romdnom a mimoliterarnou skuto¢nostou. Lexikén ,,zohladnuje
kontexty, ktoré st pre sudobych citatelov zrejmé, pre nas zas nezname® (NPLP). Uz z vyssie
uvedeného vyplyva, Ze hesld nie s adresované ,,¢itatefom-znalcom?, ale $irsej citatelskej verej-
nosti. Ich obsah ma v prvom rade zaujat, autori sa nevyhybaji anekdotam. Aj vizual ma svoju
funkciu - ilustracie odkazuju na atmosféru doby, o ktorej hovori text alebo vyjadruju jeho
naladenie, a preto su integralnou zlozkou vykladu. Ilustracia moze plnit aj doplnkovu funkciu
k textovej interpretacii alebo polemizovat s nou, upresiovat kontext alebo rozsirit vyznamo-
vé interpreta¢né pole. Nové technoldgie su v tomto pripade prostriedkom, ktory umoznuje
viacrozmernu, intermedialnu kontextualizaciu literarneho textu. Stcastou digitalnej kolekcie
Prus Plus st aj autorské audiovizualne materialy.

Kym ¢ast Powiesciopisarze o Lalce (Romanopisci o Babike) by mohla fungovat aj v prin-
tovej alebo elektronickej podobe, inak je to v pripade casti Warszawy Prusa [Var$avy Prusa].
Ta obsahuje tri schematické literarne mapy, ktoré zobrazuju tzko vymedzeny priestor Varsavy
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19. storodia — ten, ktory md k dispozicii tak citatel Prusovho romanu, ako aj zdujemca o auto-
rovu biografiu (Var$ava Gtowackého). V topografickom zmysle slova — vzhladom na nelahké
dejiny mesta, najmi vojnovu skdsenost — obraz ,,starej Varsavy je rekonstruovatelny aj na za-
klade literatiry. Mapa je v tomto pripade pouzitd ako médium, ktoré je tazko nahraditelné
(NPLP obsahuje viacero literdarnych map, rézne koncipovanych). Je digitalnym prostriedkom
rozpravania, ktorého cielom nie je Strukturovat obsah, ale vizualne a textovo opisat vztah me-
dzi literarnym dielom a priestorom. Mapa je takto nastrojom, o ktory sa opiera novy nara-
tiv, interpretuje text inak, z inej perspektivy. Dobrou ilustraciou moznosti digitélnej literarnej
mapy je napriklad Atlas polskiego romantyzmu (Atlas polského romantizmu) - ktory je za-
roven aj samostatnou digitdlnou kolekciou. Pontika menej popularnu interpretaciu polského
romantizmu, ktora nie je $trukturovand napriklad podla osobnosti alebo motivov, ale ststredi
sa na topografické aspekty romantizmu a zretelne prekracuje heroicko-mesianisticky alebo na-
rodne orientovany vyklad obdobia a smeru.

Sthrnne vzaté, NPLP sa vic¢sinou odklana od textocentrickej perspektivy. Mohli by sme
povedat aj to, ze prave digitdlne prostredie vytvara priestor na prezenticiu myslenia o literata-
re v jeho mnohorakych kontextoch. Pole moznosti je takmer neobmedzené, do hry vstupuje
nielen kvalita ponikaného obsahu, ale najma zmysel pre koncepéné uvazovanie a schopnost
vytazit digitdlne maximum pri paralelnom akademickom cite pre mieru. V pripade zostavo-
vania digitalnych kolekcii — v tej podobe, akil pontika NPLP - je dolezita ista skratkovitost,
miestami povrchnost a zdroven metodologicka neujasnenost, ktort vsak vidi najma ,cita-
tel-znalec®, zvyknuty na iné, komplexnejsie formy prezenticie vedeckého vyskumu. Z tohto
hladiska NPLP mézeme hodnotit ako realizaciu komunika¢ného posunu vo vnutri odboru, nie
ako posun v ramci metod alebo spdsobov myslenia o literature a jej vyskume dnes.

»tei.nplp.pl“

Integralnou sucastou digitalnej platformy NPLP je jej TEI-verzia, na ktorej st umiestnené
viaceré digitdlne pramenné edicie historickych a umeleckych dokumentov (dalej TEI-NPLP).
Tie st spracovavané podla pravidiel, ktoré pontika znackovaci metajazyk XML, vytvoreny kon-
zorciom TEI (Text Encoding Initiative). Ide o stibor hotovych instrukcii zameranych na znac-
kovanie textov z oblasti humanitnych a socialnych vied - v pripade TEI-NPLP predovsetkym
rukopisov. O moznych problémoch s edi¢nym spracovanim rukopisov pisal napriklad Adam
Dziadek, ked upozornil na réznorodé typy dokumentov, ktoré ¢asto obsahuju mnohé doplnky
vo forme poznamok alebo citécii, tzv. doodles (Dziadek, 2020, s. 217). Navrhol analyzovat
ich rovnakym spdsobom ako hlavny text, pisal aj o autorskych kresbach alebo obrazkoch ako
o prvkoch, ktoré sprevadzaju textovy zapis a zaroven umoznuju interpretovat akt pisania ale-
bo samotny tvorivy proces (s. 222). Znacky TEI vychadzaju editorom v ustrety — dovoluju
znazornit viaceré metatextové informdcie, kategorizuju a prepajaju zdkladné sémantické prv-
ky dokumentu (aktérov, miesta, datumy, jazykové aspekty textov, napr. pozicky, cudzie slova
a pod.). Dovoluju situovat text v $ir$ich dobovych savislostiach a ozrejmit to, ¢o nie je hned
jasné (vyklad pseudonymov s uvedenim mien osdb, ktoré ich pouzili, vysvetlenie skratiek,
autorskych narazok a pod.). Mozu sa vztahovat aj na materialnu stranku rukopisu, a preto opi-
sat fyzickd podobu pramenného dokumentu (znackuju sa vymazané slova, preskrtnuté vety,
doplnky, poznamky atd.).
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Najpreciznejsie spracovanou digitalnou ediciou na platforme TEI-NPLP je elektronické vy-
danie kore$pondencie troch autorov - Jana Lechona (1899 - 1956), Kazimierza Wierzyniského
(1894 - 1969) a Mieczystawa Grydzewského (1894 - 1970), dostupné aj v tlacenej verzii (knizné
vydania z rokov 2016 a 2022 vysli vo vydavatelstve IBL PAN). Ide o rozsiahle zbierky listov (vyse
1500 jednotiek), autorsky, osobitny trojhlas. J. Lechon, K. Wierzynski a M. Grydzewski, svoj-
ho ¢asu klucovi aktéri medzivojnovej literarnej Varsavy, intenzivne koreSpondovali po vojne,
v emigracii (Londyn, New York). Digitalne zbierky Korespondencja Jana Lechonia i Kazimierza
Wierzyniskiego a Korespondencja Mieczystawa Grydzewskiego i Kazimierza Wierzy#iskiego spri-
stupniuju materidl, ktory je ulozeny vo viacerych archivoch a roztrateny po réznych zahra-
ni¢nych institaciach. Umoznuju slobodny a intuitivny pohyb v rozsiahlom, ¢itatelne Struk-
tarovanom korpuse a dovoluji prehladavat material podla viacerych kategorii (rok, autor,
adresat, miesto a pod.). Obsahuji pocetné komentare k obsahu jednotlivych listov a pozndmky
k materialnej podobe dokumentov. Oproti NPLP ide o digitalne edicie s rozsiahlym a podrob-
nym textovym aparatom (a preto textocentricky zamerané). Samy osebe su v$ak uzitocné ako
predmet dalsieho literarnohistorického, lingvistického alebo kultirnohistorického vyskumu.
O dvojhlase Wierzynski — Lechon tim NPLP pise napriklad toto: ,Obaja Zili v Spojenych $ta-
toch - ide o prvy dialdg polskych emigrantskych spisovatelov, ktory je spristupneny citatelom.
[...] Listy priatelov st ¢iasto¢ne kultirnospolocenskou panoramou - protagonistami st vsetci
najddlezitejsi ludia z prostredia newyorskej emigracie. Su vykresleni vdzne, inokedy vtipne, no
Wierzynski a Lechon vzdy ich hodnotia nemilosrdne a ostro...“ (TEI-NPLP). Digitalna edicia
korespondencie vietkych troch literatov, a to vo filologickom duchu, napomaha predovsetkym
porozumiet textu, pochopit jeho intertextové a historické kontexty.

Zaver

Prinos naznacenych iniciativ nie je esencialny (nie st pozoruhodné samy osebe), ale kontexto-
vy. Digitalne projekty sa dostavajui do sporu s tradi¢nej$im ponatim intelektualneho majetku
alebo so ,,symbolickym kapitdlom elitarskej technokratickej kultary®, o ktorom pisal £.. Musiat
(Musiat, 2016, s. 303). Poznavaci proces je kolektivnou hodnotou, digitalne prostredie sa na-
pokon stava médiom, ktoré moze vyrazne zvysit tak acast ,,tych druhych® v procese kultirnej
produkcie (in$pirovat, podnecovat diskusiu k jednotlivym témam aj v priestore socialnych
sieti), ako aj zlepsit vSeobecné povedomie o aktualnom mysleni o literattre. Tim NPLP chce
spoluvytvarat tvorivé, otvorené a komunikac¢ne pristupné prostredie, ktoré nie je ohranicené
len profesionalnym zdujmom o literatiru. NPLP sa sice dostava do prostredia, ktoré je konku-
rencieschopné aj v trhovom zmysle slova, inak sa vSak vztahuje k téme zisku - tym je najma,
stru¢ne povedané, osveta. Hodnotou digitalnych iniciativ je napokon aj kooperacia, tvorba
novych typov medziodborovej spoluprace.

Digitalne prostredie je vSak priestorom, ktory sposobuje znizent koncentraciu pozornosti.
Je vSeobecne zndme, ze pontuka mnozstvo informadcii, ktoré nie su ¢asto prepojené, a preto
inak zasahuju nase pamitové Struktury. Pontikanie kvalitného digitalneho obsahu je pokusom
vyjst v ustrety problémom, o ktorych je re¢. Aj tento moment sa stava predmetom zvysenej
pozornosti — Aleksandra Wéjtowicz v tejto suvislosti pise napriklad o ,informac¢nej ozvene“
(Wéjtowicz, 2013) a priliehavo opisuje recepciu digitalnych obsahov.

NPLP sa este stale nachddza na urovni komunika¢ného experimentu. Tim NPLP je v mno-
hych aspektoch v polskom prostredi priekopnicky. Mohol by v$ak informovat aj o tom, aky je
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ohlas jednotlivych projektov (digitalnych monografii a digitalnych edicif) nielen v ramci lite-
rarnovednej komunity. I$lo by o vytvorenie priestoru pre sustredenejsiu, komplexnejsiu a azda
aj kritickejsiu reflexiu z vnutra prostredia (napriklad vo forme $tandardnej recenzentskej praxe
jednotlivych digitalnych zbierok). Ta by mohla byt podloZend $tatistickymi, meratelnymi uka-
zovatelmi sociologického typu, ktoré, aspon podla dostupnych informacii, nie st v tejto chvili
k dispozicii. Az vtedy spominany ,,rozpor medzi vedou, vzdelavanim a najziv$imi trendmi sticas-
ného spoloc¢enského a kulturneho zivota“ (Musial, 2016, s. 305), ku ktorym patria aj zmeny v ob-
lasti komunikacie sposobené digitalnou technolégiou, by bol rozhodne mensi. Koniec koncov,
nejde len o publikovanie kvalitného obsahu v digitalnom (vizualne pritazlivom, interaktivnom,
hypertextovom a pod.) prostredi, ale o podstatny zasah v oblasti poznania a prisluhujucich mu
kognitivnych procesov, s ktorym sa aktualne konfrontuje aj literarna veda.
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Kritické dialogy

Fedor Matejov
Niekolko pokusov vstupit ¢itatelsky do ,,krajin opakovania“ Z. Kazalarskej

,Je totiz znakem duchovniho Zivota, Ze pochopeni
myslenek druhého ¢lovéka neni nikdy
samoziejmosti a vzdycky vyzaduje namahu a praci.”

J. B. Soucek

S berlinskou bohemistkou a slovakistkou Z. Kazalarskou, teoreticky a komparatisticky vyrazne
profilovanou, slovensky ¢itatel poézie a zaujemca o modernd literatiru mohol sa stretnut ako
so zostavovatelkou antologického zvizku Stredoeurdpska moderna (2014) z projektu Lyrika
20. storocia, garantovaného a moderovaného vo vydavatelstve Slovart P. Zajacom. V slova-
kistickom akademicko-univerzitnom okruhu je v poslednom desatro¢i Z. Kazalarska pritom-
nd inspirativnymi textami k D. Tatarkovi, J. Ondrusovi, I. Kadlecikovi atd., koncipovanymi
aj ako transpozicie sidobej medzindrodnej poetologickej diskusie do pracovne otvoreného
terénu poetiky slovenskej literatiry druhej polovice 20. storocia, resp. 20. storocia vobec.
Najrozsiahlejsie publikacné podujatie Z. Kazalarskej predstavuje nateraz praca Landschaften
der Wiederholung. Tschechische und slowakische Lyrik der ,Latenzzeit“ 1955 - 1965 (Berlin,
Peter Lang, 2018, 468 s.). Praca je prepracovanou verziou doktorskej dizertacie podanej a ob-
hédjenej na Humboldtovej univerzite v Berline (Skolitel — prof. P. Zajac). Kazda stcast titulu
prace, ¢i uz metaforicka alebo vecna, moze poskytnat vodidla pre tvahy nad nou alebo aspon
poznamky k nej. ,Hle, jsme v krajiné novych opakovani...“ - vyznamovo paradoxny vers I.
Blatného z r. 1941 je z motta k celej praci, tvoriac tak jej predznamenanie; asociativne, ozvenne
azda sa tu moze Citatelovi vynorit nazov programovej state J. Chalupeckého, teoretika-in$pira-
tora Skupiny 42, otvarajicej v r. 1946 1. ¢islo jeho $tvrtro¢nika Listy — ,konec moderni doby*.
Casové vymedzenie ,, 1955 — 1965 ako aj tematické ,,ceskd a slovenska lyrika“ tu budt expono-
vané cez svoje ,opakovania“, ,.konce“ a ,,za¢iatky*. - Citatel/pisatel mal by hned v tvode vo veci
svojho zdujmu o pracu Z. Kazalarskej priznat, povedat — ,mea res“ Bez ohladu na rozdielnu,
nesumeratelnt droven, zaber, rozsah, zaner pripomina si tu svoje Bdsnické iniciativy 1956 -
1965 (Slovenské pohlady, 1988, ¢. 4 a 5), napisané vsak v lete 1983, doplnené na jesen 1986
— pokus formulovat si vyznamové gesta klucovych autorov cez ,,dialdg* poézie s literarnou tra-
diciou (paradoxne predovsetkym v podobe medzivojnovych avantgard), s literarnou situaciou
i s priemetmi politiky a ideoldgie do nej, hlavne v§ak s dorazom na priehlady a prieniky poézie
pomimo tychto determinacii, limitov atd. do jej vlastného ,,otvorena“. Azda z toho nieco nieslo
Citatelove/pisatelove paralelné ¢i neskorsie interpreta¢né pokusy nad konkrétnymi textami...
Moze si tu pripomentt o tridsat rokov neskor napisanu esejistickd skicu k premenam poézie
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po 1. 1945 (publikovanu v Lekcidch (z) poézie z r. 2019). — Spat od osobnych nostalgickych re-
miniscencii do ,,krajin opakovania“!

V praci Z. Kazalarskej im poskytuju ,,zaklady®, podlozie ,literarnohistorické uvedenie do
desatrocdia 1955 — 1965“ a potom impozantna teoretizujica cast , Efekty opakovania. Tedria
a poetika literarneho opakovania® Pri metafore ,,odmaku“ poskytnutou prelomovej polovici
50. rokov skor nazvom prozy I. Erenburga z r. 1954 Odmik nez jej vlastnym ,,problémovym®
obsahom (tak sa to aspon javi ¢loveku, ked si retrospektivne pozrel relativne pohotovy sloven-
sky preklad z r. 1957) slovensky (itatel rad si pripomenie meteorologicky nesenu ¢i dotovand
basen L. Novomeského Prazskd jar 1956 (zo zbierky Stamodtial a iné z r. 1964): ,Na snie-
zik ubohy, ach, na sneh zafulany / kosatce tasia ostré mece prave / a lady pod ¢ajkami a lady
pod ¢ajkami / odchodia po Vltave. // Jak maji naponahlo, jak mizna dodaleka / pred jarou
usmievavou; / ¢as plynie tak jak tato mutna rieka, / ¢as plynie takto s pohanou a slavou. //
Len cajky chichotavé kruzia v nepokoji, / len ¢ajky nad nou blaznia opreteky / a sadruh Stalin
so zastupom svojim / z druhej strany rieky // jak my sa pozera na lady odchodiace, / na vta-
¢ie dinom-danom, / na jar, jak prichadza a pride v svojom case, / na novy prud a nové vlny
na nom.“ (,,Sudruh Stalin so zastupom svojim*“ - monumentalno-monstruézny pomnik nad
Prahou 50. rokov hned po svojom vybudovani paradoxne politicky dezaktualizovany ,, kritikou
kultu osobnosti“ na 20. zjazde KSSZ v r. 1956.) , Literarnohistorické uvedenie do desatrocia
1955 - 1965 ramcuje badatelsky exponované , krajiny opakovania“ ,,éasom epigénov* a voci
nim sa profilujiicimi opakovaniami-zaciatkami v znameni nadvizovania na modernu poéziu
a medzivojnové avantgardy, koncom 40. a v prvej polovici 50. rokov vehementne kultirnopo-
liticky novym rezimom negované. Tuto splet ¢asovych a vlastne aj priestorovych urceni zahfna
v podtitule figurujuci pojem ,,latencie®. (K povahe samotnej ,latencie zrejme patri, ze Strucny
etymologicky slovnik jazyka Ceského se zvlastnim zfetelem k sloviim kulturnim i cizim ]. Holuba
a S. Lyera, Praha, SPN, 2. vyd. 1978, pri samozrejmom lat. ,latens” - ,,utajeny*, ,,skryvajici se“
odkazuje na slovo ,letargia zlozené z gréc. ,1éthé“ — ,zabudnutie® a ,argia“ - ,,necinnost®..)
Skoro az psychoanalyticky vyznievajice tkazy ¢i prejavy ,citdtomanie a ,citatofobie” v sa-
motnej umeleckej tvorbe, sprievodnej programovej a kritickej reflexii daju sa vynat z konste-
lacie konca 40. a prvej polovice 50. rokov a skusmo preniest aj na iné suspektné konstelacie
¢i situacie (aj s priliehavym siahnutim za M. Bachtinovym ponatim autoritativneho ,,slova®
resp. jeho kanonizovania a kontrastne podvracania). ,,Zaciatky“ a ,,konce® meandrovitého te-
rénu ,teorie a poetiky literarneho opakovania“ mozno vymedzit titulmi ,,identita a diferencia“
(M. Heidegger) a ,diferencia a opakovanie® (G. Deleuze); v ,,pragmatickom osvetleni“ alebo
ohlade mienent ,vec* mozno literarnohistoriograficky fixovat alebo aspon evokovat vyznamo-
vym trsom ¢i radom ,repeticie, ,,revizie®, , regeneracie®, ,rekonstrukcie®, , rehabilitacie®, , re-
novacie® atd.; dovnutra textov a suvislosti medzi nimi subtilnejsie naviguji rozmanité podoby
»opakovania“ v samotnych lyrickych textoch, formulované klasicky poetikou, dalej intertextu-
alne suvislosti medzi nimi a napokon $pecifické pripady individualnych autorskych opakova-
ni-variacii. Cela téma ,krajin opakovania®“ je zasadend do prehodnocovania predstav o literar-
nohistoriografickej praci, aj sama ma ambicie dalej ju domyslat a posuvat. Z in$piracii-iniciativ
znamych slovenskému citatelovi sa tu k slovu dostava ,,pulzacna® predstava fungovania lite-
rarneho diela P. Zajaca, ,pulzacne® zahrnajice aj jeho ,okolie“ ¢i ,,prostredie; P. Zajac si tu
osvojil ,,synopticka® predstavu sveta literatiry a jej skimania, formulovand P. Matejovicom
na zaklade skasenosti so synoptickymi mapami v meteoroldgii; uz len ako logicka pointa sa



javi zastupne za $ir$i korpus textov uviest programovd avahu M. Petticka Krystaly a mraky
z polovice 90. rokov s titulom dostato¢ne vyre¢nym (Ateliér, 1996, ¢. 8; teraz knizne v publi-
Kacii Ceské uméni 1980-2010, ed. ]. Sev¢ik et al., Praha, VVP AVU, 2011). (Pri opakovanom
¢itani prace Z. Kazalarskej o ,krajinach opakovania®“ pisatel sa dostal k impozantnému anto-
logickému zvizku Atlas transformace, ed. Z. Baladran - V. Havranek, Praha, Tranzit, 2009,
venovanému obdobiu 1990 - 2009, a takmer automaticky si nalistoval heslo ,,opakovani® -
a namiesto textu tam nasiel , mapoidne pdsobiace kresby vytvarnika-autodidakta Z. Koska
za$titené sthrnnym nazvom Pocasi, meteorologie a souvislosti...) Zoci-voci tymto in$pirdciam,
metaforam, asociaciam ¢i metodickym vodidlam kladiem si so svojou slovenskou/slovakistic-
kou citatelskou a v nie¢om aj pracovnou skusenostou otdzku, ako to ustvztaznit so znamymi
masivnymi geologickymi metaforami u O. Cepana, ked pri téme literdrnych vztahov, resp. dis-
kusii o nich iniciovanej D. Duriginom v r. 1979, pisal o ,,tektonickej*, ,,prikrovovej“ a ,, katastro-
fickej“ podobe literarneho vyvinu (text Vztahy v literdrnom vyvine je dnes knizne k dispozicii
vo zvizku O. Cepan: Literdrnoteoretické state z r. 2003). V ,krajine“ ako metafore, in$piracii,
metodickom vodidle sa tak stretdvaju ,,geologia“ a ,meteoroldgia“ — oproti neraz skoro az bio-
ticky moderovanej evolucii, hegelovsky ¢i marxovsky dielami a ich autormi personifikovanym
dejinnym, spolo¢enskym hybnym silam, ich konfliktom, vitazstvam a porazkam, $truktiram
a ich transformaciam, labyrintickej kniznici bez katalégu... Ocitli sme sa tak v ,krajine” ako
nesamozrejmom médiu myslenia-pisania o literature a jej premendach. — Pisatel by sa tu mal
pokausit disciplinovanejsie usporiadat ponukajuce sa asociacie.

Pri ,,odméku® a pripomenutej ,,prazskojarnej“ basni L. Novomeského nemozno si nespo-
menut na atmosféricky ¢i meteorologicky iluminovanu vstupnu basenn M. Rifusa z jeho de-
butu Az dozrieme z r. 1956: ,,Blyska sa ticho, tlmene. / A vtaka necut z poli. / Obilie placho
zvlnené / tak pred dozretim boli...“ Autor akoby vytusil vyznamovua nosnost a potencialnu,
¢o aj tlmend dobovu apelativnost tohto motivu, ked povodny ¢asovo kalendarny a zanrovy
nazov Jun nahradil univerzalizujicim - Ludstvo. Oproti ,,ludstvu® ,,samotar chlapec o mur
oprety“ u J. Ondrusa ako ucastnik-pozorovatel atmosférického, meteorologického diania takto
podava svoje lyrické rozpolozenie: , T4 chvila v pritmi, tiha bez myslienky, / to $tastie na zem
polozenych noh, / ked vzadu nad dom nizko padol boh / a suchym kridlom zac¢ric do sla-
mienky // sial skleny ja¢men zrnity a velky; / zhrnulo plachtu z rozpalenych ploch...“ (Spamiiti
z 1. 1957). Kinesteticky vratké ,,stastie na zem poloZenych noh” asociativne, kontrastne navo-
dzuje predsa len substancialnejsie nosnt ,,zem pod nohami“ mladej poézie konca 50. a zaciat-
ku 60. rokov (M. Valek). Suhlasne i kontrastne voci poéziou ,literarizovanej“ ,,rovine medzi
Modrou, Trnavou a Bratislavou s blizkymi Malymi Karpatmi a so vzdialenej$im nitrianskym
Zoborom na obzore roky sa mi vynara basen I. Bachmannovej Velkd krajina pri Viedni z jej
zbierky Odroceny éas z . 1953 (slovensky preklad J. Strassera a P. Zajaca vo vybere z tvorby
I. Bachmannovej Odrocleny cas z r. 1986, resp. aj nedavny cesky preklad M. Jacobsenovej vo
zvizku Bachmannovej poézie Cdra Zivota z r. 2016); isteze, ,rovina“ rakuskej poetky je geo-
graficky otvorend (,step", ,,Azia“), archeologicky ¢i historiozoficky zvrstvena (,limes ,,rim-
sky kamen®), hlavne vSak predznamenand, nesena eschatoldgiou individudlnou i dejinnou
(»prudy” vodnych tokov, dejin, zivota, smrti). ,Krajina“ ako téma lyriky/poézie a ,krajina“
ako ingpirativne médium myslenia-pisania o nej oscilujui, prechadzaju do seba. M. Rufus svoju
ludsku a basnicku situaciu po debute z r. 1956 pomentva ako ,,v zemi nikoho” (torzo nereali-
zovanej zbierky, publikované vo zvizku Triptych z r. 1969), aby neskor tituly ,,koliska“ a ,,st6l
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chudobnych® evokovali najdent nosna substanciu ,krajiny, videnej optikou zrodu, prace,
tvrdého vrcharskeho Zivo-bytia. ,,Zimoviska“ J. Mihalkovi¢a prepajaju meandrovito exteriér
»krajiny®, prevrstvovanej vegetativne, vegetaciou i pracou Iudskych ruk, a obydlia-interiéry
rodu, rodiny, osamotenosti v Zivote i smrti. Pri Knihe tieriov I. Kupca s vyraznou pritomnostou
krajiny, prirody, ich mytizcie pontka sa aj titul Schattenland Strome J. Bobrowského, bas-
nika, ktorého I. Kupec v 60. rokoch prekladal. Rozbiehavé asociacie bude azda dobré ukon-
¢it ,,staromajstrovsky® zjasiiujucimi, peknymi formuldciami N. Berkovského z jeho Nemeckej
romantiky (Cesky preklad R. Grebenickovej, doslov V. Svatona, 1976): ,,Pozdni Holderlinovy
basné se vyznacuji zesilenim malifského vidéni. Staré postupy jsou nyni ¢asto rozpracovany,
aby prevazily smérem k velké vizualnosti a hmatatelnosti. I dfive spojoval Holderlin ve svych
popisech zemépisné udaje s krajinarskou barvitosti; zemépisna mapa davala pohled na Gzem-
ni celek krajiny, na jeji zvlastnosti. Nyni se snazi nazorné podat i svét celku, vzdyt v basnich
o veletocich, o Rynu, Dunaji, spojuji tyto feky, jejichz tok se sleduje, jedno misto s druhym,
vazi k sobé do jediného nahledu obrovska prostranstvi. V Holderlinovi je cosi vzdélené - pro
nés blizce - pribuzného s ruskou poezii. Mdme na mysli Velemira Chlebnikova. Ponechme
stranou obecné i jednotlivé paralely mezi obéma basniky, kteti ¢ekaji na to, ze se svét obrodi,
zminme se jen o jedné jediné podrobnosti: oba maji filozofické i umélecké zalibeni ve velikych
rekach a velikych prostorech® (s. 300). Bude trufalé napriek slubu vo veci ,,krajiny tu nekoncit
a pridat este jednu-dve asociacie. Cast basne I. Lau¢ika Vzdusnou ciarou, ¢o dala nazov aj celej
zbierke z r. 1991, znie: ,,Navstivit Holderlina. Pod prikryvkou / Lavy / Vietor ddstojne poduval.
/ Vagony sklenej vaty tiahli, / Hmla zastala pred brénami mesta: / Len sem nie! / Cosi rychle
nastuapilo do vetra, Start / A ¢iara / Prekrizila mapu az po Grécko, / PIné ostrice. / Z nej za hrst
patri sem! / Nech st spolu travy a vietor!“ I. Lau¢ikom de-komponovany zemepis, krajinu,
atmosféru nechal by som teraz radsej bokom, iba k ,,trave®, ,hrsti“ z nej vers$ pointujuci basen
Smrt S. Fischerovej: ,,Co je ta trava, kterou po hrstech vytrhaval / $ileny Holderlin?“ (zbierka
V podsvétnim mésté z r. 1994).

Pri avahdach o atmosférach, naladach, naladeniach, u Z. Kazalarskej dotovanych bohatou re-
centnou literatirou, aj s pochopitelnym odkazom na prielom do tejto oblasti M. Heideggerom,
spominal som si na hutné formulacie v Pfirozeném svété jako filosofickém problému J. Patocku
21.1936 (2. vyd. z1. 1970 5. 82 - 83, resp. 3. vyd. z 1. 1992 5. 89 - 90) a hlavne na pozostalostny
zvazok Fenomenologické spisy 111/1 z r. 2014, prind$ajuci pod titulom Nitro a svét nepubliko-
vané rukopisy zo 40. rokov, obkruzujuce vsetku tuto motiviku. Pri ¢ulej filozofickej diskusii,
vytazujlcej systematicky i historicky tento pozostalostny korpus, akosi sa e$te nedostalo na
pontkajuice sa ,,synoptické” ¢itanie so sidobou poéziou V. Holana, J. Ortena, Skupiny 42...
Pri nich byva skor ,,po mene vyvolavany“ V. Navritil a jeho ¢asovo paralelné a publikované
esejistické skice ,,0 smutku, lasce a jinych vécech®

Este jeden drobny ,,plod ¢itania“ vo veci ,,atmosféri¢na“ z oblasti, kde by to ¢lovek podla
$kolskych ¢i ustalenych predstav nemal cakat, ¢o aj ,,atmosféricna“ situovaného skor do vy-
znamovej vystavby diela nez do jeho vonkajsich horizontov. V praci J. Mukarovského Pokus
o slohovy rozbor ,Babicky B. Némcové este spred autorovho kontaktu s ruskym formalizmom
zaujala ma pred rokmi pasaz: ,,... pti cetbé ,Babicky’ nevidime scény pred sebou jen jako obra-
zy nebo skulptury, nybrz jsme v nich. Obklopuji a zalévaji nas ze vSech stran a utoci soucasné
na vSechny nase smysly. Vnimame nejen to, co nam spisovatelka naznacuje slovem, nybrz déj
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uplny, v celé jeho $ifi. Nejlépe dal by se naznacit tento dojem slovem: déjové ovzdusi™ (Kapitoly



z Ceské poetiky 11, 1948, s. 314, kurz. J. M.). - S. Smatldk v jednej zo svojich juvenilii, venovanej
»sémantickému rozboru prézy J. Cervena®, uz na pozadi klasickych prac poetologického $truk-
turalizmu 30. a prvej polovice 40. rokov, pise o ,vyznamovom ovzdusi“ Cervenovej imaginativ-
nej prozy (Slovo a tvar, r. 3, 1949, s. 53).

Z naro¢nych, ambicidznych teoretickych leitmotivov prace Z. Kazalarskej — fenomén
»opakovania“ v celej jeho dnes$nej reflektovanej diferencovanosti, ,krajina“ ako inspirativne
médium myslenia-pisania o poézii a s nou suvisiace ,atmosféri¢no“ v priemete do literarno-
historiografického a komparatistického zanru - pokusim sa pristavit este pri ivahach o ,,zmys-
le* a ,pritomnosti“. Vychodiskom je tu pre mna formulacia J. Pato¢ku z jeho velkej hegelov-
skej interpretacie-uvodu k prekladu Estetiky: ,,Hegel hovoti o dvojsmyslu slova ,smysl; ktery
prameni z hlubokého spekulativniho dimyslu jazyka: smysl ma véc, v niz bezprostfednim,
smyslovym kontaktem presto zachycujeme néco ideového, celkového, nekonecného; tento div
smysluplnosti, toto zvlastni lomeni paprsku pravdy smyslovym prostfedim je ,smyslové zareni
ideje™ (Estetika 1, 1966, s. 52). Rozvrh ,destrukcie dejin ontologie“ (M. Heidegger obdobia
Bytia a casu), resp. metafyziky pritomnosti, veci, ¢i uz ,,ideou” presvetlenej alebo len hmatnej,
wvyskytu® v mene hermeneutického uvolnenia ¢asovych ek-staz, ktoré vobec umoznuju ich
derivované podoby, je pozadim pre tendenciu ,diesseits der Hermeneutik® v znameni ,,pro-
dukcie prezencie® (tituly prace H. U. Gumbrechta, sprostredkovanej P. Zajacom, ale spominam
si tu aj na davonu Gumbrechtovu stat v periodiku Merkur, vyznievajucu vtedy pre mna exklu-
zivizujlco, o ,pritomnosti“ sugerovanej poéziou F. G. Lorcu). Pri kontakte s lyrickym textom
je to elementarne oscilovanie medzi ambiciou rozumiet/pochopit ,,zmysel“ a bezprostrednym
vnimanim, prezivanim, zaki$anim zmyslovej samo-danosti textu... Naro¢na téma vracia ma
do predsa len transparentnej$ich domacich suvislosti - k ,,zazitkovosti“ u E Miku, k takto ini-
ciovanej ¢i in$pirovanej praci nad poéziou u V. Mikulu a P. Zajaca od 80. rokov v kritickom
a interpreta¢nom zanri, u P. Zajaca ¢oraz va¢$mi sumarizujuco aj teoreticky reflektovanej (na-
posledy vo zvizku Od estetiky k poetike chvenia z r. 2020).

Viac ako dve tretiny alebo tri $tvrtiny prace Z. Kazalarskej tvoria ,,pripadové studie® k ceskej
a scasti aj slovenskej lyrike z r. 1955 — 1965. Citatel/pisatel sa k nim dostdva ,,na konci s dychom*
a mozno ,tam bolo treba prave zacat“ (ver§ M. Valka z basne Robinson). Preto uz naozaj len
niekolko asociacii! Pri kapitole venovanej ,,paratextualnym figiram citatu v lyrike M. Holuba“
aj pri davnom ,,povinnom ¢itani“ viacerych autorovych zbierok z konca 50. a zo 60. rokov, resp.
aj monografie B. Svozila Ville k intelektudlni poezii. O bdsnické tvorbé M. Holuba z 1. 1971, v su-
vislosti s M. Holubom nutkavo sa mi vynarala neskorsia zbierka Naopak z r. 1982, vtedy inspi-
rativna aj v kontexte slovenskej poézie miestami uz tiahnucej k vykladovym, vecnym Zanrom,
ich basnickej ,literarizacii®, skor k strohému civilnému paradoxu nez k nakladnému basnické-
mu obrazu. Kapitola v znameni analyzy , paratextualnych® postupov (motta, ich intertextualne
stvislosti rozsirujuce repertodr dobovej literarnosti, quasi vedecka Stylizdcia textu, poznamky
k nemu atd.) je aj autonémne c¢itatelnym zakladnym uvedenim do textovych postupov fungu-
jucich aj v inych ¢i dne$nych konstelaciach. V rozsiahlej kapitole o ,,pasme” figuruje aj Severné
leto L. Feldeka. Do sprievodnej literatiry k nemu by slovensky/slovakisticky citatel rad doplnil
kriticka stat M. Hamadu Muzné slovo L. Feldeka, venovanu autorovmu debutu Jediny slany
domov z r. 1961. Aj napriek skor solidarizujico generacne vyznievajucemu titulu je to ndbeh
k $truktirnemu rozboru polytematickej kompozicie Severného leta (v rozvedenejsej podobe
takyto typ rozboru a vykladu podal vtedy M. Hamada aj pri Pritazlivosti M. Valka alebo zasa
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inak aj pri dovtedajsej tvorbe V. Mihalika, mozno tu nechat bokom dobové ,,ideologizmy*, ¢o
aj v sluzbe kritikovho/interpretovho patosu; spomenuté texty st v kniznom subore V hladani
vyznamu a tvaru z r. 1966). Cyklus Zdvrat M. Floriana z r. 1957 stretol sa v slovenskych stvis-
lostiach s empatickym precitanim M. Rafusa Niekolko slov k poslednému Florianovi; retrospek-
tivne M. Rufus ho vo svojom kniznom sibore Clovek, ¢as a tvorba z r. 1968 zaradil prizna¢ne
do casti nadpisanej ,,nastup generacie“. Kedze doterajsiu sprievodnd literatdru k téme ,,padsma“
okrem svojich vlastnych analyz Z. Kazalarska obohacuje, rozsiruje o sumarizovanu ,,ontold-
giu“ ¢i ,fenomenoldgiu zavratu® (extaza alebo uzkost z neho, hladanie rovnovahy), mozno jej
tu ako drobnt poctu odcitovat vers V. Holana: ,,... chapal jsem, / Ze jen kdyz se opirame o zem,
muzeme dostat zavrat® (Smrt si jde pro bdsnika, zbierka Pribéhy z r. 1963). Kapitolu o Ceskej
»poézii véedného dna“ okolo r. 1956 uvadza Z. Kazalarska pripomienkou stidobej fotografickej
publikacie Praha vsedniho dne, aby od Skupiny 42 (,,svét, ve kterém zijeme“ v programove;j for-
muldcii J. Chalupeckého a jeho myty vSedného dna) presla cez okruh ¢asopisu Kvéten (s pred-
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znamenanou témou ,,socialistického véedného dna“) a ineditnt tvorbu okruhu zbornika Zivot
je vsude (,v$edny den’, v ktorom ,,najprv a povicsine“ sa odohrava nase pobyvanie vo svete)
az k malym lyrickym formam a k experimentdlnej tvorbe sondujicej hranice recového fun-
govania vo svete. Pripomenul som si tu nedavno ¢itanu pracu P. Mélka Kde Zivot nds je v piili
se svou pouti. Poetika kaZdodennosti v moderni literatute (v zborniku Kultura a totalita IV.
Kazdodennost, ed. 1. Klimes, J. Wiendl, Praha, UK, 2016), cez prozu J. Jedlicku z r. 1966, spitu
vsak s 50. rokmi, prechadza scasti rovnakymi konstelaciami ¢eskej literatury ako Z. Kazalarska,
siaha v8ak za filozofickymi vykladmi kazdodennosti u M. Heideggera a za ich kritickou trans-
poziciou u K. Kosika v jeho Dialektike konkrétniho z r. 1963. Ale e$te radsej riskantne diletujtci
ukrok k poézii! Z dennikov J. Zabranu Cely Zivot (2) z r. 1992, z pasazi zo zaciatku 80. rokov
utkvelo mi v pamiti ,,probatio® ¢i ,lusus calami® (?): ,Na jatkach hnali na porazku / bycky, /
za plotem klakson houkal / na lesbicky® (s. 940). Situdcie, ked $oféri radi davali takto najavo
svoje virilné, ,,rodovo nekorektné“ zaujatie (synekdocha klaksdnu) ,,objektmi® tuzby ¢i po-
bavenia alebo rozhorc¢enia (priznakové telesné gesto ¢i spravanie ,lesbic¢iek™ niekde na ulici,
ceste), je uvedené, paralelizované bitinkovym vyjavom, drastickou sumedznostou (,,bycky“
prenesene nepotrebné pre ,lesbicky®, sitmedznost akcentovana rymom). Mald lyricka forma,
exces v malom alebo len pisatelova bludna predstava? Poézia E. Juli$a, knizne opat vydavana
od konca 80. rokov, aj vdaka V. Macurovej interpretacii zbierky Blizime se ohni z 1. 1988 v zbor-
niku Cesky Parnas. Literatura 1970-1990 (Galaxie, 1993), asociovala vtedy pisatelovi aspon
vzdialene s krajinou, prirodou, jej zaku$anim v devastdcii i vzdornom pretrvavani u I. Laucika.
Tak pri kapitole s témou opakovania a experimentu v lyrike E. Julisa, ¢asovo z ,krajin opako-
vania“, moze evidovat iba vstupny chiazmus experimentu ako opakovania v umeni 20. storo-
¢ia a opakovania ako experimentalneho postupu, bilanciu experimentalnej poézie v ¢eskom
a scasti aj slovenskom kontexte (M. Adamciak), vytazenie vyznamovych atmosfér ¢i nuans pri
¢itani konkrétnych basni E. Julisa. Kapitola J. Ondrus a chvala textovej variantnosti analyticky,
nékladne ukazuje, ako niekdajsie Ondrusovo programové pisania z ,pamiti“ v zmysle sedi-
mentovanej i re-aktivovanej individuovanej telesnej skisenosti meni sa na pisania z ,,pama-
ti“ vlastnych textov (,,spamiti®). ,,Hrdinom® je tu basen Civenie do oh#ia, jej varianty, lektura
sa potom neraz pre Citatelov/pisatelov meni v nepejorativnom zmysle na ,,civenie“ do bésne.
Mozno tu spolu s autorkou uviest odpoved J. Brodského na otazku jeho spolubesednika S.
Volkova ,,Opravujete vlastni texty ?: ,,... kdyz vidim, ze nékdo zacal s revizemi svych ranych



dél, vzdycky mi napadne, ze mu to asi prestalo psat“ (Volkov, S.: Rozhovory s Josifem Brodskym.
Pribram, Svata Hora, Camera obscura, 2011, prel. A. Janista, s. 180).

Z. Kazalarska v zavere teoretickej Casti ,,krajin opakovania“ piSe o ,,pasdzach opakovania“
medzi zmyslom a prezenciou. - Esejista a prekladatel J. Rez4¢ vo svojej zvlastnej knizke PasdZe
(1965), kolazi vlastnych kratkych textov, vypiskov, literdrnych citdtov, hier s nimi, s vytvarne
nekonvenéne rieSenym prebalom, kde s na vnutornej strane fotografie (od J. Proska) mest-
skych, uli¢nych, domovych, dvorovych, priechodovych scenérii na sposob poetiky Skupiny 42
(M. Hak), ma medzi vstupnymi, ramcujicimi citatmi formuldciu-Zelanie autora, ktorého ako
»nesnadného esejistu sam uvadzal vo Svétovej literature, 1965, ¢. 3, M. Blanchota: ,,... kde
véechny tvary poezie by byly jen priichodem (passage), neklidem a pfechodem.“ Rad by som
s autorkou ,krajin opakovania®, ak jej trpezlivost vydrzala az potialto, zdielal, ¢o aj v hodne
uskromnenej$ej podobe toto Zelanie, tito vratku predstavu poézie.

Fedor Matejov
Ku knihe P. Zajaca'

Viaceré texty z prace P. Zajaca Od estetiky k poetike chvenia (2020) predstavuja pre referujuce-
ho, ako iste aj pre viacerych pritomnych sucast ich Citatelskej a pracovnej biografie poslednych
desatroci. Nad obsahovo a rozsahovo impozantnou publikaciou pojde tu skor o citatelsku re-
trospektivu ¢i niekolko asocidcii ako ndmety pre rozhovor o ,veci“ nez o ,,distan¢né” zhrnutie
a zhodnotenie Zajacovej prace v zmysle pritomného zvazku i pisania o literature a ,veciach
ludskych® vobec.

Autor sam uvadza, Ze jednotlivé teoretické a interpretacné texty vznikali v $tvrtstoroci
1994 - 2019 a knizne boli postupne predstavené aj v srbskom zvazku Pulzovanie literatii-
ry (2015) a v nemeckom zvizku Estetika chvenia (2015). Pre slovenského ¢itatela ,,zvnutra®
slovenskej literatury a pisania o nej ponutka sa ako pozadie zamyslanych asociacii iniciacna
praca Tvorivost literatiiry (1990). Jej teoretizujuica intencia mala bazu v interpreta¢nom ¢i-
tani radu textov slovenskej literatiry od 60. rokov s taziskom v $iroko chapanej suc¢asnosti
- L. Novomesky, S. Strézay, I.. Feldek, L. Ballek, I. Strpka, D. Dusek. Dnes sa praca javi aj ako
poetika sidobej literatiry, najmi ak si pripomenieme aj $tudie ¢i eseje, ¢o zostali bokom,
mimo nej, doslovy k vyberom piestiovych textov M. Lasicu, I. Strpku, J. Strassera, k ¢itatel-
sky komornym vyberom z préz L. Balleka, D. Duseka, D. Mitanu. Literarnohistoriograficky
a literarnokriticky to znamenalo tcast Zajacovho pisania na nedeklarativnom, skryto pole-
mickom, vecnom nadvédzovani suvislosti so 60. rokmi ponad oficidlne ruptdrne predstavy
70. rokov. Napokon to, ¢o bolo v zna¢nej miere in$pirativne v literature 90. a nultych ro-
kov, ¢o ich ¢itatelsky pritazlivo plnilo, potvrdzovalo toto gesto a tieto ocakdvania. Povacsine
cez konkrétne texty exponované teoretické otazky — utvdranie literdrneho textu, zivotne
vyznamové zdroje témy a Zanru, zanrova a Stylisticka vystavba, vyznamovo obohacujtce,
prehlbujuce ¢itanie literarneho diela, zmysel tohto vsetkého — dostali nesamozrejmy ramec

! Odznelo ako tvod k diskusii na schodzi oddelenia tedrie v Ustave slovenskej literatary SAV 14. febru-

ara 2022. — Referujuci v janudri 2022 zaregistroval recenziu na knihu P. Zajaca od M. P¢olu, ktora
vysla v ¢asopise Litikon, 2021, ro¢. 6, ¢. 1-2,s. 110 - 113.
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a podlozie v tom, ¢o vo viacerych podobach myslenia 20. storoc¢ia predstavuje ,,Zivotny svet®,
»svet nasho zivota®, ,prirodzeny svet®. Ukazoval sa byt pruznejsi, k mienenej ,veci“ prilna-
vejs$i nez noeticky vyznievajuca polarita ,,subjekt a ,,objekt“ umeleckej tvorby, k socialne-
mu determinizmu zvadzajuca, masivne traktovana ,,spolo¢nost® alebo alternativne ,antro-
pologizovanie® na tému ,¢loveka“ ako subjektu a témy umeleckej literatiry. Tato inpirdcia
mala viacero aspon fragmentarne vytazovanych zdrojov - fenomenologicky sociologické
opisy a rozbory ,,zivotného sveta“ a jeho implicitného vedenia u A. Schiitza, Th. Luckmanna
a P. L. Bergera, J. Habermasovo akcentovanie ,,zivotného sveta® ako sveta prakticky, komu-
nikacne, koopera¢ne utvaraného v jeho napéti voéi ,kolonizaciam® zo strany ,.expertného®
vedenia, ideologicko-politického manipulovania, dalej aktualizovanie prac M. Bachtina pre
pochopenie vyznamovosti, telesnosti, znakovosti socidlneho sveta, aj sveta literatury, hlav-
ne to bol vsak projekt J. Patoc¢ku ,,prirodzeny svet ako filozoficky problém® a jeden z jeho
kluc¢ovych inspiratorov M. Heidegger, ¢o poukazovalo perspektivne, dalej, dopredu, k $iro-
ko chapanej a praktizovanej existencidlnej fenomenoldgii. Preco vlastne tito rekapitulacia
veci vic¢Sine pritomnych viac-menej zrejmych? Umeleckymi textami v Tvorivosti literatiiry
evokovany a zdroven jej autorom akcentovany ,,zivotny svet“ bol povicsine svetom sekula-
rizovanej, sekularnej kazdodennosti (dopustam sa tu rizika tautologie: ,,saeculum® - nielen
vek, ale aj svet), isteze, s margami transcendujucej tizby, sna, fantazie, s ¢thajucimi marga-
mi mozného excesu, doliehajtcich dejin, ramcovo vsak svet [udskej, zivotnej horizontaly.
- Tu sa mozno pokusit koneéne o kostrbaty obrat k aktualnej praci Od estetiky k poetike
chvenia. V nej dominujuci pojem ,vzne$eného“ alebo ,vzne$enosti“ z nevinnej, sklerotizo-
vanej ,estetickej kategdrie® stdva sa ,,indexom"“ vychyleni, lability akoby len ,,horizontalne®
zitého, zmahaného ,zivotného, ,prirodzeného sveta® Vedie k tomu pisatelova anamnéza
moderného estetického myslenia, ako aj diskusie o ,vznesenom® z 80. a 90. rokov, ambicia
aspon synekdochicky obsiahnut teoreticky a interpretacne texty eurdpskej literarnej moder-
ny, resp. avantgardy a spatne po tychto lekcidch preditat aj viaceré relevantné texty slovenskej
a Ceskej literatury. Je to aj defilé autorovho slovakisticko-bohemistického, germanistického,
$irsie komparatistického pracovného repertoaru, problémovo zrovnopraviujuceho texty do-
macej a inonarodnej proveniencie. - Vo veci ,vzne$eného“ najjednoduchsie je zastupne za
diskusiu 80. a 90. rokov uviest J.-F. Lyotarda, prekladovy zvizok Putovdni a jiné eseje (2001)
s iniciatnym textom Vznesené a avantgarda (prel. M. Petticek), resp. aj klu¢ové obraty tohto
velkého motivu myslenia a umenia - Longinovo, resp. Pseudolonginovo O vznesenom, spis
E. Burka O vkuse, vznesenom a krdsnom, ako aj Kantovu Kritiku siidnosti (aj s aktualizujucimi
travestiami ,,dynamického“ a ,matematického vzneseného” na ,,zeroalnost*, nulitnost, nico-
tu a na ,,serialnost” s postupnostou nudns vzpierajucich sa syntéze ,,predstav®). Zlozitejsie
je to zrejme s parafrazou mienenej ,veci®, ako to, ¢o zasahuje, vychyluje ¢loveka z jeho sa-
mozrejmého fungovania a vobec telesne-zmyslovej konstitucie, previest na bohato diferen-
cované fenomény a nimi iniciované, navodzované pohnutia, emdcie, afekty, tie situovat do
¢innosti a trpnosti takto zasiahnutej bytosti, do jej zmyslovosti, vnimania, v$etko nestcej
telesnosti. Tu sa znova dostava k slovu existencialna fenomenoldgia, figurujtca pri tematike
»zivotného sveta“, uz diferencovanejs$ie ako fenomenoldgia vnimania, telesnosti. Teoreticko-
interpreta¢né oscilovanie medzi doliehajiicimi dimenziami a momentmi sveta, trhlinami
skusenosti, umeleckymi textami, ¢o st nimi nesené, a moznymi premenami, obratmi ich ad-
resata sa do zna¢nej miery vymyka z bezného kontaktu s literarnymi textami a zaobchadzania



s nimi, aj kritického ¢i vedeckého, v beznej prevadzke. Tu je, analogicky vodi ,vzneSené-
mu’, isty mozny ,scudzujici® moment aktudlnej teoretickej prace P. Zajaca, ,,scudzujuci®
pointujuci apel, nanovo ¢i azda aj inak vyhrocujuici vsetko to, ¢o ako (itatelia z P. Zajaca —
teoretika, interpreta, kritika, germanistu - za tie roky pozname. Mozno to prehliadnut, zostat
len pri tom, s ¢im sa ¢iastkovo vo svojej vlastnej praci vyrovnavame, ¢o vytazujeme, alebo to
prijat ako moznu , katharsis®, ,,metanoiu® myslenia-pisania o literature... — Aby sa referujuci
uskromnujuco vratil k sebe primeranej miere veci, treba si pripomentt, ze na prelome 80.
a 90. rokov ,,vzne$ené“ s otdznikom za slovom sa mu vynaralo pri poézii I. Laudika, ¢i vtedy
aktudlnej alebo aj z konca 60. rokov. Dnes by k tejto skusmej asociacii vdhavo pridal nieco
z textov J. Buzassyho, 1. Strpku alebo S. Strazaya. Autor prace na trase od ,estetiky k poetike
chvenia“ mohol by si pripomenut svoj ,,pokus o pulza¢nu estetiku®, formulovany paradoxne
v dotyku s predsmrtnou basnou G. Trakla Grodek, apokalypticky iluminovanou ,,poziarmi®
prvej svetovej vojny, zo zaciatku 90. rokov, knizne publikovany v Pulzovani literatiiry (1993),
a najst v nom anticipaciu svojho vehementného vyrovnavania sa so ,vzneSenym® ako s jed-
nym kli¢om k modernej literature.

Autorove vstupné ¢i ramcujuce obhliadky tohto problémového terénu, informacne referu-
juce, hojne dotované sprievodnou ,literatirou predmetu®, ako aj interpretacné, nema zmysel
tu kondenzovat ¢i parafrazovat; figuruja v nich W. Benjamin a Th. W. Adorno, zo slovenskych
autorov O. Cepan a FE. Miko. K nim zopdr slov! V stvislostiach ,vzneseného prizna¢ne nie
st to z O. Cepana ani tak jeho literarnoteoretické a literarnohistoriografické texty, nesené vy-
chodiskovo $trukturalistickou predstavou umeleckého textu, ale texty o vytvarnom umeni
na rozhrani figuracie a abstrakcie, konkrétne o M. Cunderlikovi a R. Filovi, kde prechddzaju
do seba vytvarné materialové hmoty, telesné maliarske gesto, resp. individualne ,,umelecké
chcenie®, mimetické rezidua vizualnej reality, vSetko to hybne nestice anonymizované energie
tuzby, sna, pudu, tvorivého ,,furoru® (Poznamka v zatvorke: analogicky u J. Mukarovského tex-
ty o vytvarnom umeni z konca 30. a zo 40. rokov, o J. Zrzavom, J. Simovi, Toyen a J. Styrskom,
o surrealizme v maliarstve, zhrnuté v Studidch z estetiky z r. 1966, predstavovali isté poodstu-
penie od jazykovo daného rozvrhu umeleckého diela.) - F. Miko znamena vo vedeckej biogra-
fii P. Zajaca ako teoretika literatry inicia¢nt osobnost; odtial navraty k jeho teoretizovaniu,
zasadzovanému do suvislosti s K. Bithlerom, R. Jakobsonom, J. Mukarovskym atd. Nejde ani
tak o historizujtcu rekapitulaciu ako skdr o precizovanie ,,zazitkovosti®, v Mikovej $tylistickej
tedrii jednej z kluc¢ovych charakteristik umeleckého textu, a jej situovanie do diferencovane
traktovaného vnimania, kde oproti $trukturalistickym opozicidm, alternativam atd. sa dnes
dostavaja k slovu v Zajacovom podani ,,$kalovanie®, ,,odtieniovanie, ,, nuansovanie® ako vlast-
ny vykon umeleckého textu a nasej zivej skiisenosti s nim. Na pozadi pochopitelného ,,tezauro-
vania“ prac FE Miku a ich prinosu je to pripomienka nevytazenych moznosti, aktualizovanych
prave Zajacovymi uvahami o ,estetike® a ,,poetike chvenia® - Niektoré texty mozu vyznievat
ako texty-projekty — Literdrne dejepisectvo ako synoptickd mapa a Narodnd literatiira ako suicast
stredoeurdpskej kultiirnej pamdti. Treba vSak hned povedat, ze ,,realizacie” tu predstavuje napr.
zviazok Slovensky romantizmus. Synopticko-pulzacny model kultirneho javu z r. 2019 (editor
P. Zajac v spolueditorstve s L. Schmarcovou a zaroven s autorskou ucastou v podobe prole-
gomen a state o romantickej irdnii J. Zaborského), ako aj Konfigurdcie slovenského realizmu
z1.2016 (editorky M. Mikulova a I. Taranenkova) s rovnakym podtitulom a s Gc¢astou P. Zajaca
v podobe teoretického vstupu. Ako kultirnosemiotické a dobovo polemické prispevky na tému
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»kulturnej paméti“ mozno ¢itat rad $tudii, eseji, skic zo zvazkov Sen o krajine (1996), Krajina
bez sna (2004) a Slovenské kargo (2016).

Druhej casti prace P. Zajaca som rozumel ako teoreticko-interpretaénému absolvovaniu
konkrétnych umeleckych textov v znameni ich konstitutivnych momentov skladajucich sa do
poetiky textu. — Préza P. Vilikovského Ko7 na poschodi, slepec vo Vrdbloch svojou javovou
disociovanostou, fragmentarizovanostou nastoluje otazku ,zmyslu diania, diania zmyslu“
(na chiazmus obmeneny davny titul a problém M. Jankovica — ,dielo ako dianie zmyslu®), za-
roven v$ak priebezna téma sklonu Zivota, chatrania, smrti, prekrocenia tabu exponuje otazky
raciondlnej ucelnosti, toho, ¢o sa z nej vymyka, a predsa ako stuhra zmyslu a nezmyslu, riesenia
ne-rie$itelnosti na nds dolieha, nas zasahuje. Naro¢na tvaha nad Kleistovym textom O bdbko-
vom divadle ukazuje dolezitost druhovo-zanrového uchopenia textu pre jeho ¢itanie, v tom-
to pripade v germanistike len tdpavo sa presadzujiceho, dalej aj v diskusii s dekonstrukciou
P. de Mana, ktory sa Kleistovmu textu venoval, podvojnost Ziviicnosti a mechanickosti, strate-
ného raja spontaneity a mozného ¢i nemozného navratu k nej... Medzi otazkami motivu a jeho
tropologizacie/premeny na trépus osciluje bohato kultirnohistoricky a literarne, textovo doto-
vana $tudia k motivu travy, vlastne aj kapitola z modernej lyriky, resp. z povojnovej nemeckej,
Ceskej a slovenskej lyriky. Pustatina Th. S. Eliota z r. 1922, resp. praca s niou zapada do autorovej
ambicie teoreticko-interpretacne vyberovo obsiahnut uzlové body-texty literdrnej moderny,
zaroven vsak je ,,exemplom® premien figlr textu v zmysle postav, fragmentov evokovaného
sveta, jeho kontur ,dezantropomorfne® na figuralizaciu ¢i defiguralizaciu samotného textu, na
jeho preparovanie, tautologicky povedané ,,desertifikaciu® Lekciou, ako samotna poézia moze
byt ,.estetikou® ¢i ,,poetikou chvenia®“ ,,in actu, je zasa Gvaha nad jednou basnou V. Holana zo
zbierky Bolest z r. 1965, vlastne $tadia rétoriky, syntaxe textu v jej stthre s obraznostou - v zna-
meni apelu k zmyslu ako k nezastupitelnému vykonu, nasadeniu autora — adresata. Th. S. Eliot
a V. Holan v oblasti lyriky vedu aj k navratnému nastoleniu a precizovaniu pojmu a fenoménu
neskorej moderny ako alternativne paralelnej formacie s premenami medzivojnovych avant-
gard. Lektura basne I. Laucika do otdzok lyriky vnasa zasa minuciézne $tadium biografic-
kych a topografickych momentov zo sveta I. Laucika i jeho dialogického partnera v krizovej
situacii, komunikacne, zdravotne postihnutého vytvarnika M. Kerna, aby predviedla priemet
tohto vSetkého do basnického textu a jeho vyznenia. Poetika autobiografickosti ,,navravaciek®
D. Tatarku riesi vztah ich verzii, vztah ordlnosti a skripturalnosti, vpisovanie sa udalosti roz-
hovoru do literarizovanej textovej podoby, finalne vyznamové gesto Tatarkovho pisania-roz-
hovoru ,,bez konca“ v jeho ,oceanickom® vyusteni-rozplynuti-splynuti... Préza A. Vasovej
V Zéhraddch popri ponuke podat prierez ,,rajskou topikou vedie k exponovaniu ,,figir sveta“
v zmysle priestorov, s nimi spatych zanrov, utdpii a ich falzifikdcii... Telegrafické, kostrbaté
rekapitulovanie druhej z troch ¢asti Zajacovej prace azda mozno uzavriet vypoc¢tom konstitu-
tivinych momentov poetiky literarneho diela, ako sa javi v Zajacovom podani — zmysel Zivotny
i textovy, jeho druhovo-zdnrova osnova ¢i vystuz, motivy, figary, trépy textu, ich vzdjomné
prechody do seba, autobiografickost, vyznamovo energetické dotovanie textu jeho ,,zivotnym
okolim®, vzdorna autonomizicia tohto vsetkého do ,hatenej* ,citatelnosti v mene novych
moznosti zmyslu ¢i jeho znepokojivého odopierania.

V tretej ¢asti hybnym momentom uz istym sposobom rozvrhnutej ¢i absolvovanej poetiky
textu je prave ,estetika vznesenosti, co v podobe desu, hrdzy, irdnie, skazy, zahuby, smrti,
podvojného smiechu, kumulovanej banality atd. vychyluje udsku existenciu z jej fungovania



v ,prirodzenom, ,Zivotnom svete. Si to zaroven aj teoreticko-interpretacné texty k $iroko
chépanej literarnej moderne. Ich neprehliadnutelny patos ¢i az furor tkvie v prevadzani masiv-
ne, antropomorfne, mimeticky traktovanych textov na ich vnutrotextové defiguralizacie a ich
spatné vyznamovo obohacujuce efekty. Najintenzivnejsie uvedomoval som si to pri kapitole
o Puskinovom Eugenovi Oneginovi (azda aj ako niekdajs$i $tudent ucitelskej kombinacie slo-
vencina - rustina na bratislavskej FF UK v 70. rokoch): akcentovanie organizujucej roly akoby
»formalneho® versa a strofy vo vystavbe a vyzneni diela, ,,typy“ a sujetové osudy postav Sifro-
vané ,,sémantikou ich mien (Lenskij, Onegin), iloha dobovo kédovanych, ritualizovanych
podob sprévania a prehovorov postav atd. — Stastnym stretnutim interpreta¢ného teoretizova-
nia a umeleckého textu, podobne ako v pripade uz zmienenej Holanovej basne, je autorova pra-
ca nad poviedkou I. Babela Ciara a farba: davnejsie sugescie zo semiotického a neurologického
rozli$ovania pojmovo roz¢lenujiceho a metaforicky prepajajiceho vnimania, myslenia, tvorby,
dnes rozlahld doména kognitivnych disciplin, to prave predznamenava v Zajacovom siahnuti
za Babelovou prézou a vlastne vychodiskovo uz v nej razcestie ruskej revolucie v r. 1917: sply-
vava kratkozrakost, doslovne i prenesene, A. Kerenského a tvrdé linie vytycujici zrak i re¢
L. Trockého; ich kontrast v interpretovom pointovani ukazuje, ako poetika dokaze byt predvi-
davejsia nez politika. Stadiom afektov prelamujtcich instancie rozpravaéského podania a pri-
spevkom k otazke neskorej moderny v ¢eskej medzivojnovej literatdre je interpretacia povied-
ky R. Weinera Prdzdnd Zidle. Ako isty triptych mozno brat kapitoly o Poslednych drioch ludstva
K. Krausa, Osudoch dobrého vojaka Svejka ]. Hagka a Zlatom telati 1. Ilfa a J. Petrova — autora tu
zaujima vytazovanie semiotického, recovo znakového odpadu ¢i marazmu doby, jej iluzérneho
designu ako v kone¢nom dosledku média skazy a smrti u K. Krausa v jeho ,theatre mundi®
prvej svetovej vojny, bakchanalii banality v absolvovani tohto ,,theatra“,,zdola“ medzi zdzemim
a transportom na front u J. Haska a podvojného smiechu na prahu sovietskeho nového sveta
u L. IIfa a J. Petrova. — Pri dvoch rozsiahlych kapitolach z oblasti slovenského vytvarného, resp.
vizualneho umenia je v hre okrem priatelskych konexii vo¢i traktovanym umelcom u P. Zajaca
kontinuitny zdujem o stvztaznost textového a obrazového média, azda konkrétnejsie sa da vec
formulovat tak, ako veci nasho prakticky zmahaného okolia, neraz aj v degradovanej, nivelizo-
vanej podobe, modzu sa stat znakom v umelecky instituovanom ,,preramovani®; isteze, podnes
sa to deje v davnom ironickom tieni M. Duchampa alebo na pozadi nihilizujicej ¢erne ¢i
beloby K. Malevica; spdtne to vSetko mozno premietnut do literatury, poézie, lyriky ako lekciu
vo veci zatisi, expozicii, asamblazi, katalégov v zmysle vypoctov fungujtcich v textoch a pod.
Po repetitdriu tém prace P. Zajaca stipencom ,,rychleho ¢itania®, ¢o byvaji obcas aj recen-
zentmi a glosatormi, na ,,skratené konanie mozno odporucit aspon ramcujucu stat Od estetiky
k poetike chvenia a zavere¢ny rozhovor so Z. Kazalarskou Na prahu prachu (znova sa v iom do-
stavaju zjasnujuco k slovu napr. minimalizmus vo vytvarnom umeni a predovsetkym v lyrike).
Po sustredenejsom ¢i tapavejSom sledovani autorovho systematického rozvrhu, projektu
mozno na zaver uviest aj ,,rozli¢nosti“/ ,varia“ zo synekdochizujuceho ¢i detailizovaného ¢itania.
Napr. obmenu skoro az frazeologizovaného spojenia ,lyrika ako paradigma moderny“ na de-
jinne findlne, Ze je ,jej textovou autokomunika¢nou herézou. Moze to byt aj do drobnosti sa
premietajuci postup pisatelovej prace nad interpretovanym textom: pri proze P. Vilikovského
Ko na poschodi, slepec vo Vrdbloch od prvotného evidovania epitafu-dedikacie ,pamiatke
Katariny Jozefy Obernauerovej (1905 - 1956)“ cez jej identifikdciu (z publikovaného rozhovo-
ru s J. Satinskym) ako pomocnice v domacnosti Vilikovskych az po peknt aktudlnu asociaciu,
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ze P. Vilikovsky prézu, ktorej jednu tematickd liniu tvori to, ¢o (ndzvom basne V. Mihalika)
mozno oznacit za ,,popis matkinho odchadzania®, dedikoval druhej ochrannej postave svojho
detstva... Nemusi to byt len mimovolné ¢itatelské dojatie sa; tak napr. pri zavere¢nom rozhodnu-
ti ,velkého kombinatora“ Ostapa Bendera rekvalifikovat sa v stabilizovanych, normalizovanych
sovietskych pomeroch uskromnujico na domovnika, ¢o zahfnalo zrejme aj konfidentstvo, vy-
nori sa pisatelovi z ddvno-nedavnych ¢i aktualnych slovenskych desatroéi zlomyselne, invektivne
krycie meno ,Domovnik®.. Ale este nieco literarne vazne: v suvislosti s viedenskou moder-
nou a otazkou jazyka v moderne prelomu storo¢i aj u P. Zajaca uvadzany H. von Hofmannstahl
a jeho préza List lorda Chandosa figuruje prekvapujico v programovej tvahe 1. Strpku Na samy
okraj, Mlada tvorba, 1970, ¢. 3; do (itatelského ¢i argumentaéného repertoaru mladého
»osamelého bezca“ dostal sa zrejme cez dobré sprostredkovanie I. Bachmannovej, ked prva z jej
Frankfurtskych prednasok z poetiky sucasnej literattiry (v preklade J. Cermaka) vysla v Svétovej
literature, 1968, ¢. 6, s hojnymi citaciami z Listu lorda Chandosa, a samotna préza (v preklade
A. Skoumala) zasa v konc¢iacom mesa¢niku Plamen, 1969, ¢. 5. Ukdzkami bohato dotovand stat
o motive travy uvadza aj basen povojnového nemeckého lyrika J. Bobrowského Rovina - stroho
podana krajina-priroda a jej nastoj¢ivé oslovovanie basnikom pripomenula mi ddvnejsiu asoci-
aciu, Ze autor Knihy tieriov 1. Kupec J. Bobrowského v 60. rokoch prekladal (do ¢estiny paralelne
J. Hirgal), a tak pri vSetkej odlisnosti Kupcovej predsa len slovne-obrazovo marnivejsej ,.eko-
némie“ od Bobrowského strohosti nemozno tu nemysliet na Bobrowského titul Schattenland
Strome (Krajina/kraj tieniov Prudy) - prave pri Kupcovych ¢o aj dobovo motivovanych ,tiennoch®
a rozli¢ne moderovanom, miestami mytizujicom lyrickom krajinarstve.

Repetitorium tém P. Zajaca azda vypovedalo aj nieco o jeho spdsobe prace. Treba vsak
explicitne povedat, Ze rad tém a textov je zalozeny na filologickej prekladatelskej praci (v dvo-
jici s J. Strasserom): od monumentu Poslednych dni ludstva po jednotlivé basne B. Brechta,
P. Huchela, spomenutého J. Bobrowského atd. Specialna sttidia je venovana prekladaniu basne
Ch. Morgensterna Hojdacie kreslo. (V zatvorke: tak trochu v rozli¢nych modalitach, ,,nalade-
niach® podavaju si ruku tematicky cez ,,hrdinu® kreslo/stolicku Ch. Morgenstern, R. Weiner
a pripadne aj V. Holan, ktorého bésinou P. Zajac pointuje svoj vyklad R. Weinera.) Niekedy
v postupe autorovho vykladu basnicky text je zdrzanlivo ,,ponechany“ vo svojom vyzneni, na
kniznej stranke sa lyricky vydeli; inokedy nie ako argument, ale priamo ako téma je miestom
filologického a interpreta¢ne domyslajiceho naporu, aj s hojnou podporou sprievodnej , lite-
ratdry predmetu” - takdto sustredena praca nad jednou pozdnou basnou P. Celana ako stcast
tetraptychu Latencie je zaroven subtilnym prispevkom k Zivotnym, chvejivo-ni¢ivym zdrojom
hermetickej lyriky ako uz pripomenutej autokomunikacnej herézy moderny.

Ako uzavriet tieto Citatelské asocidcie nad knihou P. Zajaca? - V druhej polovici 70. ro-
kov a potom aj neskor, v reedicidch, citaval som rozhovor historika filozofie J. Zumra
s J. Patockom o ,.filosofii a filosofech® z r. 1967, vedeny pri jeho $estdesiatinach. V nom zaznelo:
»Predpokladem kazdé relevantni filosofické myslenky je propracovat se do fronty (kurz. J. P.).
Nejosvédcenéjsi, dnes vlastné jedinou vSemi uznéavanou cestou k tomu je duikladna prdce s tex-
tem® (opit kurz. J. P.). Ako vieme z viacerych publikovanych rozhovorov, P. Zajac v relativne na
chvilu pootvorenom svete konca 60. rokov mal moznost dostat sa do kontaktu s tym, ¢o by sa
dalo nazvat liniou priameho dotyku so sidobou literatiirou, umenim, pisanim o nich. Ako slo-
vakista, germanista a teoretizujici interpret uchoval si toto povedomie do dalsich desatroci;
tak som sam rozumel jeho praci v 80. rokoch. Podstatnu ¢ast prace posledného ,,otvoreného®



$tvrtstorocia dokumentuje kniha, o ktorej tu bola re¢. Ked uz zaznela metafora ¢i hyperbola
»frontu® ako celného, riskantného dotyku s ,vecou®, o ktoru ide, tak P. Zajac by ako kltucové
koty ¢i pozicie zrejme dnes akcentoval “singularitu®, ,,latencie®, ,,medialitu®, ,poetiku® v sthre
¢i napati existencidlnych vychodisk a opisatelnych postupov, pravidiel, struktur. O tom vset-
kom iste alebo azda bude este re¢.

P. Zajac vo svojom pisani je ustretovy voci praci inych, je vo¢i nim vo svojich textoch stedro
pohostinny (o tejto podobe spolu-bytia s druhymi bola re¢ pri proze A. Vasovej), deje sa tak
pomimo zamernych dodavok ,,steliva“ do akademicko-univerzitného vykaznictva, jednodu-
cho z vitalneho zaujmu o ,vec”. Vdaka za to!

Este jedna mimo-volnd asocidcia! Pod ¢iarou, azda nie za ¢iarou. - Bola tu re¢ o textoch, ktoré
P. Zajac priamo venoval autorom, ku ktorym sa ako k in$pirativnym predchodcom rad hlasi,
0. Cepanovi a F. Mikovi. Pred ¢asom pri teoreticko-interpretacnej praci P. Zajac s dobe a veku
primeranym ,biotickej$im“ fundovanim a vyznenim myslel som zo slovenskej tradicie aj na
S. Kréméryho ako bergsonovsky inspirovaného estetika a poetoléga a jeho ,transfuziu“ clove-
ka a prirody v poézii. G. Deleuze, na ktorého sa v aktudlnej knihe hojne odkazuje, ne-literatsky,
vecne preniesol H. Bergsona do nedavnych diskusii. Je alebo bude o ¢om premyslat.

november 2021






Recenzie

DOMORAK, Daniel. Stimuly existencie.
Rekonfigurdcia existencidlnej prézy v sloven-
skej literatiire Styridsiatych rokov 20. storocia.
Bratislava: VEDA, vydavatelstvo Slovenskej
akadémie vied, 2020. ISBN 978-80-224-1848-5.

Problematiku vymedzenia existencialnej po-
etiky mozno oznacit za jedno z dlhodobych
vyskumnych snazeni slovenskej i svetovej li-
terarnej vedy. Monografia Stimuly existencie.
Rekonfigurdcia existencidlnej prozy v sloven-
skej literatiire Styridsiatych rokov 20. storocia
dokazuje, ze aj napriek sustavnému, viacge-
nera¢nému usiliu sa este aj v podmienkach
sicasnej literarnej vedy da k tejto problema-
tike pristupit objavne, so zameranim na text
a bez upadnutia do prehnaného zachadzania
k filozofickym presahom, do tahanic o ter-
minoloégiu ¢i do neproduktivneho opakova-
nia uz dostato¢ne znamych a preskimanych
konceptov.

Autorom publikacie je Daniel Domorak,
vedecky pracovnik Oddelenia literarnej te6-
rie Ustavu slovenskej literatiry SAV a jeden
z predstavitelov najmladsej generacie literar-
nych vedcov a vedkyn. Problematike poetiky
existencialnych proz sa venuje dlhodobejsie,
prvé publika¢né vystupy k tejto téme uve-
rejnil uz roku 2016 (napr. Prolegoména k vy-
skumu existencidlnej literatiry v Slovenskej
literattre, ro¢. 63, ¢. 3), monografia Stimuly
existencie teda predstavuje vyvrcholenie jeho
niekolkoro¢nej badatelskej cinnosti. Touto
problematikou sa takisto zaoberal aj vo svojej
dizertacnej praci, ktoru vypracoval pod vede-
nim profesora P. Zajaca a obhgjil roku 2019
(pod nazvom Rekonfigurdcia existencidlnej
prozy v slovenskej literatiire Styridsiatych rokov
20. storocia). Publika¢ne sa doposial prezen-
toval najmé na strankach Slovenskej litera-
tary: ¢lanky Existencidlna poetika — Leopold

Lahola (Vtaci spev) zo SL, ro¢. 66, 2019, ¢. 2;
Spisovatel ako socidlna rola - svedomie ndroda,
inzinier ludskych dusi alebo niekto iny zo SL,
ro¢. 65, 2018, ¢. 2; Vychodiskd poetiky rekon-
figurdcie v existencidlnom diskurze slovenskej
literatiiry po roku 1945 zo SL, roé. 64, 2017,
¢. 3; jeho prispevok Osial: vychodisko k poetike
literdrnej pamditi vysiel roku 2018 v zborniku
Poetika textu a poetika udalosti, ktory vznikol
v spolupraci USL SAV a Trnavskej univerzi-
ty v Trnave (edi¢ne knihu pripravili R. Bilik
a P. Zajac). Venuje sa tiez aj literarnej kritike.
Monografia Stimuly existencie je rozdele-
na do $tyroch tematickych celkov (v zmysle
$tyroch skupin stimulov), ktoré st raimcované
uvodnym a zaverecnym stimulom. V kapito-
lach Literdrnohistorické stimuly a Teoretické
stimuly I autor vyklada teoretické zaklady
svojho skimania: stru¢ne charakterizuje vy-
voj chdpania existencialnej poetiky v pod-
mienkach slovenskej a ¢eskej literarnej vedy
(priblizuje tu napr. koncepcie M. Hamadu,
J. Felixa, R. Bilika, P. Zajaca, M. Forgaca
a pouzivanie existencialnych vychodisk v in-
terpretaciach Z. Pruskovej ¢i E Matejovova,
z Ceského prostredia predstavuje teodrie
V. Cerného, V. Navratila & V. Papouska),
objasnuje pojem rekonfiguracia v suvislosti
s jeho pouzivanim u O. Cepana a P. Zajaca
(v troch polohach re-interpretécie, re-distri-
bucie a re-vizie, v ktorych nasledne vyhod-
nocuje dovtedajsie uvazovanie literarnych
vedcov o existencializme) a obdobne struc-
ne vyklada taziskové koncepty existencialnej
filozofie M. Heideggera a J. P. Sartra (samo-
zrejme, s presahmi aj k ich nasledovnikom).
Kapitola Literdrne stimuly nasledne predsta-
vuje interpreta¢nu Cast publikacie: tvoria ju
interpretacie $tyroch slovenskych proz, vetky
zo Styridsiatych rokov 20. storocia (Nestastny
hrdina 1. Horvatha, K#iaz F. Svantnera, Vtdéi
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spev L. Laholu a Osial D. Tatarku), v ktorych
sa zasadnym sposobom uplatiiuje existenci-
alna poetika. Do kazdej z tychto interpretdcii
je zakomponovany aj komparativny aspekt:
prostrednictvom neho autor rozliSuje me-
dzi existencidlnymi textami a textami, ktoré
maju isty potencial byt existencidlnymi, no
v uréitych klacovych ohladoch sa takému-
to zaradeniu vymykaju (Nestastny hrdina je
porovnavany so Svitou zZiarou J. Cervena,
Kiiaz so Svantnerovou BoZou hrou, Vtdci spev
s Othelom J. Baréa-Ivana a v pripade Osialu
sa tu porovnavaju dve verzie tejto novely: po-
vodnd, obsiahnutd aj v prvom vydani zbierky
V dizkosti hladania z roku 1942, a prepraco-
vana, ktora vznikla v Sestdesiatych rokoch
a bola odvtedy knizne publikovana v novsich
vydaniach zbierky vratane jej najnovsieho vy-
dania z roku 1997). Druha cast Teoretickych
stimulov je umiestena az za interpretacnu ka-
pitolu monografie, pretoze sa v nej tazi zo za-
verov interpretacii: podava sa tu podrobny
prehlad principov existencialnej perspektivy,
bod po bode starostlivo vyskladany z vy-
sledkov interpretacnych snazeni, charakteri-
zuje sa tu Cepanovska principialna pluralita,
ku ktorej vyskumne smeruje aj D. Domorak
(opidt vo viacerych polohach a s vyloZenim
odli$ného zdzemia pluralizmu u W. Jamesa,
J. E Lyotarda, G. Deleuzea a F. Guattariho ¢i
M. Foucaulta), a charakterizuje sa tu poetika
existencidlneho priestoru (prostrednictvom
kla¢ovych principov integralnosti, temporal-
nosti/¢asovosti, tvorivosti, auratickosti, rezo-
nantnosti, modalnosti a performativnosti).
D. Domorék vychadza z koncepcii existen-
cidlnej perspektivy (R. Bilik a P. Zajac) a ¢epa-
novskej rekonfiguracie smerujicej k plura-
lizmu (uplatiuje ju i P. Zajac). V procesoch
analyzy a interpretacie literarnych textov po-
uziva metodologicky roznorodé postupy (vra-
tane naratologickej analyzy), ktoré prepdja
s presahmi nielen do oblasti filozofie, ale napr.
aj k tedrii hry (v existencidlnom podani E.

Finka) ¢i k tedrii improvizacie (K. Johnstone),
obe v interpretacii k Laholovmu Vtdciemu
spevu (s. 115 az 128). Kazdy z textov, ku kto-
rému D. Domorak v interpretacnej ¢asti pri-
stupuje, si vyzaduje trochu odli$ny pristup,
s ¢im suvisi aj odli$nd povaha Domordkovych
komparativnych interpretacii. Vo vysledku
vznika pdsobivo pestra metodologicka pale-
ta, ur¢ovand na jednej strane jednoznacny-
mi vychodiskami vyskumného pristupu a na
druhej strane jedine¢nymi charakteristikami
skiumanych textov.

Domorakov $tyl mozno charakterizovat
ako erudovany a hutny, pojmovo nasyte-
ny, s prevahou nominalneho vyjadrovania
a efektivnym vyuzivanim citacii a parafraz.
Vzhladom na $iroké presahy danej proble-
matiky a $pecificka terminoldgiu sa u Citatela
predpoklada istda miera oboznamenia aspon
s kltc¢ovymi charakteristikami existencialnej
filozofie a jej zakladnym pojmovym apara-
tom. Autor svoju monografiu vybavil v tomto
ohlade velmi uzito¢nou kapitolou Teoretické
stimuly I, kde vylozil viaceré zo zasadnych
Heideggerovych a Sartrovych pojmov (vrata-
ne naznacenia ich limitacii), no na obsirnejsi
vyklad tu, prirodzene, nie je priestor, takze je
namieste ku knihe pristupovat oboznamene
s celistvyymi systémami jednotlivych pred-
stavitefov filozofie existencie. To isté plati
aj o presahoch k postmoderne ¢i k filozofii
pragmatizmu (obe pri rieSeni problematiky
plurality v Teoretickych stimuloch II), k her-
meneutike, recepcnej estetike, teérii herectva
(Stanislavského verzus Brechtova koncepcia
vcitenia sa, resp. odcudzenia postave) a i.,
hoci D. Domordk sa zakazdym snazi podat
tieto roznorodé presahy dostatocne pristup-
ne a uplatiyje ich iba v takom rozsahu, aky
je nevyhnutny.

Domnievame sa, ze v teoretickych cas-
tiach knihy si D. Domorak vybudoval viac
nez len solidne zaklady svojho skimania.
Stru¢ne a vystizne charakterizuje premeny



literarnovedného diskurzu o existencializme
v slovenskej i ¢eskej literarnej vede a povahu
tychto premien hodnoti z hladiska moznosti
rekonfiguracie na vyssie spominanych troch
urovniach (treti odsek recenzie). Vnimame
to ako prinosny vklad do mapovania tohto
$pecifického diskurzu. Ciastkovo by sme tiez
radi upriamili pozornost napr. na autorovu
analyzu a zhodnotenie myslienkovych vycho-
disk M. Hamadu ¢i J. Felixa, ktorych sa ujal
bez opomenutia limitacie diskusii o vztahu
humanizmu a existencializmu. Kvalitna tro-
ven spracovania charakterizuje aj kapitolu
Teoretické stimuly 1. Autor v dostato¢nej mie-
re predstavil klucové pojmy Sartrovho systé-
mu i Heideggerovho systému pred ,,obratom®
Podobne ako v pripade predoslej kapitoly, aj
tu su jednotlivé koncepty hodnotené triez-
vo a predstavené aj s ich limiticiami (napr.
problematickost pojmu tzkosti). Len skoda,
Ze tu obdobnym spdsobom neboli spracova-
né aj zasadné koncepty krestanského exis-
tencializmu (G. Marcel) a jeho predchodcov
(S. Kierkegaard ¢i M. de Unamuno), ¢o by
sa neskor urcite osvedcilo pri interpretacii
povodnej verzie Tatarkovho Osialu. Autor
dalej uvadza existencidlnu perspektivu aj
do vztahov medzi autorom a textom, textom
a kontextom a textom a performativitou, ¢im
obohacuje tradi¢nd problematiku recep¢-
nej estetiky o Gplne nové rozmery. Obdobne
vnimame aj druhu cast Teoretickych stimulov.
Vymedzenia principov existencialnej per-
spektivy a poetiky existencidlneho priestoru
st vystizné, presne sformulované a relevantné
k vlastnej podstate literattry, ktort zvykneme
vyhodnocovat ako existencialnu, a popritom
aj vhodne nadvézuju na zévery interpretacnej
Casti monografie.

Aspon struc¢ne sa treba vyjadrit aj k in-
terpretaciam D. Domordka. Pri interpreto-
vani Nestastného cloveka vylozil danu prézu
ako existencidlnu grotesku. Pri interpretova-
ni Kriaza identifikoval napatd dualitu medzi

hyperbolickymi vyhlaseniami titulnej postavy
a ich nédslednym popretim, pricom do tejto
zéalezitosti vniesol problematiku existenci-
alne ponatého rozumenia (a v tomto duchu
interpretoval napr. motiv okna). Pri inter-
pretovani Vtdcieho spevu vyhodnotil danu
prozu ako improvizovanu ostrakiza¢nu hru.
Pri interpretovani Osialu identifikoval posun
medzi dvomi verziami tejto novely ako posun
v motivacii hrdinky od uzkostnej nadosobnej
determinacie k sebareflexivnej, autentickejsej
motivacii (v tomto pripade treba vyzdvihnut
sposob, akym D. Domordk narabal s prob-
lematickym konceptom tzkosti; ako ukazal,
samotny vyskyt motivu tzkosti v texte ne-
musi e$te nutne automaticky znamenat jeho
v pravom zmysle slova existencidlnu pova-
hu). Nemenej pdsobivé su interpretaéné za-
very Domordkovych komparativne ladenych
podkapitol: tu by sme radi upozornili napr.
na porovnanie s Othellom J. Bar¢a-Ivana, kde
autor vyhodnotil postavy na zaklade identifi-
kacie s predpisanou rolou a v duchu duality
opozicie Stanislavského a Brechtovho ponatia
herectva. Vsetky Domordkove interpretacie
su objavné, nezatazené frazovitostou ¢i ten-
denciou ,Skatulkovat® do zauzivanych ka-
tegdrii (napr. v suvislosti s ,nalepkovanim®
Nestastného cloveka ako psychologickej alebo
spolocenskej prozy). Problematizujuci cha-
rakter interpretacii, dosledna snaha preniknut
k podstate javu a erudovane ho pomenovat,
pozorné analytické ¢itanie (s citlivym okom
na vyznamové odtienky) a schopnost rozhla-
dene uviest vypozorované javy do Sir$ich sa-
vislosti: toto by sme vyty¢ili ako klucové cha-
rakteristiky D. Domoraka-interpretatora.
Publikacia D. Domoraka v$ak nie je pod-
netna len sama o sebe, ale zdrovent moze (a ha-
dam aj bude) slazit ako vyzva k uskuto¢neniu
obdobne ladeného vyskumu aj pre poetiky
inych umeleckych smerov, osobitne radi by
sme uvitali takéto spracovanie vitalizmu (aj
vzhladom na jeho pomerne $iroké filozofické
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zdzemie). Pevne verime, ze Stimulmi existen-
cie D. Domorak vyty¢il cestu hodnu nasledo-
vania, a to vo viacerych ohladoch.

Milan Kolesik

ZUMRIKOVA KEKELIAKOVA, Monika.
Poézia Pala Olivu.

Levoca:Modry Peter,2021.ISBN 978-80-8245-
009-8.

Monografia Moniky Zumrikovej Kekeliakovej
je jednou z najkompletnejsich recepénych
analyz tvorby jedného autora na Slovensku.
Menej rozsiahle dielo Pavla Usika Olivu jej
dava priestor na detailnt analyzu jeho tvorby
v dobovom 1i historickom kontexte. Autorka
naplta predstavu Romana Ingardena o vy-
tvoreni literarnohistorického modelu autora
na zaklade vsetkych relevantnych literar-
no-kritickych konkretizdcii, vdaka ktorym
mé interpretator (Ecov termin) pravo vy-
tvorit vlastna textovu analyzu a urcit ,in-
variantné ¢rty basnikovej poézie® (s.48).
Literarnokritické interpretacie rozsiruje au-
torka o spolocenské, politické a estetické su-
vislosti v duchu poziadaviek Felixa Vodicku.
Vychadza pri vybere autora a témy prace
z vlastného intenzivneho (itatelského za-
zitku, vybera si autora rovnakej estetickej,
etickej i nabozenskej orientacie. Svojim do-
kladnym pristupom k téme zhodnocuje ana-
lytické sondy do syntetického obrazu basnika
P. Olivu v sir$ich domacich a medziliterar-
nych suvislostiach (Cesky a francuzsky kon-
text moderny).

Centruje autorov obraz vo vertikalnych
aj horizontalnych savislostiach, ¢im ziskava
§irSie poznatky o interpretovanom basniko-
vi, ale i o basnickom texte vobec. Podarilo
sa jej podat zmysel Olivovho textu v prime-
ranych dobovych, ale i nadcasovych suvis-
lostiach so zretefom na esteticku kvalitu jeho
poézie. Podava tak textovy model literarneho

diela v maximalnej moznej sieti vztahov.
Ocenujeme komplexnost jej pohladu z roz-
licnych zornych uhlov. Autorka si v$ima
Olivovo dielo v kontexte katolickej moderny
(R. Dilong, J. Silan, P. G. Hlbina) a sloven-
skej medzivojnovej poézie, s ktorou vykazuje
Olivov text interferenciu. Neunikaju jej po-
trebné savislosti s dobovymi avantgardnymi
smermi - s poetizmom a surrealizmom -
v tridsiatych a Styridsiatych rokoch 20. sto-
roc¢ia. Zaujimavy je aj naboZensky kontext
Olivovej poézie, stuvislost s mystickou basnic-
kou tradiciou sviatého Jana z Kriza a sv. Terézie
z Lisieux, ale aj filozoficko-estetické podnety
tedrie Cistej poézie H. Bremonda.

Vylacenie prozaickych a kritickych tex-
tov, ktoré nemaju relevantnu historickt hod-
notu, prospelo tomu, ze praca sa nerozbieha
do zbytoc¢nej $irky. Ingardenova a Vodickova
predstava literarneho vyvinu sa ukazala ako
vhodné vychodisko pre interpretaciu a zara-
denie Olivovho textu do vyvinu slovenskej
literatary. Ide vlastne o komplexny pohlad
na osobnost a dielo basnika v slovenskom
literarnom prostredi bez zaujatia a deforma-
cie. Recepény prehlad zaroven objektivizuje
pohlad na tohto na Slovensku este stale malo
znameho autora. Vyzdvihujem na jednej
strane autorkinu pokoru a uctu pred textom,
ale aj odbornu fundovanost v Sirokom kon-
texte svetovej a Ceskej lyriky na druhej stra-
ne. Jej praca ukazuje, Ze bude treba nanovo
prepisat obraz slovenskej poézie a literatary
nezatazeny ideologickymi ¢i inymi metodo-
logickymi kontextami. Autorka napisala len
to, Co sama cez seba pretavila a pri véetkej
skromnosti priniesla viacero samostatnych
a tplne novych zisteni nielen o autorovi, ale aj
o obraznosti basnika (taktilnd obraznost),
akoby mimochodom sa jej vynorilo aj citli-
vé hodnotenie prekladovych textov (Zaryho
preklad Rimbaudovej poézie).

Nevaha polemizovat s dobovymi i stcas-
nymi hodnoteniami Olivovej tvorby i z pera



tych najvacsich autorit v tejto oblasti (J. Felix,
M. Hamada, S. Smatlak) a dokdze mu vyme-
dzit patri¢né miesto vo vyvinovom retazci
slovenskej lyriky medzivojnového obdobia.
V stlade s Turéanyho zisteniami z oblasti
rymu zaraduje Olivovu poéziu ako vyvino-
vy stupen medzi poetizmom a surrealizmom
(s. 58) a postupne sa od zédkladnych vyrazo-
vych zloziek basnického textu prepracuva
k obraznosti, motivom, kompozicii, séman-
tike, celkovému zmyslu, hodnotam a literar-
nohistorickému kontextu Olivovej tvorby.
Vsima si odlisné hodnotenie dobovej a su-
casnej kritiky. Zatial ¢o dobova kritika v tri-
dsiatych rokoch kladla déraz na abstraktné
zlozky Olivovho diela (J. Kutnik Smélov,
M. Chorvath, J. Sedldk, S. Blavan, basnici
katolickej moderny), sacasnici vyzdvihuja
konkrétnost jeho tvorby (I. Hochel, I. Mojik,
S. Moravéik). V obdobi medzi rokmi 1945
- 1989 dochddza, ako autorka monografie
presved¢ivo ukazuje, k deformacii obrazu
basnika v suvislosti s dobovymi politickymi
postulatmi (s. 73). Objektivnejsie hodnotenie
basnikovej tvorby je mozné az v roku 1968/69
(M. Hamada, V. Turé¢any) a najmd po roku
1989 (J. Melicher, J. Pasteka).

Za vyvrcholenie monografie pokladam
druhu cast, v ktorej sa autorka venuje inter-
pretacii snovych obrazov basnika v $irokych
sémantickych, intertextovych a literarnohis-
torickych suvislostiach s dorazom na obraz-
nost. Upozornuje na individualnu $pecifiku
basnikovych prostriedkov, ktoré charakteri-
zuje ,krehkost, lahkost, nadnesenost, nad-
skuto¢nost®, ,vzdusnost® a ,,jemnost® (s. 78),
¢o konstatovala uz dobova kritika a ¢im pdso-
bi Olivova lyrika i dnes. Autorka monografie
zdovodnuje toto $tylové podsobenie Olivovej
poézie na Ccitatela hladanim hlbokych pod-
stat autorovej osobnosti a $tylu. Vychodiskom
jeho origindlnej snovej metaforiky je jednak
detstvo a laska, jednak in$pirdcia poetizmom;
»Rimbaud, Apollinaire, Nezval, Novomesky*

a pravdaze ,,Dilong® tito autori stoja na za-
Ciatku intertextualnych suvislosti Olivovej
tvorby. Od ,presvetlenia® Ciernobielej kon-
trastnej a geometrickej obraznosti prechadza
autorka prace k $ir$im motivickym suvislos-
tiam jeho lyriky, dokladne si v§ima motivy
vody a oblakov, ako aj ich sémantické su-
vislosti, smerujuce ku kruhovej kompozicii
a viacnasobnému prepojeniu textovych prv-
kov s euféniou, rymom, rytmom, syntaxou,
metaforikou, symbolmi... Motiv nesplne-
ného detského sna konfrontuje Zumrikova
Kekeliakova s viacerymi basnikmi medzi-
vojnového obdobia, u ktorych ma vsak od-
lisna podobu (L. Novomesky, H. Fiebigova,
J. Silan, P. G. Hlbina, J. Jesensky, L. Groeblova,
V. Roy, E. B. Lukag¢, J. Smrek, V. Szathmary-
Vickova), ¢o sveddi o jej dokladnom poznani
modernej slovenskej poézie. Rovnako geo-
metrickost, chromatickost a kresba vychadza
u Olivu z medzivojnového vytvarného ume-
nia a poézie, paralelu nachadza u Nezvala
a Novomeského. Zatial ¢o motiv kruhu je
u basnika spéty s hravostou, hranatost stvisi
»$ existencidlnym obrazom Iudského utrpe-
nia“ ,do snovej hry vstupuje skuto¢nost, kto-
ra ju ni¢i a metaforicky prud snov podlieha
reflexivnosti a raciondlnej kontrole (s. 106).
Interpretacia kratkej basne, do ktorej usti
cyklus Z ndrucia smrti, je vSestrannd, autor-
ka si v§ima vSetky zlozky basnického textu.
Usti do presvedcivej interpretécie textu ako
prechodu lyrického subjektu zo zivota do smr-
ti. Vyjadruje zapas subjektu medzi Zivotom
a smrtou, poznaceny vierou v posmrtny Zi-
vot (svetlo, biela labut, Maria). Presved¢iva je
interpretacia bielej farby, rovnako i symbolu
kruhu v basni V detskej nemocnici (s. 110 -
111). Pri interpretdcii obraznosti a sémantiky
textu vychadza z relevantnych teoretickych
prac (V. Turc¢any, V. Kochol, FE. Miko, A. Bagin,
J. Sabol, J. Zambor, V. Mikula, F. Matejov,
J. Juhdsova).
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Autorka prestudovala tctyhodné mnoz-
stvo sekundarnej literatury, ¢i uz ide o dobo-
vé i neskorsie recenzie, teoretické a literar-
nohistorické prace domacich (M. Hamada,
S. Smatldk, J. Kuatnik Smalov, B. Kovac,
M. Tom¢ik), Eeskych (E. Vodicka, E. X. Salda,
M. Kubinovd, J. Jankovié, M. Cervenka,
J. Vojvodik) aj inych zahrani¢nych literdr-
nych vedcov (G. Bachelard, M. Foucault,
H. Friedrich), ¢o pomohlo vysvetlit obrazy
basnika P. Olivu i jeho obraz v kontexte slo-
venskej literatiry v novych neocakavanych
suvislostiach i z ndbozenského aspektu, kto-
ry vSak autorka neprecenuje a neabsolutizu-
je. Presved¢ivo ukazuje smerovanie Olivovej
poézie od hladania stratenych istot, detstva
amladosti spitej s laskou a krdsou, k transcen-
dentnu. Autorka sleduje u Olivu druhy stupen
mystickej cesty, tzv. osvetlovacej, ktora ho ve-
die k duchovnému svetu (s. 124). Upozornuje
v tejto suvislosti na paralely s poéziou svité-
ho Jana z Kriza. ,Voda, spolu s motivom sna
a oblakov konotuje primarne pominutelnost
(basnikovho) zivota, jeho prchavost a sme-
rovanie do vecnosti® (s. 124). Autorka zistuje
u Olivuy, Ze buduje obrazy na paradigme svet-
la a tmy, bielej a ¢iernej farby, pripadne bezfa-
rebnosti. Usudzuje, ze u basnika neprevazuje
skepsa, ale nadej, viera v posmrtny Zivot.

Pozoruhodna je v poslednej casti prace
jej analyza zenskych mien a smerovanie bas-
nikovej zivotnej skusenosti k transcendent-
nym hodnotdm najmé zoci-voci bliziacej sa
smrti. Postavy spété s autorovym detstvom
(Nina, DZzemma a iné) charakterizuje smutok
a plag, rovnako i rozlucka s priatelkami z mla-
dosti. Redlne bytosti postupne nahradzaju
mena svdtic a symbolickych mien. Vyskytuju
sa ¢asto v rymovej pozicii a spdjaju sa casto
s profannymi realiami (najcastejsie Madona,
Maria, Magdaléna). Zvysena frekvencia bib-
lickych mien savisi u basnika s postupnym
zrieknutim sa lasky k zene v prospech knaz-
ského povolania (s. 172). Motiv Zien je Casto

spojeny s motivom kvetov (muskaty a olivy),
spatych s postavami konkrétnych Zien, ktoré
nahradzaji postupne biele ruze a lalie, sym-
bolizujuce portréty biblickych Zien. Kapitola
venovana analyze Zenskych mien je vyznam-
nym prispevkom autorky do literarnej ono-
mastiky. V' poézii zenskych autoriek, ktoré
zostavali v medzivojnovom obdobi i neskdr
v uzadi, odhaluje M. Zumrikova Kekeliakova
nové kvality (H. Fiebigovd, H. Riasnicka,
N. Preusovd, H. Zahorsk4, V. Stepanoviéové,
V. Szathmary-VIckovd). Vyuziva hlavne ziste-
nia A. Boknikovej v tejto oblasti.

Na sémantike a $trukture Olivovho rymu
vidime, Ze Olivova poézia je jednym z ohni-
viek, v ktorom sa vyvin slovenskej poézie
lame od symbolizmu a neosymbolizmu k po-
etizmu a surrealizmu, teda nielen Novomesky
a Fabry, ale aj Oliva ¢i Halamovd, basnici
ovela subtilnejsi, tichsi, lamu lady tradicio-
nalizmu v tridsiatych rokoch a styridsiatych
rokoch 20. storocia.

Monografia M. Zumrikovej Kekeliakovej
vyrazne obohatila slovenské
o basnikovi P. Usakovi Olivovi, o slovenskej
katolickej moderne, ale aj o problematike bas-
nickej obraznosti vobec, o vzajomnej spétosti
zakladnych vystavbovych prvkov basnické-
ho textu a o relativite historickej a aktudlnej
hodnoty umeleckého textu. Kniha presviedca
o nevyhnutnosti vyskumu literarneho textu
v dobovych literarnohistorickych stvislos-
tiach a v kontexte sicasného literdrnoved-
ného i filozofického myslenia. Je dokladna
a objavna.

uvazovanie

Anna Valcerova



Terminologicky slovnik

Predlozené hesla budu sucastou Strucného tematologického slovnika ako findlneho publika¢né-
ho vystupu projektu APVV-17-0026 Tematologicka interpretdcia, analyza a systemizdcia ar-
cinarativov ako semiotickych modelov zivotného sveta a existencidlnych stratégii. Zameranie
slovnika je vymedzené popri orientacii na tematicku turoven textu koncepciou arcitextudlnej
tematolégie (Cechovd, Mariana: Arcinarativ/arcitext — tematicky algoritmus - arcitextualna
tematoldgia; in: Litikon, 2017, roc. 2, €. 1, s. 280 — 282). To znamena, ze materialovou a vykla-
dovou bazou hesiel st arcinarativy (s. 278 - 279).

VODA

§ 1. Vo fik¢nom svete arcinarativov latka/zivel s nadprirodzenymi vlastnostami.

§ 2. Voda zohravala v Zivote ¢loveka vidy zasadnu tlohu. Z biologického a (polno)hospodar-
skeho hladiska ide o existencne dolezitu substanciu, ktora v kazdom civiliza¢no-kultdrnom
okruhu nadobudla aj pozoruhodny kultovy vyznam, preto predstavuje komplexny a kompli-
kovany symbolicky jav. Sémantika vody sa vo vSeobecnosti dotyka troch hlavnych nabozen-
skych a mytologicko-rozpravkovych okruhov: 1. smrti, 2. inicidcie a 3. znovuzrodenia (>algo-
ritmus smrti a znovuzrodenia), ktoré st navzéjom tzko prepojené.

Smrt a znovuzrodenie: transformacna funkcia vod v kozmogonickych arcinarativoch. Z na-
bozensko-mytologického hladiska ma voda podvojnu povahu, ktora uzko suvisi s jej transformac-
nym (kreujicim i destruktivinym) potenciadlom. Vo svojom pozitivnom aspekte je voda plodivym,
uzdravujucim (regenera¢nym), ocistujucim a ochrannym zivlom. V negativnom aspekte prinasa
destrukciu, temnotu, chaos a smrt. Podla Mircea Eliadeho implikuje symbolika ,vodstva® rov-
nako smrt aj znovuzrodenie, a to prave pre svoju beztvarost (2004, s. 155). ,Vody symbolizuju
sthrn v$etkych potencialit, su fons et origo, matricou véetkych moznosti bytia [...] ako zdklad
vsetkého nerozliSeného a potencialneho a pramen vsetkych kozmickych prejavov, obsahujicich
vsetky zarodky, symbolizuji vody prvotnej substancie, z ktorej vznikaja vSetky formy a do kto-
rej sa tiez v dosledku upadku alebo velkych Zivelnych pohréom vracaja“ (Eliade, 2020, s. 173).
Transformaé¢ne ambivalentna sila vodného Zivlu sa po zanrovej linke najéastejsie tematizuje v my-
toch, prednostne v kozmologickych, kozmogonickych a eschatologickych.

Mnoho kozmogonickych narativov zobrazuje pravodu oceanu/mora ako tajomnu pralatku,
z ktorej ,,na usvite vekov“ (Eliadeho in illu tempore ¢i Meletinského myticka minulost) vznikol
svet. Ocean/more je pre svoju zdanlivo nekoneént $irku, hibku, ale i nepriehladnost, beztva-
rost a neusporiadanost, metaforickym obrazom prvotného chaosu. Tejto predstave veril na-
priklad grécky filozof Thales z Milétu. Domnieval sa, Ze voda je ,,povodnd konstitutivna latka
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veci, ktora pretrvava ako akysi podklad a do ktorého veci zanikni“ (Kirk — Raven - Schofield,
2004, s. 117).

Stith Thompson vo svojom kataldgu folklornych motivov Motif-index of Folk Literature kla-
sifikuje narativy, ktoré ré6znym spdsobom ikonizuju stvorenie sveta z vody, pod ¢islom A810
Prvotna voda. Za najroz$irenejsi >motiv M. Eliade povazuje motiv ostrova (resp. suse), ktory
sa pocas aktu stvorenia vynori z pravod oceanu ¢i mora (2004, s. 155) a v Thompsonovom
indexe motivov ho ndjdeme pod ozna¢enim A812 Potopenie sa po zem.

Voda ako substancia vytvarajuica, ale i destruujtca zivot je v symbolickej rovine prednost-
ne povazovana za zensky zivel (ako ndprotivok k ohnu, ktory vdaka svojej jasnosti, ziarivosti
a energickej dravosti symbolizuje muzsku energiu). Femininna podstata vodného Zivlu je v na-
bozensko-mytologickom mysleni ¢asto reprezentovana aj stotoznovanim vodného (pra)zivlu
s materskou zooomorfnou alebo antropomorfnou bytostou. Napriklad v sumersko-akkad-
skom kozmogonickom epose Enuima Eli§ boh Marduk (>archetyp hrdinu) zabija hadiu/draciu
priSeru Tiamat, ktora stelesiiuje prvotné vody ocedna. Z jej tela potom stvori svet. Tematicky
podobny motiv nachddzame aj v aztéckej mytoldgii, kde sa z temnych vdd praoceanu vyno-
ri pramatka Cipactli v podobe krokodila a na chrbte nesie svet (si$). Aby ho opit nestiah-
la na temné dno ocednu, v namdhavom boji ju premdze a skroti boh noci, vetra a vestenia
Tezcatlipoca. Kozmogonicka motivéma sveta vynoreného z vodnej hlbiny je znama aj v myto-
logii paleoazijskych Nganasanov Odkud se vzala zemé - z hlbin praocednu vytiahla sus kacica,
ktora rovnako prislicha k pozitivnemu okruhu Zenskych a materskych symbolov, v bengalskej
mytologii prinasa zem z morského dna korytnacka.

Femininny symbolicky kod vodného zivlu dokladaju aj iné arcitexty, v ktorych je materska
zoomorfnd bytost nahradena matriarchalnou prabohynou Stvoritelkou (>archetyp matky).
Napriklad v orfickej verzii gréckeho kozmogonického mytu vystupi z temnoty oceana bohyna
Eurynomé a za¢ne tancovat na vodnej hladine. Ladny tanec prilaka severny vietor, ktory pri-
chadza za bohynou v podobe hada Ofiéna. Had oplodni Eurynomé a ona sa prementi na holu-
bicu. Na vodach praocednu potom znesie vajce viehomira, z ktorého sa ,vyliahne“ zem, nebo,
nebeské telesa (slnko, mesiac, hviezdy atd.), fléra a fauna. Obdobnt mytologému nachadzame
aj v karelo-finskom epose Kalevala. Vila Ilmatar, najstarsia dcéra Vzduchu a matka (pra)mora,
zostlipi na pociatku vekov do morskych vin a plava v nich niekolko desatro&i (>vystup do neba
a zostup do podsvetia). Jedného dna k nej prileti kacka, ktord v nekone¢nych morskych vodach
marne hladd kiasok zeme na zahniezdenie. Ilmatar jej z [Utosti nastavi koleno a kacka si bez-
pecne vybuduje hniezdo. Znesie sedem vajec — Sest zlatych a jedno Zelezné. Po istom case sa
vajcia rozzeravia. [lmatar ich uz nedokdze na svojom kolene udrzat a zhodi ich do vody. Vajcia
sa na morskom dne rozbiju a nad vodnu hladinu vystipi zem (pevnina), nebo a nebeské telesa
(slnko, mesiac, hviezdy, oblaky).

S postupnym silnejicim patriarchalnym zriadenim nahradza materskii zoomorfna a an-
tropomorfnu bytost muzsky demiurg (boh Stvoritel), avSak pravody oceanu/mora nadalej
zohravaji dominujuci prvok pri ilustracii stvoritelského aktu. Napriklad v mytologii africké-
ho kmena Balubov sa v tme a tichu (samota) vznasa nad prazdnymi vodami boh Mbombo,
ktory porodi slnko, mesiac, fléru, faunu a fudi. V maurskej mytologii sa najvyssia bytost Io osa-
motene vznasa nad praoceanom, kde pomocou svojej myslienky a slova stvori svet. Obdobny
priklad najdeme aj v zidovsko-krestanskych kozmogonickych predstavach: na pociatku ve-
kov sa nad pravodami vznasa Boh (Duch svity), ktory pomocou slova stvori svet (Gn, 1:2).



V onskej (gr. heliopolskej) verzii egyptského mytu o stvoreni sveta existuje na samom po-
c¢iatku vekov len temny a tichy praocean. Z jeho véd samo od seba povstane prvotné bozstvo
Nun, ktoré pomocou slin a semena stvori nebo, zem a dalsich bohov. S netradi¢nou formou
prvotnych vod sa stretdvame v kozmologickej koncepcii niektorych africkych kmenov (napr.
Jorubovia, Bantuovia), kde st pravody ocednu/mora nahradené mociarmi. Z nich najvyssi boh
vyformuje sas$ a svet.

Kym plodiva a zivot prinasajucu akost vody zobrazuji prednostne kozmogonické a koz-
mologické myty, jej destruktivny a pohlcujuci aspekt je tematizovany v eschatologickych my-
toch. Podla Thompsonovho katalégu pribehovych motivov médzeme arcinarativy o potope
sveta zaradit do sekcie A1000 - A1099 Svetové katastrofy a obnova. Témy tykajtce sa znice-
nia mytického sveta v mytoldgiach réznych kultir odrazaju hlboko ukotvenu predstavu pri-
rodnych a tradi¢nych kultdr o cyklickej povahe ¢asu. Na kozmologickej drovni znazornuju
posvitny a nevyhnutny algoritmus smrti a znovuzrodenia, destrukcie a obnovy. M. Eliade
dodava, ze ,,mystickym udelom Vod je zahajovat a uzatvarat kozmické alebo eénové cykly,
trvajuce miliardy rokov [...] ale ziadny zanik nie je kone¢ny: smrt zivych foriem je len ur¢itym
- latentnym a doc¢asnym - spdsobom bytia“ (2020, s. 228). Akt ponorenia nejakého objektu/
substancie ¢i postavy do vody (v akomkolvek zmysle) znamena opatovné zaclenenie sa do ho-
mogénneho (nerozliSeného, jednotného) stavu pre(d)existencie (Eliade, 2004, s. 155). Potopa
nic¢i len tie Zivotné formy, ktoré stratili svoju aktudlnost a vycerpali sa, stali sa opotrebovany-
mi. Vo viésine mytov preZije apokalypticka potopu len jedna bytost, resp. mald skupinka ¢i
par, ktori sa pred bohmi osved¢ili svojou nabozenskou oddanostou a beztthonnostou. Tieto
vyvolené postavy sa potom stavaju predkami nového [udstva a nie je vynimocné, ze uzatva-
raju manzelsky zvazok so zvieratami alebo nadprirodzenymi bytostami, ktoré sa neskdr sta-
vaju totemom klanu (Eliade, 2020, s. 152). Napriklad v akkadskom myte Atrachasis, ktory je
v neuplnej podobe zmienovany aj v Epose o Gilgamesovi, preZije ni¢ivi potopu bezuhonny
Utanapistim a jeho manzelka, v ¢inskom pribehu Epos o Pupovi bohovia usetria Pupa a jeho
rodinu za to, Ze pomohli hromovému bohu, v Ovidiovych Metamorfozach sa nachddza pri-
beh o tom, ako Prometeus (>prometeovsky pribeh) varuje pred ni¢ivou potopou svojho syna
Deukaliona a jeho manzelku Pyrhu. Obdobny pribeh o potope je zndmy aj zo starozakon-
nej knihy Genesis. Na Borneu sa zase traduje mytus, ze po tom, ¢o [udia zabili velkého hada
boa, prisla na zem potopa, ktoru prezila iba jedna Zena — aby zalozila nové ludstvo, sparila sa
SO psom.

Inicia¢na funkcia vod. V disto nabozensko-mytologickej (sakralnej) a rozpravkovej (desakra-
lizovanej) rovine demonstruje inicia¢nt dimenziu vodného Zivlu akt ponorenia sa postavy
pod vodnu hladinu a akt jej nasledného vynorenia. Fiktivna realita, ktord postava, resp. hrdina
preziva ,pod vodou® a ,nad vodou, je premostena ritualom inicidcie a symbolicky ohranicuje
dva kvalitativne odli$né stavy existencie. Podla M. Eliadeho je vo fikénom svete arcinarativov
hrdinov zostup do vodnej hlbiny (>miesto s tajomstvom) a nasledny boj s nadprirodzenou en-
titou, ktora tam prebyva (>archetyp skodcu), typickou formou inicia¢nej skusky (2004, s. 162).
Vodnd hladina sama osebe v$ak casto zhmotnuje iba pomyselnt >hranicu/portal medzi lud-
skym a ¢arovnym/zahrobnym svetom. V tomto kontexte sa voda stdva vyznamnym prvkom
priestorovej orientdcie textu a ¢asto sa spaja s prekonanim naroc¢nej prekazky alebo s nebezpe-
Censtvom (Valencova — Zeniuchovd, 2019, s. 116).
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Z hladiska narativnej topografie sa iniciacna sémantika vodnych ploch zvyznamnuje bud
po vertikalnej, alebo horizontalnej linii.

V prvom pripade zohrava délezitu ulohu motiv hrdinovho zostupu do podmorskej rise (kata-
baza). Priestor pod vodnou hladinou (hranica) vzdy predstavuje odkaz na miesto s tajomstvom,
t. j. osobity mikrokozmos analogicky zahrobiu, kde maju svoje sidla rézne nadprirodzené bytos-
ti. Hrdina v podmorskom svete zvy¢ajne nachadza vzacny/¢arovny poklad, tajomny >zdmok ale-
bo krasnu pannu-vilu v podru¢i démonického kréla (vodnik, vodny car). Aby skodca znemoznil
hrdinovi ziskat inosvetské poklady, ddva mu zivot ohrozujuce skasky. Po splneni v$etkych uloh,
t.j. v zavere sujetu sa napokon citovo i materidlne obohateny hrdina vracia do horného sveta ludi
(anabdza) (napr. ruska rozpravka Morsky cdr a Jelena Premiidra).

K dal$im dolezitym narativinym obrazom vertikalneho zostupu pod vodnu hladinu patri
aj motiv studne (jej podstatou je vodny zivel), bohato rozsireny najma v rozpravkovom Zan-
ri. Studna je pre svoj tunelovy tvar smerujici do podzemia vnimana ako magickd hranica/
portal do ¢arovnej/zahrobnej rise, ale v mnohych pribehoch predstavuje dno studne miesto
s tajomstvom a sidlo nadprirodzenych bytosti. Z hladiska funkéno-typologického konceptu
vystupujucich postav Vladimira Proppa studna najcastejsie ukryva skodcu alebo zézra¢ného
>pomocnika. Napriklad v anglickej rozpravke Tri hlavy v studni prebyvaji na dne studne tri
zlaté hlavy, ktoré odmenuju hrdinku za splnenie zadanych tloh: prva hlava jej daruje krasu,
druhd lubezny hlas a tretia jej pricaruje zivotné $tastie. V slovenskej rozpravke Plav¢ik a Vratko,
Co osusajii slzy sveta sa hrdina Plav¢ik dostane do mesta (>mesto, vidiek), v ktorom vyschla
studna. Plav¢ik od nadprirodzeného Vratka zisti, Ze v studni Zije velkd zaba, ktora hati prisun
vody. V slovenskej rozpravke Rovnopekny pdr stoji v kralovskom zamku pred izbou-vazenim
princa studna, v ktorej Zije striga. V germanskom folkldre sa traduje existencia zenskej nadpri-
rodzenej bytosti menom Frau Holle, ktorej obydlie sa nachadza pod studnou, rybnikom alebo
jazerom (Herzog, 2012, s. 117). Motiv studne ako vchod do pribytku Frau Holle sa spomina
v grimmovskej rozpravke Pani Zima.

Schéma ikonizacie vodného Zivlu z hladiska vertikalneho ¢lenenia narativneho priestoru:

priestor nad vodnou hladinou

hrdina T

vodnd hladina ako hranica

katabaza
BZRqRUR

1 sidlo ¢arovnych
bytosti, miesto
hrdinovych skusok

priestor pod vodnou hladinou



Z horizontélneho hladiska sa v topografii fikénych svetov arcinarativov vodné plochy spri-
tomnuju prostrednictvom hrdinovho limindrneho prechodu cez jazero, more/ocean, najmi
vsak cez rieku, ktorej tok casto vedie priamo do inej rise. Voda v rieke neustale prudi, preto
je sémanticky priezra¢nym symbolom pominutelnosti, ale taktiez stalej obnovy (Becker, 2002,
s. 250). Motiv prechodu cez rieku/hranicu sa nachddza napriklad v ¢inskej rozpravke Jaskyria
so zdaclonou z perlovej vody alebo v ¢uangskej rozpravke Brokdtovy obraz. V gréckej mytologii
tvori zapadnu hranicu medzi svetom Zzivych a mftvych Styx (rieka nendvisti). Po nej sa v sprie-
vode prievoznika Chérona plavi dusa zomrelého do podsvetia. Do velkej rieky Styx sa vlieva-
ju dalsie posvitné rieky: Acheron (rieka), Flegethon (ohniva rieka), Kokytos (rieka narekov),
Aornis (rieka beznadeje) a Léthe (rieka zabudnutia). V mytoldgii severoamerického indianske-
ho kmena Bellakula sa zase spomina rieka, ktord prameni v Nusme'ty (Dolny svet duchov) a usti
v Atsaaxl (Horny svet bohov). Vo finskom epose Kalevala plni vyznamnu funkciu rieka smrti
tec¢tica do zahrobia Tuonela. Hrdina Lemminkiinen prichdadza do Pohjoly (pusté a nevludne
miesto obyvané ¢arovnymi bytostami), aby ziskal za Zenu krasnu dcéru baby Pohjolanky (finsky
ekvivalent ruskej baby Jagy). Babizna, aby prekazila pytacky, dava hrdinovi tazké ulohy: priniest
posvitného losa boha Hiisa a skrotit Hiisovho kona. Prvé dve ulohy Lemminkiinen polahky
zvladne, avs$ak tretia tloha - zastrelit labut plavajicu na posvitnych vodach Tuonelskej rieky
smrti - sa mu stava osudnou. Na brehu rieky sa tskoc¢ne skryva slepy starec, ktory najprv ostrou
trstinou prebodne Lemminkainovi srdce a potom mu do ¢riev zapletie jedovatu zmiju vylovenu
z posmrtnych vod. Mftvy hrdina spadne do rieky a prid ho odndsa do zahrobia, kde je rozseka-
ny na osem cCasti, ale s pomocou svojej matky opit oZije. V severoamerickej indianskej rozprav-
ke Kamenné kanoe rieku nahradza imagen ponurého jazera: mladik prichadza za svojou milou
do medzisvetského priestoru, aby jej pomohol preplavat jazero, za ktorym sa nachadza blazeny
ostrov mrtvych (>strateny raj). Obdobnu narativnu situdciu nachddzame aj v tzv. bretonskom
cykle artusovskych legiend od francuzskeho basnika Chrétiena de Troyesa, ktoré vychadzaju
zo star$ieho keltského kultirneho dedi¢stva: jazerna pani Morgana sprevadza krala Artusa cez
jazero na ostrov mrtvych (Avalon).

Schéma ikonizacie vodného zivlu z hladiska horizontalneho ¢lenenia narativneho priestoru:

Pudsky/profianny svet ¢arovny/zahrobny svet

———————— — — — — — — — — >

odna plocha ako hranica (limes

Ostatné akvatické motivy v arcinarativoch. Vo fikénom svete arcinarativov sa ¢asto objavuje
motiv zazraénych ,,akvatickych® telesnych tekutin (slzy, sliny) a motiv Zivej/mrtvej vody. Ich te-
matizovanie ma svoj predobraz v magickych ludovych praktikach. Voda vyvierajica spod zeme
do studniciek a pramenita, te¢tica voda v potocéikoch, rovnako ako slzy, sa vo v§eobecnosti
pokladali za Zivé, tzn. lie¢ivé, regeneracné tekutiny a vyuzivali sa na umyvanie postihnutych
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Casti ludského tela. Naopak, stojaca (mftva) voda z mociarov sa pouzivala v negativnej (Cier-
nej) magii a sliny boli st¢astou tzv. urieknutia (Nadaska, 2014, s. 49 - 50).

Motiv zivej a mrtvej vody sa prednostne objavuje v ¢arovnych rozpravkach, ktoré su
v Aarne-Thompson-Utherovom medzinarodnom katalogu rozpravkovych typov indexované
pod ¢&islom ATU 551 Ziva voda. Pozitivne nabitd funkcia vody ma moc vyliecit chort bytost,
resp. ozivit mrtveho alebo pric¢arovat krasu. Motiv zivej vody zo studni¢ky sa vyskytuje napri-
klad v slovenskej rozpravke Vlkolak. Studnicka so zazra¢nou vodou sa nachadza uprostred
luky. Jej moc dokdze ozivit hrdinkine mftve deti a jej prinavrati odtaté ruky. V slovenskej roz-
pravke Zlatd krajina sa spomina studna stojaca v dalekej krajine, ktorej voda dokéaze vylie-
¢it véetky choroby a rany. V slovenskej rozpravke Jelencek ma voda zo studne pozlacujici,
t. j. okraslujici ucinok. V inej slovenskej rozpravke Ci jesto pravdy na svete starsi brat vylipne
najmladsiemu bratovi o¢i. Oslepeny protagonista bladi >lesom a nachadza studnicku so zivou
vodou. Potrie si nou o¢né jamky a zazra¢ne mu narasti nové oc¢i. V rozpravke zo zbierky bra-
tov Grimmovcov Husopaska pri studni sa $karedé dievca kazdu noc umyva vo vode zo studne,
ktora ju premeni na spanili devu. V moldavskej rozpravke Ako princ hladal nesmrtelnost zase
ziva voda lie¢i neplodnost.

Slzy takisto plnia v arcinarativoch ozivujtcu a liec¢iva funkciu. Napriklad v slovenskej roz-
pravke Hadogaspar ¢i v ruskej rozpravke Finist, jasny sokol hrdinka zobtdza svojho milého
z hlbokého (smrtného) >spdnku a navracia mu fudski podobu pomocou slz (>zvieracia neves-
ta/Zenich). V slovenskej rozpravke O krdlovskych synoch matka slzami premiena zhavranenych
synov na [udi.

Zivé voda sa nachadza na nedostupnych miestach, no moze byt ukryta aj v nenédpadnej
ana prvy pohlad oby¢ajnej studnicke. Vyprava za touto vzacnou tekutinou je dlhd a nebezpec-
na. Len cnostny hrdina dokaze prekonat vsetky prekazky a ziskat ju (napr. slovenské rozpravky
Zivd voda a O chorom krdlovi, ukrajinska rozpravka Traja bratia a omladzujiica voda, rozprav-
ka bratov Grimmovcov Zivd voda, severoamerickd indidnska rozpravka Lie¢ivd voda).

Podla Viery Gasparikovej bol motiv Zivej vody zndmy uz v starych indickych ¢i perzskych
rozpravaniach a je takisto pevnou sucastou dejovej osnovy Povesti o Alexandrovi Velkom, kto-
rej najstarsi zaznam pochadza priblizne z roku 200 n. L.: Alexander hlada pramen zivota, av§ak
ndjde ho jeho sluha. Ako dalsi délezity vychodiskovy text, ktory obsahuje motiv zivej vody,
V. Gasparikova menuje svedectvo Scala celi juhofrancuzskeho dominikdna Johannesa Gobiusa
mladsieho zo 14. storocia (2001, s. 1030). Edgar Herzog zase dodava, ze v mytologickych pred-
stavach roznych ndrodov prinasali zivi a mftvu vodu kone a vtédky z iného sveta, preto mali
nadoby na vodu kedysi podobu koni. Prepojenie medzi ¢arovnym napojom séma a konom je
zjavné najma v hinduistickej mytologii (2012, s. 69). Znama je aj predstava, podla ktorej ma
k Zivej vode pristup had - symbol znovuzrodenia a (auto)regeneracie, pretoze prebyva v tajupl-
nych podzemnych priestoroch (s. 60).

Mrftva a kuzlami znecistena voda sa objavuje napriklad v slovenskej rozpravke Bracek
Jelencek ¢i v ruskej rozpravke Sestricka Alonuska a bracek Ivanusko. V oboch rozpravkach ne-
vlastnd matka preklaje vodu v mlake, takze ked sa z nej chlapec napije, premeni sa na jelena.
V keltskom mytologickom cykle Dvorenie Etain zase Ziarlivéd bohyiia Fuamnach zaklaje svoju
sokynu v ldske na $pinavi mlaku, z ktorej sa potom diev¢ina vyliahne do podoby cerva.



Vodné bytosti a topos jazera. Jazero, resp. rybnik je vyznaéné >miesto s tajomstvom. Do topo-
su jazera patri okrem vodnej hladiny a priestoru nad/pod nou aj sas (breh, ¢istinka, husty les),
ktord jazero bezprostredne obklopuje.

V hlbinnej psycholdgii zhmotnuju stojaté a nepriehladné vody jazera vylu¢ne Zensky prin-
cip. Nie je preto nahoda, Ze vo fikénom svete kolektivne generovanych arcinarativov obyvaju
vodné plochy jazier prevazne femininne bajne bytosti. Ndbozensko-mytologické predstavy
roznych kultar vykresluji vodné panny (vily, rusalky atd.) ako povabné dievcata s carovnou
mocou. Napriklad v kultare antickych Grékov obyvaju jazera a iné sladké vody najddy, dcéry
boha Dia (rim. Jupiter), ktoré sa sucasne povazovali za ochrankyne tychto sladkovodnych
ploch (Larson, 2001, s. 5). Obdobnt funkciu maju vodné vily aj v keltskej tradicii. Vyznamnu
ulohu pritom zohréva tzv. Jazerna pani (zndma aj pod menami Morgana, Viviana, Nimue atd.),
objavujtca sa v bretdnskom cykle artusovskych legiend. Jej konanie je v tomto cykle pribehov
ambivalentné: ako $kodca prelsti kiizelnika Merlina a uvédzni ho vo svojom palaci na dne jaze-
ra; ako darca daruje kralovi Artusovi ¢arovny me¢ Excalibur; ako pomocnik sprevadza mftve-
ho Artu$a na lodi do Avalonu (zdhrobia) (VI¢kovd, 2002, s. 146).

Aj v slovanskom vieroslovi bol kult vodnych bytosti hlboko zakoreneny. Vily a rusalky st
opisované ako pdvabné, avSak nebezpecné dievcata s krasnym hlasom. Ich Zivotna energia a ¢a-
rovna moc je ukrytd v dlhych vlasoch. M6Zu sa premienat na zvierata, najcastejsie na labut, ale aj
na kona, sokola ¢i vlka (Vana, 1990, s. 111 - 112). Povahu a vyzor vil vystizne opisuju napr. slo-
venské poverové rozpravania O vilach na mlynskom chotdri, O vilach v Réztokdch.

Svetova fudova slovesnost ¢asto tematizuje stretnutie vily, resp. inej nadprirodzenej Zenskej
bytosti s mladym, statnym muzom, s ktorym nadvézuje milenecky vztah, alebo uzatvara man-
zelsky zvazok. Hrdina sa v tomto type pribehov zvdc¢$a zmocnuje panny nasilne, ked jej pocas
kipania v jazere ukradne odev z peria alebo uzdu, ¢im jej znemozni premenit sa na zviera
a uniknut (napr. Rozprdvanie o Hasanovi z Basry zo zbierky Tisic a jedna noc, ruska rozpravka
Morsky cdr a Jelena Premiidra).

Najmi v azijskych narativoch nachadzame pribehy o tom, ako sa muz zamiluje do akvatic-
kej zenskej bytosti, ktora je zvycajne dcérou podmorského dracieho krala a objavuje sa v podo-
be ryby (napr. kdrejskd rozpravka O milujiicej Zene a Dracej princeznej, ¢inska rozpravka Sirota
a Dracia princeznd, vietnamska rozpravka Ako sa rybdr oZenil s dcérou vodného krdla).

Vyznacnou postavou, ktora je takisto uzko spita s toposom jazera, je vodnik (vodny muz,
vodny tatko, vodny car, hastrman). Bohato sa objavuje prednostne v slovanskom ludovom
vieroslovi. Podla V. Gasparikovej sa vodnik zobrazuje najmé v zanri poverovych rozpravani
ako muzska démonicka bytost s dlhou bradou, rozstrapatenymi vlasmi a mokrou halenou,
Casto je obrasteny machom a zdrziava sa v blizkosti mlynov. Pod vodnou hladinou ma zamok,
kde drzi duse utopenych Iudi v hrncoch pod pokrievkami (2002, s. 746). V. Gasparikova dalej
upozornuje na to, ze rozpravania o vodnikoch sa obvykle vyznacuju premenlivostou a sujeto-
vou neustalenostou: podobne ako v inych poverovych podaniach ide napriklad o volné varia-
cie na vSeobecne roz$irené motivy, napriklad velmi ¢asty je motiv vodnika, ktory rozhadzuje
seno, maca ho, alebo pustosi luku. V poverovych rozpravaniach vodnik casto topi plavcov,
unasa mladé devy, $kodi mlyndrom a rybarom. Napriklad v slovenskom poverovom rozpra-
vani Hastrman unasa vodny muz kdpajicu sa diev¢inu do svojej podvodnej riSe. V inom po-
verovom rozpravani O vodnikovi z Brestovian vodnik $kodi mladej gazdinej, ta sa ho vsak
pomocou Isti zbavi. Postavu $kodiaceho vodnika nachddzame aj v slovenskych rozpravkach
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O vodnikovi, O pomste vodnika, Hastrman na livinskom mlyne &i v ruskej rozpravke O Sadkovi
a cdrovi vodnikov.

Index akvatickych motivov podla ATU katalégu. Medzinarodny Aarne-Thompson-Utherov
katalog rozpravkovych typov zaznamenava v kategdrii carovnych rozpravok tieto motivy
s vodnym zivlom:
a) pod heslom voda:
- voda ukryva zvieraciu nevestu/Zenicha (ATU 425M),
- muz sa stretava s vodnou bytostou a (ne)vedome jej prisltubi syna (ATU 316),
- ziva voda ako magicky liek (ATU 303, 314, 332C*, 519, 531, 550, 551, 590,
706, 707),
- neplodna zena vypije zdzra¢nt vodu a poc¢ne dieta (ATU 303),
- tazka uloha: hrdina musi naplnit sito vodou (ATU 313),
- neschopnost rozpoznat vlastny odraz vo vode (ATU 408).
b) pod heslom more:
- hrdina bojuje s morskou obludou (ATU 303),
- magicky prsten sa strati v mori (ATU 560).
¢) pod heslom studria:
- studna ako vchod do iného sveta (ATU 301),
- zlata gula, ktord spadne do studni (ATU 440),
d) pod heslom slzy:
- slzy ako ¢arovny prostriedok, ktory prebudi zakliateho muza z magického
(smrtného) spanku (ATU 300),
- zviera zrodené zo slz (ATU 301),
- Zena musi naplnit sud slzami (ATU 315).
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