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Ceska recepce Houellebecqova Podvoleni

Poznamky k otazce literarnich a mimoliterarnich kritérii

Karel Strelec
Katedra romanistiky
Filozofickd fakulta Ostravské univerzity

Czech Reception of Houellebecq’s Submission
Notes on Issues of Literary and Non-literary Criteria
Litikon, 2021, Vol. 6, No. 1-2, pp. 5-15

The following paper focuses on the analysis and comparison of the review and critical
responses that have dealt with the novel Submission by the French novelist Michel
Houellebecq in recent years. It is based on the consideration of the dystopian character
mode in literature and its close connection with the ideological and social context of the
birth time of the given work. Thus, the study tries to verify the introductory hypothesis
whether (and possibly to what extent) the evaluation texts are focused on subjective
ideological reading, which, on the contrary, sidelines literary and aesthetic criteria. For
the needs of our contribution, the analysis is based on a reciprocal sample of the total of
seventeen articles from Czech literary (as well as other) non-disciplinary media.

Keywords: Michel Houellebecq, literary criticism, contemporary French literature,
dystopia, ideologies

Uvod

Za jedno ze specifik literarnich dél obsahujicich dystopicky modus' 1ze oznacit jejich provaza-
nost se socialnia politickou atmosférou aktualniho svéta, vjehoz kontextu vznikaji. Reprezentuji
tak zpravidla vyostfenou, hyperbolizovanou vizi urcitého jevu, ktery ve spole¢nosti rezonuje
a je tématem vSeobecnéjsi diskuze. Dystopicky modus (kromé beletrie i v dalsich narativnich
formach uméni, jako napt. ve filmu) vzdy ostfe odrdzi starosti a strachy dané spolecnosti (srov.
napt. Ayed, 2005, s. 105; MacKay Demerjian, 2016, s. 1; Pavlova, 2018, s. 124). Tyto aktualni
obavy pak projektuje do vztahu k potencidlni anticipované budoucnosti, pripadné paralelné
vyjadfuje kritiku soucasného stavu spole¢nosti. Pfi pohledu do minulosti mizeme vysledovat

!V naSem prispévku ndm nejde o genologické vymezovani ¢i (re)definovani pojmi; kategorii modu
(konkrétné dystopického) chdpeme v oblasti negativnich variant utopické literatury jako univerzalni
a zastresujici. Jak ostatné upozornili néktefi autofi, Zanrova a subzanrové oznaceni jako antiutopie,
dystopie a fadu dal$ich Ize chapat synonymicky (srov. Hrtanek 2004, s. 7; Naxera - Stulik — Bilek 2015,
s. 8). Modus naopak zanry prostupuje a popisuje podstatny priznak, aspekt dila, jeho vyznamovou
vrstvu (srov. Siddk 2013, s. 90-91).
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rozmanitou kvantitativni a tematickou distribuci zanrt s dystopickym modem v rtznych
epochach, a to pravé v souvislosti s dobové pocitovanymi a feSenymi problémy dané society,
potazmo jeji vétsi ¢i mensi Casti. Dystopie takto tvori organickou soudast kolektivni paméti,
udrzované a preddvané literaturou obecné. Presnéji fe¢eno, jsou vyrazem paméti obav, které
je mozno teprve s casovym odstupem zhodnotit bud jako diivodné, nebo naopak nenaplnéné.

Kromé zminéné moznosti (re)medializace kolektivni paméti vsak také dystopicka dila ty-
picky funguji jako konkrétnéjsi otisk autorského svétonazoru a politické ¢i hodnotové orien-
tace. Takto byvaji apriorné vnimana, jak podotyka Olga Pavlova: ,Kombinace literarni fik-
ce s autorskymi politickymi a spolecenskymi postoji ma velmi dlouhou tradici. Nékdy autor
prohlasuje, Ze jeho dilo s politikou nema nic spole¢ného, pritom ¢tenarskd obec i recenzenti
se shoduji, ze spolecenska kritika ¢i politické odkazy z dila kdyz ne tréi, pak pfinejmensim
pomrkavaji“ (Pavlova, 2020, s. 8). Lze ovSem dodat, Ze v mnoha jinych pripadech se autofi
k témto vrstvam dila naopak aktivné hlasi, ptip. je nepopiraji — typicky paratextualné ve formé
predmluvy, doslovu nebo rozhovoru vedeného se spisovatelem v souvislosti s vydanim knihy
a podobné. Literarni dystopickd vize budoucnosti tedy nikdy neni pouhym neutralnim kon-
statovanim zasazenym do narativniho rdmce - obsahuje axiologickeé a politické uhly pohledu,
ptirozené vzdy v rozdilné mire implicitnosti nebo explicitnosti. Soucasné se vztahuje k zité
skute¢nosti, z niz ¢erpa prvky konstituujici zaklad vypravéného pojeti budoucnosti. Je tedy
zfejmé, ze pravé ideové, resp. ideologické hledisko zasahuje do triadického vztahu autor - text
- recipient u dystopického modu pomérné vyrazné.?

Toto hledisko se nicméné neuplatiiuje pouze na urovni individudlniho ¢teni prijemcem
textu, empirickym ¢tendfem, nybrz také ve sféfe literarnékritického a recenzniho posuzovéni.
Z podstaty modu se tak do hodnoticiho diskurzu, obklopujiciho danou dystopickou knihu,
mohou ve vyznamné mife vtirat kritéria politického a ideového smysleni subjektu kritika ¢i
recenzenta.’ Tato ndchylnost k ideologickému ¢teni a posuzovani upozadujicimu literarni a es-
teticka kritéria jako takova je hypotézou, kterou v nasem prispévku provéfujeme na vybra-
ném prikladu soucasného vlivného romanu reprezentujiciho dystopicky modus* Podvoleni (ve

Nad politickymi rovinami interpretaci a reflexi v piipadé prekladti z nejnovéjsi ruské literatury (ni-
koliv konkrétné ve vztahu k dystopické literatute) uvazoval Josef Saur ve své studii Role historického
a politického kontextu v aktudlni ceské recepci soucasné ruské literatury. Poukazuje v ni na skutecnost,
ze intenzivnéjsi odezvy se v tuzemském prostoru v poslednich letech dostalo tém titultim, které obsa-
huji kritiku modernich ruskych déjin a tamni soucasné politické situace. Podle Saura je tak v éeskych
reflexich tato ruska literatura zpravidla ¢tena a vykladana v dimenzich politického pamfletu, coz lze
pochopitelné povazovat za reduktivni ptistup (srov. Saur, 2017, s. 451-460).

V obecné roviné je ur¢itd mira subjektivity bezpochyby inherentni slozkou ¢innosti recenzenta a kri-
tika (srov. napt. Janousek, 2018, s. 255-256).

Viz vyse; ve francouzském, resp. frankofonnim literdrnévédném milieu v souvislosti s Podvolenim
prevazuji terminy dystopie nebo roman danticipation (anticipa¢ni roman). Ojedinéle je zminovana
také prislusnost k obdobnym Zanrim, jako napt. science-fiction politique (politicka science-fiction;
srov. Smeets, 2015, s. 101), jindy je poukazovdno na Houellebecqovo specifické literarni prolinani
utopického a dystopického principu (srov. Hu, 2016). Konkrétni povahu a principy dystopickych ele-
mentt tohoto romanu rozpracovala ve své gradua¢ni praci Martina Kostanska (srov. Kostanska, 2018,
s. 47-56); ptipomenme jen, ze mezi klicové priznaky dystopického modu zde patti po¢inajici ob¢an-
ska valka, nepokoje, nabozenska cenzura ve vzdélavani nebo radikalni omezeni prav Zen v souladu
s islamskou véroukou.
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francouzském originale Soumission) Michela Houellebecqa a na relativné obsahlém vzorku
v Ceské republice zvetejnénych kritik a recenzi, které se dilu v poslednich letech vénovaly.

Uspéchy a kontroverze

Neni nijak objevnym tvrzenim, Ze Houellebecqovo romanopisecké dilo vzbuzuje zdjem i roz-
manité reakce jiz od samotné prvotiny, prozy Extension du domaine de la lutte (1994; ¢esky
2004 jako Rozsiteni bitevniho pole). Podobné se ve Francii (a casto i v dal$ich zemich) stala
literarnimi udalostmi vydani nasledujicich romand, které spojuje pronikava analyza problému
soucasnosti s neztidka kontroverznimi obrazy a myslenkami. Ostatné pravé autorovo disled-
né zanedbavani politické korektnosti a kousavost literarniho stylu (v kombinaci s autorovymi
medialnimi vyroky) vedly ve Francii v nedavné minulosti k obvinénim a Zalobam;® ty byly
nicméné nasledné pravomocné zamitnuty s poukazem na sekularismus a svobodnou moznost
kritiky nabozZenstvi (srov. napft. Sramek, 2012, s. 1140-1142). Vira, ¢asto islam ve vyhrocené
podobé, spolecné s absurditou a latentnim i perakutnim tpadkem Zapadu nebo izolaci jed-
notlivee, nenalézajiciho zivotni smysl a lasku nahrazujiciho sexualitou, patfi mezi leitmotivy
Houellebecqovy literarni tvorby. K nim se vraci i autortv $esty roman Podvoleni, ktery se ve
Francii v roce 2015 zaradil s vice nez ptil milionem prodanych vytiski mezi nejuspésnéjsi tituly
(srov. Dargent a kol., 2015). Vstupu knihy k vrcholu knihkupeckého Zebticku (tedy do kate-
gorie, kam zpravidla spadaji zanry popularni, leh¢i) si povsiml i kazdoro¢ni vlivny literarni
prehled deniku Le Figaro s konstatovanim, Ze jde o ,,pozoruhodny fakt tohoto roku, spisovatelé
jako Michel Houellebecq, Jean-Christophe Rufin a Delphine de Vigan se dostavaji do okru-
hu autort bestsellert. [...] Jiz dlouho tento zebricek, ktery kazdoro¢né organizuje literarni
priloha Le Figaro od roku 2005, doprovazel podobny typ komentare: ,Umisténi v nejlepsich
prodejich si privlastnuji vzdy autofi pisici pro $irokou vetejnost’ Nékdy doslo i na jejich hod-
noceni: Vzdyt tito autofi nejsou vlastné ani spisovatelil” Nyni bude ovSem potteba najit jiné
argumenty. V tomto novém vydani ptichazeji literati’ v plné sile: znovu zde najdeme drzitele
Goncourtovy ceny (Michela Houellebecqa)® (Aissaoui, 2016). Rovnéz nasledné ¢eské vydani
okopirovalo uspéch z autorovy domovské zemé; v prvnim tydnu distribuce se dostalo na dru-
hou pricku vsech prodavanych knih v kategorii beletrie a v prvni desitce se s prestavkami obje-
vovalo fadu tydni, naposledy na ¢tvrté pozici v 31. tydnu roku 2016 (Svaz ceskych knihkupctl
a nakladatelt, 2016).

Sledované publicistické ohlasy vénované romanu se v tuzemskych médiich objevily ve dvou
vrcholech - prvni vlna v reakci na originalni vydani, resp. paralelné publikovanou némeckou
jazykovou mutaci; druha, kvantitou dominantnéjsi, je vazana na cesky preklad a s nim pfi-
rozené $ir$i moznost doméci percepce. Skila platforem, zvefejiujicich excerpované recenzni
¢lanky, se pritom jevi jako prekvapivé Siroka a pestra. Kromé literdrnich casopist a portalt
(mj. Host, Literarni noviny, LaCultura.cz) byla kniha hodnocena ve v$ech hlavnich seriéznich
celostatnich denicich, event. na jejich webovych mutacich (Hospodarské noviny, Lidové novi-
ny, MF Dnes, Pravo), ve vefejnopravni televizi i rozhlase (Cesk}’f rozhlas — Radio Wave, portal
CT24) nebo v nékolika politickych a spolecenskych magazinech (Kontexty, Respekt). V dhrnu

° Tyto negativni ohlasy vyvstaly ve Francii pfedev$im u muslimské mensiny. Vyvoj reprezentace islam-
ského nabozenstvi u Houellebecqa zmapoval ve své studii napt. Louis Bousquet, a to véetné pripadu
nami pojednavaného Podvoleni (srov. Bousquet, 2019, s. 93-108).
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(a bez naroku na tplnost) jsme pro potteby této studie excerpovali sedmnact ¢lanka, které si
za cil stanovily predstavit, posoudit a zhodnotit Houellebecqtiv predposledni roman. Jak je
z naznaceného vyctu patrné, objevuji se v ném média rozli¢nych cilovych skupin, nazorovych
a ideovych orientaci i vlastnickych pomért.

Reflexe okolnosti vydani

Nédhodnd, nicméné pronikava a az mraziva koincidence s medialné sledovanym utokem islam-
skych teroristil na patizskou redakci magazinu Charlie Hebdo nerozlu¢né provazela Podvoleni
od samého vydani francouzského originalu v lednu 2015. Préza tak vstoupila na knizni trh
v obdobi, které bezprostredné prineslo zesileni diskurzu propirajiciho (ne)integraci muslimské
minority a jeji radikalizaci zejména v zdpadni Evropé.® V kratkém sledu tuto polemiku prizi-
vily dal$i vlny terorismu, mimo jiné opét v Parizi v listopadu téhoz roku, v roce 2016 v brez-
nu v Bruselu ¢i v jihofrancouzské Nice béhem oslav cervencového statniho svatku. Déjinné
okolnosti se tudiz — relativné nevyhnutelné — staly takika obligatorni soucasti publicistickych
poznéamek ke knize.

Recenzenti na tomto tragickém pozadi opakované hovori o medialni senzaci ¢i nevyhnu-
telnosti ¢tenarského uspéchu Houellebecqovy prozy, coz pregnantné uvadi napr. Jan Bélicek:
»Struéné re¢eno, Houellebecquiv roman se musel stét bestsellerem® (Bélicek, 2015). Jan Sicha
jej nadto superlativem oznacuje za nejvlivnéj$i roman dneska (srov. Sicha, 2015). Kauzalita
tispéchu a okolnosti se objevuje také v ¢lanku Josefa Broze pro portdl CT24, nicméné v pohle-
du ponékud zjednoduseném a opomijejicim jiné mozné pri¢iny poptavky po knize. Autor se
tak spokojuje s timto konstatovanim: ,,Od leto$niho ledna [...] se zaradila mezi nej¢tenéjsi ro-
many soucasnosti. Vedla zebricky ve Francii, Némecku a Itlii; v anglictiné se objevila koncem
leto$niho zafi. Zpisobila to souslednost vydani (7. ledna) s okamzikem, kdy v satirickém ca-
sopise Charlie Hebdo doslo k teroristickému atentatu na redakci® (Broz, 2015). Za pomyslnou
hru nahody pak 1ze povazovat premiéru ceského prekladu, kterd jen kratce predbéhla jiz pripo-
minané podzimni (a fadové tragictéjsi) teroristické utoky na francouzskou metropoli. Na jis-
tou vSeobecnéjsi aktudlnost tématu vztahu islamu a evropské spolecnosti, kterou podtrhl dalsi
obdobné motivovany masakr, upozornuje jako jediny v tvodu své recenze Jifi Penas: ,,Psat par
dni po parizském patku tfinactého o ceském vydani romanu Michela Houellebecqa Podvoleni,
ktery ve Francii vysel v den vrazdéni v redakci Charlie Hebdo, je trochu zvlastni, nebot zase je
vSe o néco dal. Jen ta kniha zistava stejna“ (Penas, 2015). Atentaty vSak vnima jako protiklad
ke smyslu knihy, nastinujicimu provokativni dosazeni cilt islamu mirovou cestou.

Pozornost upoutaly také reakce francouzské verejné a politické scény; mezi nimi se Ize
v nékolika ptipadech kritik a ohlast setkat se zminkami bezprostfedniho odmitavého ténu ze
strany tehdejsiho francouzského predsedy vlady Manuela Vallse.” Ten v hojné citovaném roz-
hovoru pro rozhlasovou stanici RTL mj. pronesl vétu: ,,La France, ¢a nest pas la soumission,
la France, ¢a nest pas Michel Houellebecq, la France, ¢a nest pas l'intolérance, la haine, la

peur (Manuel Valls, 2015), v ¢eském znéni pak: ,,Francie, to neni podvoleni, Francie, to neni

¢ Nejnovéji byla k této problematice vyddna a iroce medializovana rozsahla zprava vySetfovaci komi-
se francouzského sendtu, ktera popisuje pritomnost radikalniho isldimu na témér celém tzemi statu
(srov. Mourgue, 2020).

Kromé néj jsme spise ojedinéle excerpovali zminku o odezvé politicky Marine Le Penové, jejimz po-
hledem je romdn moznou predpovédi budouci reality (srov. Bélicek, 2015).
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Michel Houellebecq, Francie, to neni netolerance, nenavist, strach“ (prel. K. S.). Zatimco napt.
v Respektu nebo Kontextech byl pretistén exaktni preklad, na strankach A2larmu autor uvod
vypovédi pozménil: ,,Francie, to neni jenom Michel Houellebecq® (Béli¢ek, 2015). Vlozeni ad-
verbialniho vyrazu ,jenom® do citace modifikuje expresi odsudku Houellebecqovy romanové
vize - neni vSak realné posoudit, zda jde o nepfesnost a nepozornost, nebo naopak zamérny
posun. Jasné kriticky se pak k Vallsové vyjadfeni na adresu romanopisce postavil pouze Josef
Broz, ktery jej charakterizuje jako lacina srovnani a odsudky (Broz, 2015).

Ceska média si v neposledni fadé véimala glos a nézori predstaviteld svych francouzskych
protéjsku, veskrze bezprostfednich, negativnich a vychdzejicich z levicového spektra. Host
a Kontexty tak zminily nazor §éfredaktora levicového deniku Libération Laurenta Joffrina, na-
chézejiciho v romdnu krajné pravicovou rétoriku; Kontexty spolu s Lidovymi novinami v re-
cenzich prinesly zminku o kontroverznim komunistickém novinati Edwym Plenelovi. Jeho
pozadavek, aby kniha byla cenzurovana nebo pfinejmensim ignorovana, se u ¢eskych zurnalis-
t nesetkal s pochopenim, jak ilustruje nasledujici ohlas: ,,Podivna predstava o ndzorové svo-
bodé tohoto patrona informa¢ni webové stranky Mediapart, ktera si déld jméno odhalovanim
nekalych praktik ve vefejném zivoté a statni spravé (Miiller, 2015, s. 23).* Pravé Miiller se (ne)
ptijetim roménu francouzskymi intelektualy, spisovateli nebo redaktory zabyval nejobsahle-
ji — ve svém vybéru registruje pouze jeden uznaly hlas, a sice od romanopisce a scéndristy
Emmanuela Carréra.

Kritika islamu, kritika Evropy

Mezi nejcastéjsi a navratné otazky objevujici se v reflexich romanu patfi avahy nad princi-
pialnim cilem ¢i objektem jeho socidlnékritického ténu. Zatimco v pripadé konstatovani, Ze
Houellebecqova romanova vize blizké budoucnosti je zrcadlem problémt soucasné zapadni
(evropské) spolecnosti a kultury, panuje v recenzich a kritikach shoda, jinak je tomu ohled-
né vykladu diivodli tematizované promeény Francie. Hledani interpreta¢niho klice je pritom
rozprostreno — Casté je inklinovani k vykladu romanu jako kritiky individualistického stavu
Zapadu, jako podobenstvi o diisledcich idajného selhani kapitalismu a konzumerismu ramo-
vaného narodnimi staty.

Prehlédneme-li texty zminéného sméfovani, prikladem takovéhoto hodnoceni mtize byt kri-
tika Jana Bélicka v on-line magazinu A2larmu s vyrazné levicovou orientaci: ,Houellebecqova
kritika jde ke kofentim. Ukazuje, Ze ideologie liberdlniho humanismu postrada Zivotaschopny
zaklad. [...] Podvoleni je ofenzivou na francouzské stfedni vrstvy a intelektualni elity, jejich
konzumerismus, pohodlnost a nedostatek zivotniho elanu v soukromych i politickych zalezi-
tostech. To vSe déla z méstaku apatické a nezakotvené ubozaky“ (Béli¢ek, 2015). Protagonista
knihy ma byt reprezentantem této tfidy, Eva Klicova doplnuje charakteristiku i nelichotivym
titulem své recenze - a sice Zdpisky starého xenofoba (Klicova, 2015, s. 78). Obdobné podsta-
tu vyznéni romanu interpretuje na strankach Respektu (jeji ¢lanek patfi mezi prvni zachyce-
né kritiky romdnu v ceském prostfedi viibec) spisovatelka a publicistka Magdaléna Platzova:
»Pokud zde Houellebecq néco odsuzuje, pak je to humanisticky ideal individualni svobody
zrozeny z osvicenstvi“ (Platzova, 2015). Rovnéz poukazuje na to, ze téma individualizace ma

8§ ¢asovym odstupem muzeme v Plenelové pozadavku spatfovat jeden z mnoha zarodkd cenzury a os-

trakizace, pro niZ se v nékterych zapadnich statech vzilo oznaceni ,,cancel culture®
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u autora misto napric¢ jednotlivymi knihami, krom toho zpravidla predstavuje zdkladni pfi¢inu
nestésti a tragiky jeho postav.

Analogické argumenty predkladd rovnéz Petr Druldk, diplomat a byvaly cesky velvyslanec
v Pafizi. Jeho zevrubny ¢lanek v pfiloze Salon deniku Pravo odmita islamismus jakozto téma ro-
manu a jako vy$e jmenovani stavi do popredi dva pojmy, které vidi problematicky: kapitalismus
a konzum. Oproti Bélickovi, ktery dystopii uchopuje jako potvrzeni selhani kapitalismu a libe-
ralismu (a své ideologické pozice vymezuje kategoricky, kdyz se zfetelnym politovanim odsu-
zuje Houellebecqa coby reak¢niho a hrubé konzervativniho), je Druldkovi kniha spi$e reflexi
svéta a cestou k porozuméni nejen ndbozenskym totalitim a navratného potencialu autoritar-
stvi. Text je nicméné také prikladem prizmatu levicového svétonazoru, jak doklada myslenka ze
zavéru: ,Kapitalismus, navzdory svym neduhtim a vnitfnim rozporiim, neptinasi univerzalni
zoufalstvi. Pokud je krocen a kultivovan, miize byt pozitivni silou® (Druldk, 2015).

Jiné (a v zasadé stejné frekventované) interpreta¢ni pole popisuje dilo coby literarné vyjadrené
varovani pred nasledky multikulturné konstruované a politickou korektnosti paralyzované spo-
le¢nosti, v niZ se islamizace rozsiti do podoby majority ¢i sensu stricto vlivové majority - v tomto
pripadé realizujici politiku ve Francii podle doktrin muslimské viry” Roméanova verze budouci-
ho vyvoje se tak stava dal$im krokem imploze zapadnich hodnot, resp. nihilismu ztélesnéného
ustfednim protagonistou.'® Tato perspektiva neztidka podtrhuje roménové pojeti islamu jako na-
bozenstvi sily, které svou energii a houzevnatou oddanosti ziskava logicky vliv — prikladem muze
byt vymluvné spojenti ,,dychtivy a vychytraly islam* (Kopac, 2015) v textu na Idnes.cz. Jifi Penids
na Lidovky.cz a Tereza Matéjckova v tisténych Lidovych novinach spatfuji silu islimu ve fabulo-
vané Francii jako dusledek biologické schopnosti se reprodukovat, tedy v mife porodnosti mus-
limské mensiny; Matéjckova si v$ima i jinak kritiky opomijené a Houellebecqem tematizované
pretvarky islamského prezidenta a rezimu. Je ji rozpor mezi proklamovanou rovnosti a svobodou,
ale redlnym omezenim prav predev$im Zen, od kterych se pod havem dobrych umysla ocekava
socidlni pasivita a podtizenost muzskému pohlavi.

Jesté ostrejsi hodnoceni romanového universa pak na serveru LaCultura uvadi v kon-
denzované recenzi Filip Sime&ek, pro néjz je nova, ,podvolend“ Francie formou diktatury:
»[...] neskryva se pod pozlatkem satdskych petrodolart otevieny klerofasisticky rezim? Jak
by vypadalo Podvoleni v pripadé, Ze by byl vypravééem obycejny Francouz niz$i sttedni ttidy?

9 74dnd ze zkoumanych kritik nebo recenzi, které akcentovaly dystopickou hrozbu islamizace a zapad-

ni slabosti, roman nev¢lenila do silné francouzské tradice préz s obdobnym tématem; ojedinéle byla
ptripomenuta kniha Erica Zemmoura Le suicide frangais (Francouzskd sebevrazda).

10" Jde o Houellebecqovo bytostné téma; timto pojmem mame na mysli progresivni spolecenské zmény,
které probihaji v zapadni civilizaci: ,V posledni dobé jsme v Evropé a v zdpadnim svété svédky po-
stupného, ale zfetelného procesu rozpadu spole¢nosti a ztraty tradi¢nich hodnot, podporovaného jak
jednotlivci [...], tak akademickym prostfedim, statnimi institucemi i nevladnimi organizacemi. [...]
Zapadni ¢lovék se opét noti do pokuseni zménit svét; vytvorit novou utopii, od niz ocekava udajny
lepsi zivot. Pro ilustraci nasich tvrzeni sta¢i uvést nékolik prikladi: radikalni feminismus zpochybru-
je biologickou roli muzii a Zen; rodina je nahliZena jako cosi archaického a nefunkéniho; zvitata jsou
poloZena naroven clovéku, a dokonce se hovoii o jejich pravech; radikalni ekologismus pochybuje
o jedinec¢né roli ¢lovéka v jeho vztahu ke zbytku prirody. Ve zminéné spole¢né s hodnotovym rela-
tivismem - ¢lovék zapomnél na svou schopnost rozlisovat dobro od zla, protoze zapadni hodnotovy
systém, zaloZeny na krestanstvi, zmizel — predstavuje vazné ohrozeni svobody ¢lovéka a demokracie®
(MlI¢och, 2019, s. 23).
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Neni nutné pocitat se zatykanim levicovych intelektualt a obéanskych aktivistd? A co ty tisice
uditelek, védkyn, sociolozek ¢i inZenyrek, jejichz kariéra byla zménou politickych pomért na-
silné ukonéena a jejich talent navzdy pohiben?* (Sime&ek, 2016). Synekdochicky tyto ndzory
vyjadfuje i Mark Lilla v konzervativnich Kontextech: ,,Houellebecqovi kritici roman vnimaji
jako protimuslimsky, nebot predpokladaji, ze osobni svoboda je nejvyssi lidskou hodnotou
- pticemz presvédcili sami sebe, ze islamska tradice s nimi souhlasi. Nesouhlasi, stejné jako
Houellebecq. Teréem jeho romanu vsak neni islam, at uz si o ném sdm autor mysli cokoliv.
Kniha slouzi jako néstroj k vyjadfeni nepolevujici evropské obavy, ze tvrdosijné prosazovani
urcitého pojeti svobody - svobody od tradice a autority, svobody ke sledovéni ¢isté osobnich
z4jmu — musi nevyhnutelné vést ke katastrofé“ (Lilla, 2015, s. 27).

Prezentované $kaly nahlizeni na vyznam, resp. pri¢inu stavu budouci Francie propo-
jil véeobecné sdileny postreh, totiz ze Podvoleni nevyjadiuje nenavist k isldmu per se a neni
antiislamskym hanopisem. Jinak je tomu u interpretace a vnimani ,vinika“ tristniho stavu
Houellebecqovy fikéni spole¢nosti zahrnujici hrozici obéanskou vélku, obavu z prekroceni
politické korektnosti spolu s (auto)cenzurou nebo nastolenym omezenim akademickych svo-
bod. Jinymi slovy, zda kniha predestira evropskou slabost, které (logicky v duchu pfirozeného
vybéru) vyuzije vitalnéjsi nabozenské a kulturni ohnisko, nebo tematizuje a problematizuje
charakter (francouzského) islamu vcetné nerespektovani individualnich svobod a sekularis-
mu; nebo oboji.

Budoucnost, ktera (ne)bude

Od ohledavani terc¢t Houellebecqovy knihy se autofi recenzi a kritik ¢asto plynule presouvaji
k dal$imu problému, stojicimu mimo samotny vnitfni svét romanu. Je jim pokus o stanoveni
miry toho, jaké maji udalosti (¢i tendence) romanového fikéniho svéta potencial a pravdépo-
dobnost realizace v budoucnosti aktualniho svéta. Z poli vykladu, interpretace a pomérovani
hodnoty se tak stava rovina spekulaci, ve kterych lze spatfovat nejvys$si miru subjektivity —
jestlize zde recenzentiim chybi jakakoliv teoreticka kotva ¢i opora, jsou tyto pasaze odvislé
vylu¢né od individudlni empirie a ideovych postoji. K ldkavé sebeprojekci predstav kritika ¢i
recenzenta ovSem nedochazi zdaleka jen v textech publikovanych v masmédiich, kde mohou
pusobit ctenarsky a atraktivné, nybrz také v etablovanych periodicich oborovych.!

Na stranu vyklada Podvoleni jakozto progndzy, jejiz naplnéni se zda mozné nebo pravdépo-
dobné, se mj. postavili Eva Novak v Literarnich novinach, Zdenék Miiller v Lidovych novinach,
Mark Lilla na strinkéch Kontextd, Jan Sicha v Deniku Referendum nebo Radim Kopa¢ na zpra-
vodajském portalu Idnes.cz. Pfimocare uvadi knihu kriticka uméni Novak v perexu svého ¢lan-
ku: ,,[...] roman se odehrava v roce 2022 a je typickou dystopii, tedy obrazem spole¢nosti, se
kterou to jde po vsech strankach z kopce. Vse, co v romanu ¢teme, se klidné mtize stat, souc¢asny
vyvoj k tomu smétuje“ (Novak, 2015, s. 20). Miiller pak shrnuje kritiku zavére¢nym mezititul-
kem ,,Snad jesté neni pozdé“ (Miiller, 2015, s. 24), formuluje tedy obavu z ,,realisti¢nosti“ fabule
a moznosti jejiho ,,pfeneseni” do aktudlniho svéta — obdobné didakticky ve svém textu uvazuje
Kopac¢, kdyz si poklada otazku, co si z této ,aktualni fikce vzit do zivota“ (Kopac, 2015). A ape-
lem na ¢tendre ohledné nutnosti evropského nepodvoleni se, tedy odmitnutim vlivu islamu,

' K mimodé¢né ¢tenarové potiebé vztahovani literarniho svéta k aktualnimu srov. napf. Ablamowicz,
2008, s. 178.
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uzavira svou kritiku Jiti Pends, pro néjz je pravé Houellebecqovo dilo vyrazem zapadni svobody,
intelektualismu a uméni v kontrastu k vnitfnimu svétu romanu: ,,Zbyla ta satira, kritika a ostrost
jako projev evropské tradice, kterou ma cenu hajit. A nepodvolovat se“ (Pends, 2015).

Opacny nazor vyjadrili mezi jinymi Michal Polak v radiu Wave a Jan Bélicek v A2larmu.
Druhy jmenovany artikuluje myslenku, ze Houellebecqovym umyslem ani nebylo primarné
vytvorit vérohodnou predikci francouzské budoucnosti; argumentem je mu nejednotnost
muslimské komunity a jeji nizka pocetnost. Z této tivahy vyvozuje mijeni se fikce s realitou:
»Pokud bychom chtéli Houellebecqovu knihu brat jako politologickou prognozu, prili§ by
neobstala“ (Bélicek, 2015). Odmitavy postoj sdili Polak: ,Politicka vétev pribéhu neni prilis
vérohodna“ (Polak, 2015). Zdtivodnénim je podle néj fakt, Ze prozaik ziistava ve vnimani a po-
pisu islamu na povrchu - neanalyzuje-li toto nabozenstvi dostate¢né, neni schopen syntézy
ve tvaru uveéritelné politické fikce. Zatimco oba zminéni publicisté argumentuji konzistentné,
pozoruhodné rozpornou kritiku vénovala Podvoleni v literarni revui Host Eva Kli¢ova. Cteme
v ni: ,,Aby byla kniha vnimadna jako utopie, na to je popis budoucnosti az prili§ nekompletni®
(Klicova, 2015, s. 79). Po tomto rigoréznim tvrzeni nicméné zarazuje romdan mezi ironicka
dila bez etickych hranic, které nemusi mit v budouci Evropé misto: ,,Lze se domnivat, Ze stéle
slozitéjsi souziti kultur (nejen v Evropé) bude mit pro podobné soufky stdle mensi pochopeni®
(tamtéz). Na strané jedné tedy v kritice zazniva nevira v Houellebecqem stvorfenou vizi pro-
blému souziti kultur, na strané druhé pisatelka oném samym problémiim prisuzuje citlivost ¢i
kontroverznost daného tématu v literature a vytvari tak zfetelny protimluv.

A vse ostatni...

A7 marginalni oblasti zajmu kritikii a publicisti pak zpravidla ztistava Houellebecqovo uchopent
samotné romanové formy, jeji (ne)zdarilost, umélecka hodnota knihy jako takova; sifeji se tomu-
to aspektu vénuje pouze nékolik zaznamenanych recenzi. Mezi né patii text Ivana Adamovice pro
Hospodarské noviny, ktery vnima stylisticky posun knihy: ,[...] jindy tak vécny autortv styl v této
knize vytaci piruety, véty jsou zdobnéjsi, celkovy vyraz mékéi a jaksi tradi¢néjsi“ (Adamovic, 2015,
s. 16). Tato charakteristika vSak recenzenta nevede k pochvale, ale naopak ke konstatovani, Ze se
o velky romdn nejednd. Poukazuje také na nedostatek romanovych prostiedki a ,chatrny déj“
jsouci toliko ,vé$dkem pro obsahlé ivahy, ¢asto zna¢né schematické” (tamtéz). Srovnani formy se
star$imi Houellebecqovymi romany pridava Michal Kasparek ve Finmagu: ,Podvoleni je vyrazné
stravitelnéjsi [...]. Podvoleni ale na rozdil od star$ich romant pfinasi jen malo prekazek, mini-
mum krutych obrazii a abstraktnich uvah® (Kasparek, 2015). Vyznam dila tak recenzent spattuje
daleko spise ve vztahu k aktualnimu svétu nez v samotnych imanentni hodnotach: ,,Houellebecq
nenapsal roman skvély ani krasny, ale roman aktualni a dalezity“ (tamtéz).

Formalni stranka je dale zminovana v recenzi platformy LaCultura. Opodstatnény postieh,
totiz ze intertextové vztahovani k autoritdm evropskych kulturnich déjin je francouzské literar-
ni tradici vlastni, zde Filip Simecek spojuje s nutnosti ¢tenarova, alespon zakladniho, intelektu-
alniho prehledu (v této souvislosti je pfipomenuta tvorba Milana Kundery). Recenzent ovéem
spatfuje i slabinu formy Houellebecqova romanu, a to ve spojeni az basnickych vyjadreni a ob-
ratd s lexikem vécné ¢i vulgarné popisujicim eroti¢no a sexualni praktiky.

Vratime-li se k problematice déjovosti, identicky soud o jejim nedostatku najdeme u Evy
Kli¢ové v Hostu: ,,Déj se tu prili§ nedéje, [...] predvadéné dialogy postradaji originalitu, vhled ¢i
cokoli, co by je odlisilo od pro¢itani komentari v internetovych diskuzich® (Klicova, 2015, s. 79).
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Nelze ov$em nepodotknout, ze kniha je koncipovana jako romdn a la thése, tedy subzanr, v némz
ma déjovost zpravidla podruznou roli - tohoto specifika si jako jediny v§ima Jiti Penas: ,Je to
prikladny roman a la these, spiSe pamflet ¢i groteska® (Pends, 2015). Podobného genologického
ohledavani dila se v kritikdch rovnéz nachazi velmi poskrovnu, zpravidla je pouze vseobecné ti-
tulovano jako romdn'?, event. s pridomkem dystopie. Kromé zminéného Pendsova textu se svym
zaméfenim vymykd ¢lanek Viktora Spacka pro server Literdrni.cz, ktery si v tvodu stanovuje
otazku, zda lze povazovat Podvoleni za roman spolecensky — jeho argumenty sméruji k zavéru,
ze nikoliv. Genologickou diskuzi ostatné uzavira Miiller, pométujici dilo v mantinelech politické
bajky a sociopsychologické sondy: ,Vychozi myslenkovy zamér je v obou pripadech dulezitéjsi
nez romanova stavba. Neni proto divu, ze kritici vahaji, kam zamétit svou analyzu. Na literaturu,
na romanovou logiku, anebo na tezi a jeji fabula¢ni rozpracovani?“ (Miiller, 2015, s. 23).

Zavér

Tyto citované véty nds vraceji k uvodnim hypotézam - kritici a recenzenti, zde popsani jako va-
hajici, v ptipadé Houellebecqova romanu vyrazné inklinovali k podlehnuti efektu make-believe,
tedy sebeprojekcei do svéta romanového, fikéniho. Jak jsme se pokusili dolozit na predchozich
strandch, diisledkem tohoto efektu je pak dominance ideovych a ideologickych tvah, které real-
né nehovoti o fikénim svété jako takovém, ale primarné o universu aktualnim. Prestoze se studie
zaméfila na ohlasy pouze jednoho literarniho dila, mize ilustrovat problematiku kritické recep-
ce proz obsahujicich dystopicky modus, a tedy i silnou saturaci referencemi k aktualnimu svétu.
Analyza tohoto konkrétniho pripadu ukazala, jak vyraznou slozku recenzi medialné vdécného
a politicky kontroverzniho dila predstavuji subjektivni svétonazorové pohledy na spolecenské
usporadani, hodnoty a politiku. Potvrzenim jsou mj. rozpory v nahlizeni pravdépodobnosti
opakovani fabule v Zité realité stejné jako opakovana hodnoceni pozice islamského prvku nebo
islamofobie ve Francii ¢i Evropé. V tomto smyslu je téz patrna determinace ideovymi vychodis-
ky daného média (napt. progresivisticky orientovanych versus konzervativnich) - zde bychom
v$ak jiz narazili na limity cil&i a rozsahu naseho prispévku.

Uhrnem konstatujme, ze prevahou ,,mimoliterarnich® pasazi blizkych politickym, potazmo
spolec¢enskym komentariim se z recenzniho diskurzu okolo Podvoleni vytvorila pocetna nazoro-
va platforma nejen k tématu (ne)fungovani multikulturalismu v soucasné zapadni Evropé, resp.
jeho potencialni budoucnosti; samotny roman v ni pritom sehral ¢asto roli pomyslného odrazo-
vého mistku nezli sttedobodu zajmu. Vy$e zminované zavéry mohou ovsem slouzit i jako $irsi
podklad k debatam o stavu Ceské literarni kritiky ¢i medialni reflexe soucasné literatury.
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S detmi o pandémii

Kniznda ponuka pre deti reagujica na pandémiu koronavirusu
v USA a na Slovensku

Lubica Pliesovska
Katedra anglistiky a amerikanistiky
Filozofickd fakulta Univerzity Mateja Bela v Banskej Bystrici

Speaking with Children about Pandemic

Book Offer for Children Reflecting the Coronavirus Pandemic in the USA
and Slovakia

Litikon, 2021, Vol. 6, No. 1-2, pp. 16-32

The article deals with the reflection of the topic of the coronavirus pandemic in the
literature for children. We conducted research on Slovak book production against the
background of findings from American literature. Although in the case of American
literature it is an incomparably larger book market, we were interested in whether the
Slovak context reflects the trends of American book production. Due to the diversity of
the systems compared, our findings were gratifying. Like American book production,
Slovak has brought its youngest readers, as well as their parents, teachers or psychologists,
quality book publications and several (mostly educational) electronic publications,
whether original or translated (their lists are presented in tables). The only difference we
noticed is that in Slovakia, the professional community of health and social workers was
not involved in the process of publishing educational e-books. We attribute this finding
to the state of the Slovak healthcare system - both to its financial malnutrition and to the
excessive burden on its employees in comparison with other developed countries.

Keywords: pandemic, children’s literature, American books for children, Slovak books
for children, printed books, e-books

Deti a pandémia koronavirusu

V marci 2021 sme vstupili do druhého roka Zivota pocas pandémie koronavirusu, na ktoru
nikto nebol pripraveny. Dospeli i deti na seba takmer zo dna na den museli zobrat roly, ktoré by
si sami dobrovolne nevybrali, a museli zacat Celit situdcidm, ktoré sa objavili ne¢akane, rych-
lo a kazdym dniom narastali do novych poddb a rozmerov. Obist ich bolo nemozné. Z obéav
o Zivot a zdravie najzranitelnejsich skupin krajiny jedna po druhej zavadzali tzv. lockdowny
a vdaka praci vedcov a médii sa nase vedomostné obzory zacali rozsirovat nielen o informacie
o samotnom viruse, ako aj o spdsoboch, ako sa s nim jednotlivé krajiny pasovali. Od zaciat-
ku sme celili naporu S$tatistik o po¢te nakazenych, umrtiach, hospitalizovanych pacientoch,
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poctoch oc¢kovanych; nasa aktivna slovna zasoba sa rozsirila o slova a terminy, ktoré sme este
pred rokom nemali dovod pouzivat. Pre kazdu vekovu skupinu priniesol Zivot pocas pandé-
mie iny typ problémov. Kym v prvych mesiacoch pandémie sa vsetka pozornost sustredila
na ochranu a pomoc najstar$im, po tyzdnoch, z ktorych sa stali mesiace, sa predovsetkym
ucitelia a psychologovia zacali zaoberat psychologickymi, vychovnymi, vzdelavacimi a s tym
suvisiacimi dopadmi pandémie na Zivot deti.

Ako upozoriiuje E. Gajdo$ovd (2020), veduca Ustavu kolskej a pracovnej psycholdgie
na Fakulte psycholdgie Paneurdpskej vysokej skoly, s prichodom pandémie sa mnohi rodicia
zacali obracat na psychologické poradne. Ked sa v dosledku pandémie zatvorili $koly, pre deti
to bolo signalom, Ze sa deje nie¢o vazne a ich pocit ohrozenia nezriedka vyustil do prezivania
uzkosti. Nedisponujeme $tatistikou o naraste tzkosti u deti predskolského a mladsieho $kol-
ského veku na Slovensku,' av§ak zverejnené data z inych krajin naznacuju, ze podiel deti, ktoré
v dosledku pandémie zazivaju dusevné problémy, sa zna¢ne zvysil.

Nasledujtci graf mapuje situaciu v oblasti dusevného zdravia u deti v Anglicku. Je zauji-
mavé, ze najvacsi narast tzkosti mozno sledovat u dievcat vo veku 11 — 16 rokov a chlapcov
vo veku 5 - 10 rokowv.

Mental health in children has worsened
% of children with probable mental health problems by age-group, England
M 2017 W 2020

Boys Girls

11.5% 7%
5-10 5-10
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15.3% 20.1%
T
0 2

T T T T T
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Source: NHS Digital [B[B|C]

Zdroj: https://www.bbc.com/news/health-55863841

Na stivis medzi Zivotom pocas pandémie a zvySenym vyskytom tzkosti poukazal aj prieskum
Univerzitného lekarskeho centra v Hamburgu, ktory zistil, Ze pre pandémiu koronavirusu asi
kazdé tretie dieta trpi uzkostou ¢i depresiou, alebo vykazuje psychosomatické priznaky ako
bolesti hlavy alebo bolesti zaludka. Podla prieskumu st netimerne zasiahnuté predovsetkym
deti z chudobnejsich rodin a rodin pristahovalcov (SITA, 2020).

Jednou z technik, ktoré psycholdgovia odportcaji rodicom pri interakeii s izkostnym die-
tafom, je vSimat si prejavy dietata, typ emocii, ktoré prejavuje, hovorit s nim o tom, Ze strach je
prirodzeny a vyuzivat rozne relaxacné techniky, knihy ¢i rozpravky, ktoré napomahaja tomu,
aby sa dieta uvolnilo a pomenovalo svoje obavy (Sokolovd, in: Matus¢akova, 2020).

' O postojoch obyvatelstva na Slovensku pocas trvania pandémie pravidelne informuju vysledky kon-
tinudlneho prieskumu Ako sa mdte, Slovensko?, ktory realizuje Slovenska akadémia vied. Podla zve-
rejnenych vysledkov z jina 2020 mala socidlna izolacia a obmedzenie socialnych kontaktov negativny
vplyv najmd u mladych dospelych do 30 rokov (SAV, 2020).
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Krétko po vypuknuti pandémie sa analyzam jej dopadov na vsetky rizikové skupiny oby-
vatelstva zacali venovat popredné svetové organizdcie s cielom vypracovat odporucania, ako
mozno dopady ¢o najviac eliminovat ¢i udrzat pod kontrolou. 15. aprila 2020 vydala OSN
publikaciu pod ndzvom Policy Brief: The Impact of COVID-19 on Children, v ktorej nalrtava
dopady infekcie COVID-19 na deti. Sprava upozornuje, ze aj napriek tomu, Ze deti nie st
»tvarou® novej pandémie, jestvuje velké riziko, Ze sa stanu jej najvac¢simi obetami. ,,Postihnuté
st vSetky deti vSetkych vekovych skupin vo vSetkych krajinach, najmi spoloc¢ensko-ekonomic-
kymi dopadmi a v niektorych pripadoch aj v dosledku zmiernovacich opatreni, ktoré mozu
nedmyselne spdsobit viac $kody ako uzitku,“ konstatuja autori spravy (2020, s. 2; prel. au-
torka). Ako najzavaznejsie dopady pandémie koronavirusu na zivoty deti OSN identifikovala
prepad do chudoby, prehibenie krizy vo vzdeldvani (obzvl4st u deti z krajin s nizkym prijmom)
a hrozby (predovsetkym ekonomické) pre prezitie a zdravie deti. Sprava tiez zadefinovala, aké
okamzité kroky by mali podniknut vlady a tvorcovia politik s cielom zmiernit dopady tejto
celosvetovej krizy na deti. Jednym z pozadovanych krokov bola aj vyzva , poskytovat prakticka
podporu rodi¢om a opatrovatelom, vratane informadcii o tom, ako s detmi rozpravat o pandé-
mii, ako nardbat so svojim dusevnym zdravim, ako aj so zdravim svojich deti a ako pracovat
s nastrojmi, ktoré im pomahaju pri vyuc¢ovani deti“ (2020, s. 3; prel. autorka).

Na spravu o dopade ochorenia COVID-19 na deti reagovalo na svojej stranke aj Ministerstvo
$kolstva SR,? ¢im vyjadrilo suhlas slovenskych tvorcov politik v oblasti vzdelavania s vysledka-
mi analyz spravy, ako aj ich zaujem o reflexiu ¢i implementaciu jej odporacani v slovenskom
kontexte. Kedze jednym z najefektivnejsich nastrojov sliziacim rodi¢om a ucitefom na disku-
siu s detmi o problémoch, ktorym spoloé¢ne celia, su knihy, v duchu odportéani odbornikov
z OSN nas zaujimalo, do akej miery zareagoval na pandémiu koronavirusu slovensky knizny
trh v oblasti produkcie tvorby pre deti a mladez, ¢i uz v povodnej alebo prekladovej litera-
tare. Vychodiskovym bodom pre analyzu pre nas bola situacia v americkom vydavatelskom
prostredi.

Knihy pre deti o pandémii koronavirusu v USA

Impulzy pre reflexiu pandémie v literature pre deti a mladez sme hladali vo viacerych sveto-
vych literatirach. Vyskum slovenskej kniznej produkcie sme napokon realizovali na pozadi
zisteni z americkej literatiry. Doévodov bolo viacero - jednak preto, ze trh literatiry pre deti
a mladez v USA je obrovsky a poskytuje mnozstvo in$piracii, dalej preto, ze zmieneny fakt sa
prirodzene odraza v prekladovej produkcii knih pre deti a mladez na Slovensku,’ no a v ne-
poslednom rade preto, ze americka literatira mala uz od pociatkov svojej historie detského

2

Celosvetovy dopad COVID-19 na deti a mlddez (pozri https://www.minedu.sk/celosvetovy-dopad-co-
vid-19-na-deti-a-mladez/).

V rokoch 2000 - 2011 predstavovali preklady knih pre deti z americkej literataury 45,9 % vsetkych
prekladov - Korenovd, 2013; najnovsie data o pomere prekladov z angli¢tiny v prekladovej produkcii
pre deti a mladez nemame, no na zaklade poslednej publikovanej spravy o kniznom trhu v roku 2019
vieme, ze z celkového poctu 2305 kniznych prekladov na Slovensku bolo 1422 prekladov vyhotove-
nych z angli¢tiny. Predpokladdme, Ze podobny pomer sa premietol aj do prekladovej produkcie knih
pre deti.
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Citatela v ucte - a jednym zo znakov tejto ucty je reflexia spolocenskych a historickych tém
jemu prijatelnym spdsobom.*

Pri mapovani toho, ¢o vamerickom prostredi v kontexte skimanej problematiky vyslo, sme
vychadzali jednak z publikovanych zoznamov knih, ktoré maji defom pomoct v porozumeni
situdcie, ktort so sebou pandémia koronavirusu priniesla, jednak z ponuky knih pre deti s té-
mou pandémie na stranke jedného z najvicsich a najstar$ich internetovych obchodov na svete
Amazon.com. Zostavovatelmi najprehladnej$ich zoznamov, s ktorymi sme pracovali, boli no-
vindri publikujuci svoje texty v denniku Washington Post, na internetovom spravodajskom
portali Huffington Post a propagatori ¢itania z platformy Worldreader. Najobsiahlejsi zoznam
publikovany 4. septembra 2020 na portali Huffington Post obsahoval 37 kniznych publikdcii;
zoznam uverejneny 1. septembra 2020 vo Washington Poste obsahoval 10 kniznych tipov a na-
pokon zoznam na ¢itatelskej platforme Worldreader obsahoval tipy na 6 knih pre deti o pan-
démii koronavirusu. Internetovy obchod Amazon.com ponukol pri vyhladévani detskych knih
o pandémii koronavirusu vyse 200 kniznych titulov. V snahe o vyber tych klacovych bol nasim
kritériom pre selekciu knih z Amazonu pocet hodnoteni jednotlivych titulov ¢itatelmi, ktori si
ich zakupili. Do zoznamu sme zaradili iba tie, ktoré mali minimalne 100 hodnoteni. Knihy sme
nésledne rozdelili na tie, ktoré sa predavajui (v tlacenej alebo elektronickej podobe), a tie, kto-
ré vysli v elektronickej verzii a st volne dostupné na internete. Vychddzajic zo spominanych
zoznamov a ponuky na Amazone, zostavili sme tabulku najzndmejsich knih vydanych v USA
s témou pandémie koronavirusu v USA.

2.1 Tlacené knihy

V tabulke s predajnymi knihami uvadzame 27 kniznych titulov.

USA: tlacené knihy

Nazov knihy Autor/ka Vek Poznamka

1. A Little Spot Learns online | Diane Albert 2-6 Séria knih o koronaviruse
a Zivote pocas pandémie;
2893 hodnoteni

2. Lucy’s Mask Lisa Sirkis Thompson 0-12 2486 hodnoteni

*  Za vietky knihy pre deti reflektujice $irsie historické a spolocenské témy spomenme The Story of
Pocahontas and Captain John Smith od Boyda Smitha (1906) - knihu, ktora detom vysvetlovala prvé
kontakty kolonistov s Indidnmi; romany Dobrodruzstvd Huckleberryho Finna od Marka Twaina (1884)
¢i Chaliipka strycka Toma od H. B. Stoweovej (1852), ktoré detom priblizovali problematiku otrokar-
skeho juhu; roman Nezabijajte vtdcika od Harper Leeovej (1960) o podobéch rasovej neznasanlivosti
v prvej polovici 20. storocia na americkom juhu ¢i sti¢asné reflexie Dona Browna o dolezitych his-
torickych udalostiach s dérazom na inkltziu: America is Under Attack (2011) - kniha napisana pri
prilezitosti 10. vyrocia teroristického utoku na budovy Svetového obchodného centra v New Yorku;
The Great American Dustbowl (2013) - pribeh o tom, ako Ameriku v roku 1935 trépilo velké su-
cho; Drowned City (2017) - kniha o hurikane Katrina a $koddch, ktoré napachal v New Orleans; The
Unwanted (2018) - kniha pribehov o syrskych ute¢encoch; Fever Year (2019) - kniha o $panielskej
chripke v roku 1918 a i. Jeho najnovsou publikaciou pre deti je kniha o historii ockovania — A Shot in
the Arm! (2021).
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3. A Little Spot Wears a Mask | Diane Albert 2-6 Séria knih o koronaviruse
a zivote pocas pandémie;
1595 hodnoteni

4. A Little Spot Stays at Diane Albert 2-6 Séria knih o koronaviruse

Home: A Story about Viruses a zivote pocas pandémie;

and Safe Distancing 1387 hodnoteni

5. When Virona the Corona | Hailey Glynn 2-11 1360 hodnoteni

Came to Town

6. Masked Ninja Mary Nhin 2-11 Kniha vysvetluje, ¢o sa deje
vo svete pocas pandémie. Ui
deti, ako byt ohladuplnymi
a nesirit ndkazu, ale aj ako
bojovat proti rasizmu; 1141
hodnoteni

7. What Is Social Distancing? | Lindsay Coker Luckey 5-7 Kniha s pridanou hodno-

A Children’s Guide tou - obsahuje aj stranky
s aktivitami na doma v ¢ase
lockdownov; 996 hodnoteni

8. A Coronavirus Christmas | Shannon Jett 2-8 757 hodnoteni

9. School is Different This Julie Blair, Susan Leininger [ mladsi $kol- | 740 hodnoteni

Year and That’s OK! sky vek

10. And the People Stayed Kitty O’Meara 4-8 VerSovana préza, 558 hodno-

Home teni

11. If You Can’t Bear Hug, Katie Sedmak 0-7 Verdovana préza, 444 hodno-

Air Hug teni

12. Billie and the Brilliant Tara Travieso 2-10 390 hodnoteni

Bubble: Social Distancing for

Children

13. Good Morning Zoom Lindsay Rechler 3-5 363 hodnoteni

14. The Love Behind the Mask | Lizy Toth 3-9 351 hodnoteni

15. Dragon’s Mask Steve Herman 4-8 Kniha zo série 41 knth o dra-
kovi; 341 hodnoteni

16. When I Wear My Mask Tali Carmi - 218 hodnoteni

17. The Social Distance King | Eric DeSio -8 Séria 2 knih o javoch savi-
siacich s pandémiou; 191
hodnoteni

18. A Very Corona Christmas | Kelley Donner 3-8 185 hodnoteni

19. Virtual Learning Dragon | Steve Herman Kniha zo série 41 knih o dra-
kovi; 153 hodnoteni

20. School Coronavirus Do’s | Adriene Barber Materidl prelozeny do 6

and Don’ts: A humorous jazykov — povodny jazyk

guide to teach your child AJ, prelozené do $paniel-

essential rules for back to ¢iny, francuzstiny, hindi,

school during Covid 19 mandarinéiny, talianciny,
vietnam¢iny; 137 hodnoteni

21. When We Stayed Home Tara Fass, Judith A. Proffer 4-8 62 hodnoteni
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22. COVID-19 Helpers Beth Bacon, Kary Lee 5-11 Kniha ziskala ocenenie
institatu pre zdravie Emory
Global Health Institute; 52

hodnoteni
23. The Unwelcome Stranger | Drew Edwards, Taylor Tomu | 0 - 10 31 hodnoteni
24. The Social Distance King: | Eric DeSio 4-8 Séria dvoch knih o javoch
Back to School suvisiacich s pandémiou; 17
hodnoteni
25. Kelly Stays Home Jr: The | Lauren Block, Adam Block [4-6 Kniha s pridanou hodnotou
Science of Coronavirus - vysvetluje vedecké poznat-

ky o koronaviruse a jeho
$ireni; 4 hodnotenia

26. Dr. Li And The Crown- Francesca Cavallo neuvedeny | Kniha s pridanou hodnotou
-Wearing Virus - pribeh hrdinu, doktora

z Ciny, ktory ako prvy varo-
val pred moznymi katastro-
fickymi nasledkami $irenia
koronavirusu; 2 hodnotenia

27. A Shot in the Arm! Don Brown 8-12 Kniha je novinkou na kniz-
nom trhu, nevenuje sa
primarne koronavirusu, jej
hlavnou témou je histdria
oc¢kovania. (V predaji bude
od 20. aprila 2021, pocet
hodnoteni teda este nemoze-
me uviest.)

Cielom nasho vyskumu, pochopitelne, nebola kvalitativna analyza vydanych kniznych titulov,
zaujimalo nas skor, ¢o sa z nich dé vy¢itat o dynamike knizného trhu pre deti vo vztahu k ne-
predvidateInym situaciam, akou sa pre cely svet stala pandémia koronavirusu.

Z tabulky o najznamejsich knihach o pandémii na kniznom trhu mozno dedukovat niekol-
ko tendencii:

1) V3etky knihy spadaju do vekovej kategérie deti predskolského (3 - 7 rokov) a mladsieho
$kolského veku (6 — 11 rokov).

2) Zda sa, Ze najpredavanejsie knihy o pandémii v USA boli tie, ktoré boli su¢astou sérii pri-
behov o hrdinoch, ktorych deti poznali uz z ¢ias pred pandémiou. Ich autori prostrednictvom
znamych hrdinov prirodzene reagovali na to, ¢o sa pocas pandémie vo svete deje (napr. tituly
o psikovi Spotovi ¢i dracikovi Diggory Doo).

3) Uvedeny jav funguje aj naopak — napriklad autorka druhej najhodnotenejsej knihy v zo-
zname (Lucy’s Mask) Gspech knihy vyuzila a po roku vydala jej pokracovanie (Lucys Quiet
Day).

4) Vysoko hodnotené boli prirodzene aj tie knihy, ktoré na pandémiu reagovali kratko
po jej vypuknuti, teda na jar a zaciatkom leta 2020 (napr. What is Social Distancing — marec
2020; When Virona the Corona Came to Town — méj 2020; Masked Ninja — jun 2020 a i.).

5) Uspesné boli aj knihy o koronaviruse, ktoré boli napisané s cielom dostat sa do tradi¢ne
vysoko predajnej viano¢nej ponuky (A Coronavirus Christmas; A Very Corona Christmas).
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6) Nezastupitelné miesto v zozname maju knihy, ktoré opisuju javy stvisiace s pandémiou —
nutnost dodrziavania socidlnych odstupov, online vzdeldvanie, nemoznost stretavat sa so sta-
rymi rodi¢mi a pod. (School is Different This Year and That’s OK; What Is Social Distancing?;
Good Morning Zoom a i.).

2.2 Volne dostupné elektronické knihy

V nasledujucej ¢asti prina§ame pohlad na tabulku o volne dostupnych e-knihach/vzdelavacich
publikaciach pre deti vydanych v USA.

USA: volne dostupné/zdielané pdf knihy®

Nazov knihy Autor/ka Vek Dostupné na:
1. The Germ That | Javier Rosa- | prena- | http://fsustress.org/GermCrown/GermCrown.html
Wears a Crown | do, Tatiana jmensie | Knihu vydala Medicinska fakulta Floridskej univerzity; méa
Fernandez deti formét komiksu s obrdzkami, ktoré si mozu deti vymalovat,
a pomdha im vyjadrit emdcie stvisiace s koronavirusom.
2. Why We Stay | Samantha vek neu- | http://www.cidd.unc.edu/docs/COVID-19/Learn%20
Home: Suzie Harris, De- vedeny | with%20Millie%20and%20Suzie.pdf
Learns About von Scott Kniha zo série Learning with Millie and Suzie, vydali ju
Coronavirus $tudenti mediciny z univerzity Loma Linda University
v juznej Kalifornii.
3.1 Love You Michael Ross | vek ne- | https://angirrami.com/wp-content/uploads/2020/04/Book_
uvedeny | ILoveYou-HelpingChildrenFight COVID-19_English.pdf
Knihu vydala organizacia NABU, ktora sa zaoberd vydava-
nim knih pre deti s témou multikulturalizmu.
4. Bray Bray Ashley Ma- | vek ne- [ https://globalhealth.emory.edu/_includes/documents/
Congquers the xie-Moreman | uvedeny | sections/ebook-competition/bray_bray_conquers_the_co-
Coronavirus ronavirus.pdf
Knihu propaguje a $iri institut pre zdravie Emory Global
Health Institute.
5. The Virus Sto- | Hilary Rogers | 5 - 11 https://www.nabu.org/wp-content/uploads/2020/04/
pping Champion COVID19_004_Virus-Stopping-Champion_Portrait_Eng-
lishOnly_DIGITAL_FINAL.pdf
Knihu propaguje a $iri institdt pre zdravie Emory Global
Health Institute, je prelozena do 28 jazykov; vydala ju orga-
nizacia UNICEF v spolupraci s organizaciou NABU.
6. We Are Going | Ebony Jade https://globalhealth.emory.edu/_includes/documents/secti-
to Be OK Hilton, Leigh- ons/ebook-competition/goingtobeok.pdf
-Ann Webb Knihu propaguje a $iri institat pre zdravie Emory Global

Health Institute.

5

Uvedeny zoznam elektronickych publikacii vychadza rovnako ako kniZne vydané tituly zo zoznamov

publikovanych v Huffington Post, Washington Post a zo zoznamu najviac hodnotenych knih na Ama-
zone. PovaZujeme ho za dostato¢ne reprezentativnu zbierku titulov pre potreby nasho ¢lanku. Tieto
tituly, ako aj mnozstvo dal$ich (nielen anglickych, ale aj inych cudzojazy¢nych) je priamo dostupnych
na stiahnutie na stranke $kolského knizni¢ného systému mesta New York. Zoznam publikacii sa stale
aktualizuje. K 10. aprilu 2021 bolo na stranke spristupnenych 128 elektronickych publikacii vydanych
v USA s témou pandémie koronavirusu.



®

LuBIiCA PLIESOVSKA ¢ S DETMI O PANDEMII

7. Together. Li- Kevin Popla- | pre malé | https://globalhealth.emory.edu/_includes/documents/secti-
ving Life During | wski deti ons/programs/covid-19_helpers_bacon_lee_eghi.pdf
Covid-19 Knihu propaguje a $iri institut pre zdravie Emory Global
Health Institute.
8. COVID-19 Beth Bacon, | ne- https://globalhealth.emory.edu/_includes/documents/secti-
Helpers Kary Lee uvadza | ons/programs/covid-19_helpers_bacon_lee_eghi.pdf
sa Kniha ziskala ocenenie institttu pre zdravie Emory Global
Health Institute.
9. What Color Is | Alison 4-9 https://globalhealth.emory.edu/_includes/documents/secti-
Today Stephens ons/ebook-competition/what-color-is-today.pdf
Knihu propaguje a $iri institat pre zdravie Emory Global
Health Institute.
10. A Kids Book | Malia Jones https://www.scoe.org/files/A_Kids_Book_About_CO-
About COVID-19 VID_19.pdf
Edukac¢na kniha ponukajuca vedecké informacie o koro-
naviruse prispdsobené detskému citatelovi; vysla v ramci
série knih akidsbookabout.com venujtcej sa ozrejmovaniu
spoloc¢enskych fenoménov ako rasizmus, feminizmus,
sikana a pod.
11. Captain Mellisa https://mailchi.mp/melissagratias/captaincorona
Corona & The 19 | Gratias Autorka je trénerka v oblasti ¢asového manazmentu.
COVID Warriors
12. Be a Corona- | Songju Ma pre malé | https://yeehoopress.com/wp-content/uploads/Coronavi-
virus Fighter Daemicke, deti rusFighter_picturebook.pdf
Helen H. Wu Edukac¢na kniha; autorka za svoju predchddzajucu tvorbu
ziskala viaceré ocenenia.
13. The Princess | Shannon 5-8 https://www.princessinblack.com/download/pib-coronavi-
in Black and Hale, Dean rus.pdf
the Case of the Hale Knihu napisala znama autorka literatiry pre deti a mladez,
Coronavirus ziskala aj Newberyho medailu.
14. What Color Is | Alison 4-9 https://globalhealth.emory.edu/_includes/documents/secti-
Today Stephen ons/ebook-competition/what-color-is-today.pdf
Knihu propaguje a $iri institat pre zdravie Emory Global
Health Institute.
15. A Kid’s Guide | Rebecca 3-8 https://www.apa.org/pubs/magination/kids-guide-corona-
to Coronavirus Growe, Julia virus-ebook.pdf
Martin Burch Knihu vydala Americka psychologicka asocidcia, bola pre-
lozena aj do $panielciny, rumunciny a portugalciny.
16. P Is for Pan- | Josh Gordon https://staticl.squarespace.com/static/5e-
demic 6ce64354bc163c69baad20/t/5e7e28cbaft3d-
d28068f5c41/1585326289564/P+is+for+Pandemic.pdf
Peniaze vyzbierané z podpory vzniku knihy tvorcovia
venovali organizécii No Kid Hungry, ktora sa zameriava
na pomoc hladujucim detom.
17. Rainbows in | vydavatel: https://helloyumi.com/coronavirus-children-book/
Windows Yumi Knihu vydala spolo¢nost Yumi, ktord propaguje a predava

zdravu stravu pre deti.
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18. Dave the Dog | Molly Watts | verSova- | https://nursedottybooks.files.wordpress.com/2020/03/dave-
Is Worried About na proza | -the-dog-coronavirus-1-1.pdf
Coronavirus pre Kniha je sti¢astou série Nurse Dotty series.
najmen-
Sie deti
19. My Hero is Helen Patuck https://www.unicef.org/coronavirus/my-hero-you
You Knihu vydal vybor UNICEF-u pre mentalne zdravie a psy-
chosocidlnu podporu v ohrozenych prostrediach (IASC
MHPSS RG).

Z tabulky vyvstavaju nasledujuice zistenia:

1) Z uvedenych 19 volne dostupnych e-knih/publikacii 12 publikovali (resp. ich vyda-
nie podporili) zdravotnicki pracovnici, psycholégovia, univerzity poskytujice medicinske
vzdelanie ¢i dal$ie organizacie podporujuce zdravotnictvo, ale aj multikultirnu spolo¢nost
- organizacie UNICEF, NABU, inétitit Emory Global Health Institute, asocidcia American
Psychological Association.

2) Podobne ako v pripade predavanych knih, aj v pripade volne dostupnych knih sa v zo-
zname objavuju aj knihy, ktoré su sucastou uz existujucej série knih (projekt akidsbookabout.
com a séria knih The Princess in Black).

3) Iba jednu z volne dostupnych knih, ktoré sme nasli, napisala oceniovana autorka knth
pre deti a mladez (Shannon Hale, autorka knihy The Princess in Black and the Case of the
Coronavirus, bola v roku 2006 ocenend jednou z najvyznamnej$ich cien za literatdru pre deti
amladez v USA - Newbery Honour - za dielo Princess Academy).

4) KedZe ide o voIne dostupné a $iritelné knihy, viacero z nich bolo prelozenych do inych
jazykov.

5) V zozname sa vyskytuje aj kniha zastupujtica zrejme vacsiu skupinu knih, ktoré tému
pandémie vyuzili aj v rdmci propagacie produktov priamo nesuvisiacich s pandémiou (kniha
Rainbow in Windows bola vydand spolo¢nostou Yumi, ktora sa zameriava na predaj zdravej
stravy).

3. Knihy pre deti o pandémii koronavirusu na Slovensku

V nasledujuicej casti mapujeme situdciu v oblasti literatry pre deti s t¢émou pandémie korona-
virusu na slovenskom kniznom trhu a v online priestore. V ramci prieskumu online priestoru
sme nenasli ziaden zoznam, ktory by odkazoval na knihy stvisiace s pandémiou, a tak sme hla-
dali akékolvek zmienky o publikacidch pre deti a mladez, ktoré by do tejto kategérie mohli pat-
rit. Na§ prieskum ukazal, Ze situdcia v slovenskom kniznom prostredi je v nie¢om analogicka
so situdciou v USA - aj u nds vyslo niekolko titulov v klasickom printovom vydani a niekolko
volne $iriteInych v elektronickej verzii. Pote$ujicim zistenim pre nas je, ze autori zmienenych
knih hladali a nasli tvorivé spdsoby, akymi priviedli svoje knihy k zivotu.

¢ NABU je medzinarodna organizacia, ktora si kladie za ciel uplné odstranenie negramotnosti vo svete

do roku 2030 (pozri https://www.nabu.org/about/).



®

LuBIiCA PLIESOVSKA ¢ S DETMI O PANDEMII

3.1 Tlac¢ené knihy: povodna literatira

Jedinou knihou v kategérii povodna literatdra pre deti s témou pandémie koronavirusu, ktora
doteraz vysla na Slovensku, je dielo Pes Timo a fucivirus (2020) od Lubice Batoryovej. Podobne
ako uspesné knizné tituly o pandémii v USA, aj kniha L. Batoryovej nadviazala na Gspech prvej
knihy o psovi Timovi vydanim pokracovania s aktudlnou témou koronavirusu. Spisovatelka-
canisterapeutka sa uz v roku 2018 predstavila slovenskému detskému ¢itatelovi knihou Pes Timo
a doktor Hafbolito. Je uréena pre Citatelov od piatich rokov a priblizuje detom Zivot rodiny so psom,
ktory seba aj inych privadza do mnozstva humornych situacii. Ked sa svet ocitol uprostred pan-
démie, autorka L. Batoryova dostala napad napisat dalsi pribeh o hrdinovi psovi Timovi, ktory by
detom vysvetlil, ¢o je koronavirus a ako ovplyvnil svet. Vysledkom je kniha Pes Timo a fucivirus.
Vydalo ju vydavatelstvo Artis Omnis a do distribtcie sa dostala zac¢iatkom jula 2020.

Zaujimalo nas, za akych okolnosti kniha vznikla, a tak sme oslovili vydavatelstvo, aby nam
opisalo proces vzniku knihy od napadu autorky az po jeho realizaciu. Ako nas informovala
vydavatelka Andrea Harmanova, L. Batoryova dostala napad napisat knihu hned v prvych tyz-
dnoch jarnej karantény, a ked oslovila vydavatelstvo Artis Omnis, ¢i by o knihu mali zaujem,
jej ponuku prijali. V aktudlnej situacii povazovali takyto titul za knihu s pridanou hodnotou
a cely proces jej pripravy do tlace prebehol velmi rychlo. Navyse, vdaka priaznivym epide-
miologickym podmienkam sa v lete otvorili knihkupectvd, kniha sa ocitla v priamom predaji
a autorka sa mohla ztcastnit aj niekolkych besied s detmi. Tie sa tesili popularite uz aj po vy-
dani prvej knihy o Timovi - autorka na ne totiz Tima privadza a ten predvadza rozne aktivity,
do ktorych sa deti mo6zu zapojit. Po vydani druhého dielu o Timovi dostala autorka mnozstvo
pozvani na besedy od $kdl a kniznic - kedZe sa v§ak na jesen epidemiologicka situacia zhorsila,
museli ich odvolat. Napriek nemoznosti priamych stretnuti s detskymi ¢itatelmi vydavatelka
konstatuje, Ze kniha sa stretla s mnohymi pozitivhymi odozvami zo strany deti, rodicov aj
ucitelov. ,,Vtipny, a pritom velmi zrozumitelny jazyk pomaha detom pochopit sti¢asnu situaciu,
stretavaju sa v knihe so situdciami, ktorym st samy vystavené: online vyucovanie, ruska, hy-
giena, pomoc seniorom s nakupmi..., stretnt sa s pracou krizového $tabu, dozvedia sa ¢o-to aj
o samotnom viruse. Timo sa dokonca stane $pecialistom na vyhladavanie virusu medzi fudmi,
¢o sa uz aj v skutocnosti v niektorych krajinach praktizuje — napriklad na letiskach,“ hovori
A. Harmanova.” Spomina vsak aj reakcie udi, ktori vo vydévani podobnych titulov nevidia pri-
dant hodnotu - argumentuja, Ze ,,re¢i o pandémii je v spolo¢nosti aj tak privela, naco teda deti
(a rodic¢ov) zatazovat touto témou aj nad ramec reality, ktorti musia Zit.“ A. Harmanova pripi-
suje tento odmietavy postoj situdcii, v ktorej tento rok Zijeme. Za vydavatelstvo Artis Omnis
vsak vyjadruje presvedcenie, Ze kniha ma svoje nezastupitelné miesto v tvorbe pre deti, ako aj
v osvete tejto vekovej kategorie — a my sa s jej tvrdenim stotoznujeme. Dodavame, Ze kniha ma
bezpochyby aj historickd hodnotu - ako sme spomenuli, nateraz predstavuje jediné knizne vy-
dany titul o pandémii koronavirusu a pre dal$ie generacie deti zostava délezitym pribehovym
svedectvom o dobe, v ktorej momentalne Zijeme.

Okrem ohlasov na knihu v podobe pozvani na besedy na skoldch a v knizniciach na vyda-
nie knihy zareagovala v recenzii publikovanej na stranke Literarneho informacného centra aj
Ivana Micuchova (2020). Vyzdvihuje rozpravacsky talent L. Batoryovej a jej schopnost priblizit
detom pomocou humoru, rymov a vymyslenych slov nelahkt dobu, v ktorej zija. ,,Pre deti je

7 Citované so sthlasom A. Harmanovej z mailovej komunikécie z 18. marca 2021.
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knizka naozaj poudenim, zdbavou a priatefom, pre dospelych zase inikom od sucasnej situdcie,
ktora je naozaj bravirne opisana a poskytuje oddych od kazdodennych opatreni,” konstatuje
v zavere recenzie 1. Mi¢uchova.

3.2 Tlacené knihy: prekladova literatira

V kategorii tlacenych prekladovych knih pre deti o pandémii koronavirusu uvadzame dve kni-
hy - Rozpravku o pandémii (2020) od madarskej spisovatelky Krisztiny Téth a My sa virusov
nebojime (2021) od &eskej autorky Stépanky Sekaninovej.

Rozprdvka o pandémii nie je spisovatelkinym prvym dielom pre deti — predchadzalo jej
viacero rozpravok, v ktorych sa venovala neobvyklym témam, ¢i uz chorobam v rodine alebo
situdcii adoptovanych deti. Vysla naraz v madarcine a slovencine; do slovenciny ju prelozila
Timea Krekovi¢ Beck, vydalo ju OZ Phoenix.? Ponuku vydat knihu v oboch jazykoch dostala
spisovatelka od vydavatelky Lilly Bolemant a prijala ju s radostou, kedZe vydat knihu naraz
v dvoch jazykoch je podla jej slov pomerne nezvycajny jav (Szalay, 2020).°

Ako v pripade mnohych knih, ktoré sme spomenuli v Casti o literatre pre deti s témou
pandémie v USA, aj v pripade K. Toth bola podnetom pre napisanie knihy snaha zrozumitel-
nym sposobom vysvetlit $irenie koronavirusu svojej dcére-prvacke. ,Mam taku skusenost, ze
ked nieco chceme detom podat zrozumitelne, tak najvhodnejSou formou je prave rozpravka,*
konstatuje spisovatelka (Szalay, 2020). Vymyslela tak pribeh o hnusnom viruse, ktory putuje
vo vzduchu a po mori, a o vedcoch a ich snahe n4jst vakcinu, ktora zachrani svet.

Vyznam knihy vidi spisovatelka minimalne v dvoch rovinach - jednak vo faktografickej
(pribeh pomaha detom porozumiet tomu, ¢o koronavirus je, akym sposobom sa §iri a ako sa
da zastavit) a jednak v psychologickej (dospeli i deti prezivaju tzkost z veci, ktoré su pre nich
nové, nepoznané, akondhle vsak dostant obrysy, stanti sa pre nich uchopitelnejsimi a dokazu
sa s nimi lahsie vysporiadat) (Szalay, 2020).

Uplnou novinkou v kategorii tla¢enych prekladovych knih s témou pandémie je kniha ces-
kej autorky Stépanky Sekaninovej My sa virusov nebojime (2021)."° V slovenskom preklade
Luby Nguyenovej Anhovej ju vydalo vydavatelstvo Albatros. Detom prinasa pribeh o viruse
Karolovi, ktory sa v tazbe po ziskani ¢loveka, ktorého by mohol ovladnut a nakazit, vydal
do sveta. Prostrednictvom pribehu, ako aj vtipnych ilustracii oboznamuje deti so zakladnymi
pravidlami, ako sa da pred virusmi chranit. Po precitani si ju mali ¢itatelia dokonca mozu vy-
dezinfikovat ¢i umyt.

3.3 Volne dostupné elektronické knihy: pévodna literatura

V kategorii povodnych volne dostupnych elektronickych knih vysla na Slovensku zatial jedna
publikacia — kniha Nezastavitelni (2020) od spisovatelky Iryny Zelyk. Pre milovnikov detskej

¢ Obcianske zdruzenie Phoenix vzniklo v roku 2005 s ciefom venovat sa problémom zien a deti; od roku

2013 sa venuje aj vydavaniu literatary.

Z vydavatelského hladiska je zaujimavy sposob, akym si kniha zarobila na svoje publikovanie.
OZ Phoenix vydanie knihy predstavilo ako fundraisingovy projekt na stranke startlab.sk. Zaujemci
o podporu zmysluplnych projektov si na stranke mozu vyhladat kampane, ktoré by radi podporili.
Ako cielovi sumu pre vydanie knihy OZ Phoenix stanovilo 3800 EUR, vyzbierali napokon 3950 EUR
(pozri https://www.startlab.sk/projekty/1648-rozpravka-o-pandemii/).

Kniha bola vydana 2. aprila 2021.

10
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literatury I. Zelyk nie je neznamou autorkou. Prvykrat sa detskym citatelom a ich rodicom
predstavila v roku 2019 knihou Kto je rychlejsi?"'; v roku 2020 jej vysli tri dalSie tituly — Pribeh
o dvoch jasterickdch a slnku, Lubim ta, Ja a pdnko hnev. Vetky tituly spaja autorkina snaha po-
moct detom vyrovnat sa so Sirokou $kalou emdcii, ktorym celia a s ktorymi si niekedy nevedia
dat rady.

Elektronickd knihu Nezastavitelni napisala 1. Zelyk v spolupraci s vedkynou Markétou
Derdékovou, vedticou oddelenia medicinskej zoolégie na Ustave zoolégie SAV. Citatelom
v pribehu sprostredkiva laskavy rozhovor mamy so svojim synom Miskom. Deti vdaka nemu
mozu porozumiet situdcii, v ktorej sa svet ocitol, ziskaji informdcie o prenose virusov zo zvie-
rat na Iudi a indpiruje ich k tcte k prirode. Ide o jedint knihu, ktort autorka poskytla na volné
zdielanie.? Velmi rychlo sa pre mnohych rodic¢ov a ucitelov stala oblubenym pomocnikom pri
otvarani novych obzorov ich deti/Ziakov."?

Do kategorie volne dostupnych elektronickych knih zaradujeme este jeden titul - nie je to
sice kniha, je to len $pecidlne vydanie novin Doktoroviny, ktoré vydava Narodny ustav det-
skych chordb, aviak povazujeme tuto iniciativu za délezitd. Specialne &islo venované korona-
virusu s cielom priniest detom a ich rodicom zakladné faktografické informdcie o jeho $ireni
putavym spdsobom, nazvali tvorcovia novin Vsetko o viruse COVID-19. Pomdcka nielen pre
deti. Obsah 12-stranového ¢isla rozdelili do nasledujucich tematickych okruhov: Vsetko o ko-
ronaviruse, Bezpe¢nostné opatrenia, Najéastejsie otdzky a odpovede COVID-19 a deti, Co je to
koronavirus, Aké su priznaky koronavirusu a Ako sa chranit pred koronavirusom.

3.4 Volne dostupné knihy: prekladova literatura

V kategorii volne dostupnych prelozenych knih uvadzame tri publikacie. Dve z nich st pribe-
hové — Moéj hrdina si ty a Rozprdvanie o koronaviruse, tretia nie je klasickym pribehom pre deti
- ide o podporny materidl s nazvom Dennik dusevnej pohody, pomahajuci tinedZzerom pocho-
pit, ako mo6Zu pocas pandémie chranit svoje mentalne zdravie. V8etky tri na svojej webstranke
propaguje Urad verejného zdravotnictva Slovenskej republiky.

Vydanie e-knihy Mdj hrdina si ty podporili organizacie UNICEF a WHO a je urcend de-
tom od 6 — 11 rokov. Napisala ju Helen Patuck a rozprava pribeh Sary, ktora spolu s drakom
Ariom putuje po celom svete, aby vSetkym detom rozpovedali, ako sa maja chranit pred ko-
ronavirusom. Citatefom tak sprostredktivaju informécie o doleZitosti opatrent, ako st umyva-
nie ruk, zakryvanie tst laktom pri kaslani, dodrziavanie socidlneho odstupu a pod. Na svojej
stranke UNICEF knihu predstavuje ako pribeh, ktory bol vytvoreny pre deti detmi z celého
sveta. Do jeho koncipovania bolo zapojenych 1700 deti, rodicov, ucitelov a poskytovatelov

Kniha zaznamenala medzi ¢itatelmi pozitivne ohlasy; o jej uspechu sved¢i aj to, ze po roku vyslo jej
druhé vydanie.

Kniha je na vyziadanie dostupna na stranke https://www.irynazelyk.com/nezastavitelni. Na svojich
strankach ju ponukaju aj niektoré Centra pedagogicko-psychologického poradenstva a prevencie, ako
aj zakladné skoly.

Za vsetky pozitivne odozvy mozeme spomentt jednu reakciu na vydanie knihy na webstranke I. Ze-
lyk. Tim vyucujtcich z materskej $koly v Limbachu autorke napisal, ze dali knihu vytlacit a zviazat,
na konci knihy nechali niekolko prazdnych stran, aby si ju deti mohli dotvorit a dokreslit do nej zazit-
ky z obdobia karantény. Odozva deti a ich rodi¢ov na takto iniciativu bola podla ich slov vynikajica
(pozri https://www.irynazelyk.com/nezastavitelni).
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starostlivosti, ktori opisali svoje skuisenosti zo Zivota poc¢as pandémie koronavirusu. Na stran-
ke UNICEF-u je kniha pristupnd v angli¢tine aj vo vSetkych jazykovych variaciach.™

Na vydanie knihy v slovenskom preklade reagoval v recenzii na stranke Literarneho infor-
mac¢ného centra Dévid Dziak (2020). Konstatuje, ze v rozpravke jednoznacne prevazila po-
znavacia funkcia nad estetickou. Za pozitivum pribehu povazuje pritomnost motivov strachu
a smrti, textu vSak vycita viacero nedostatkov — veku neprimerand re¢ detskych postav, mierny
sentiment, ob¢asnu nadnesenost nardcie, zly pravopis ¢i defektnua syntax. Zamer knihy pova-
zuje za dobry a aktudlny, ale vyslednu realizaciu za velmi slabu. ,,O to va¢Smi to mrzi, ak kni-
he predchadzal vyskum, bola podporend svetovymi organizaciami, celosvetovo propagovand
a prelozena do mnohych jazykov. Kniha ma teda len informacny raz s nizkym potencidlom
vyvolat plnohodnotny esteticky zazitok,“ konstatuje v zévere recenzie.

Druhym volne dostupnym prekladovym titulom je e-kniha a audiokniha Rozprdvanie o ko-
ronaviruse (2020) od talianskej autorky, psychologicky a psychoterapeutky Francescy Dall’Ary.
Do slovenciny ju z anglického prekladu talianskeho originalu prelozila Eva Preloznikova
a spracovalo ju vydavatelstvo Enigma. Na svojich webstrankach ju propaguju niektoré mestské
webstranky ¢i kniznice (mesto Trstend, Oravskd kniznica Antona Habovstiaka), avsak recenzie
v literarnych periodikdch sme na nu nenasli.

Samotnému pribehu predchadza prihovor pre rodi¢ov od neuropsychiatricky Marie
Antonelly Constantino. Okrem iného v iom poukazuje na dolezitost ¢itania s detmi. ,, Tazko
ndjst lepsi sposob komunikacie a zdielania informacii, ako je ¢itanie,“ konstatuje (Dall’Ara,
2020).

Tretia elektronicka publikacia sice nie je napisana formou pribehu, napriek tomu si mysli-
me, ze moze prostrednictvom pisaného slova detom a mladym fudom pomoct lepsie zvladat
zivot poc¢as pandémie. Dennik dusevnej pohody (2020) vydal Cerveny kriz. Vo forme denniko-
vych zapiskov si deti starsieho skolského veku a tinedzeri mozu $trnast dni zaznamenavat, ako
prezivaju obdobie pandémie koronavirusu. Bonusom je, Ze dennik na kazdy den ponuka akti-
vitu, ako mozu zmysluplne a aktivne vyuzit ¢as pocas lockdownu. Tak ako v pripade ostatnych
elektronickych publikacii, aj tuto na svojich strankach pontkaja zdravotnicke, psychologické
a vzdeldvacie institucie, ktoré sa snazia ludom pomahat pri starostlivosti o psychické zdravie
v ¢ase pandémie (okrem spominaného Uradu verejného zdravotnictva publikéciu propaguju
liecebni pedagogovia, skolski psycholdgovia, kniznice, metodicko-pedagogické centra a pod.).

4. Postoj slovenskych vydavatelstiev k vydavaniu knih pre deti s témou pandémie
koronavirusu

V snahe zistit, aké su postoje slovenského vydavatelského trhu k literattre pre deti s témou
pandémie koronavirusu, sme oslovili niektoré popredné slovenské vydavatelstva (predovset-
kym tie, ktoré sa venuju literattire pre deti a mladez, ale aj niektoré z tych, ktoré sa primar-
ne orientuju na knizny trh pre dospelych, no okrajovo prindsaju aj tituly pre deti) s troma
otazkami:
1) Je pre vas v ¢ase pandémie koronavirusu prioritou vydat aspon jednu knihu pre deti
s témou pandémie?

4 Pocet prekladov uz presiahol ¢islo 125; kniha bola prelozena aj do Braillovho pisma. Meno preklada-

tela do slovenciny nie je zname.
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2) Evidujete v zahranicnej literatire pre deti knihy venujtce sa pandémii a jej dopadom
na zivot dietata?

3) Celite okrem finan¢nych obmedzen{ inym prekédzkam braniacim vydat knihu o pandé-
mii pre deti?

Otazky sme prostrednictvom e-mailu poslali deviatim vydavatelstvam: SPN, Buvik, Verbarium,
Albatrosmedia, Slovart, Triopublishing, Matys, Ikar a Tatran. Odpovede sme dostali zo $tyroch
z nich - z vydavatelstiev Triopublishing, Verbarium, Albatrosmedia a Tatran. Postoje vydava-
telstiev Triopublishing'® a Verbarium'® boli stru¢né a identické — na vsetky tri otazky odpo-
vedali ,,nie“ - vydanie knihy s témou pandémie koronavirusu pre nich teda nie je prioritou,
neeviduju zahrani¢né tituly venované tejto problematike a ak by tému povazovali za relevantny
vydavatelsky pocin, ni¢ by im vo vydani takejto knihy nebranilo.

Mario Ge$vantner z vydavatelstva Albatros nds informoval,”” Ze téma pandémie pre nich
nie je prioritou, napriek tomu sa rozhodli vydat jeden titul, ktory sa jej venuje — knihu My sa vi-
rusov nebojime od Ceskej autorky Stépanky Sekaninovej.'® Zahrani¢né knihy s témou pandémie
eviduju a necelia Ziadnym prekazkam vo vydavani knih na témy, ktoré povazuji za dolezité.
Co sa tyka témy pandémie, tesia sa, Ze mohli na trh priniest spominany titul a necitia potrebu
prinagat dalsie.

Najobsiahlejsie odpovede na nase otazky nam poskytla Lucia Mladekovd z vydavatelstva
Tatran. Jej odpovede povazujeme za zaujimavu sondu do zakulisia kniZnej tvorby pre deti v ne-
predvidatelnych situdciach, a preto ich prind$ame v plnom zneni.

K otazke pandémie ako (ne)priority v tematickom spektre vydavanych titulov L. Mladekova
napisala: ,,Aj ked sa nase vydavatelstvo nezameriava primarne na detsku literattiru, kazdy rok
sa snazime ponuknut kvalitné tituly aj pre nasich mensich citatelov. Téma pandémie ale nie je
pre nas prioritou v ziadnom zanri. V tomto nelahkom obdobi sa viac ststredime na motivaciu
a akési pozdvihnutie fudskej psychiky napriec¢ vsetkymi vekovymi kategériami. Pre deti pripra-
vujeme napriklad knihu Sme zdhradnici," ktord ui deti nielen ucte k zivotnému prostrediu,
ale ukaze im, aké je dolezité nevzdavat sa svojich cielov pri prvom netspechu. Toto posolstvo
povazujeme v Case pandémie za velmi ddlezité.”

Snahy o vydédvanie knih s témou pandémie v zahranié{ vydavatelstvo Tatran eviduje: ,, Ano,
krasa vydavatelskej ¢innosti je aj v jej izasnej pruznosti. Zaznamenali sme ponuku zahrani¢nej
literatury, ktora detom vysvetluje napriklad potrebu doslednej hygieny ruk, ¢i objasnuje, preco
sa vnucata v tychto diioch nemozu tak ¢asto stretavat so svojimi starymi rodi¢mi,” konstatuje
L. Mladekova.

A napokon, k otazke, ¢i ich vydavatelstvo ¢eli finan¢nym alebo inym prekazkam pri vydavani
detskych titulov s témou pandémie, vydavatelka L. Mladekova napisala: ,Nenazvala by som to

Mailova komunikacia s Magdalénou Fazekasovou z vydavatelstva Triopublishing prebehla 10. marca
2021.

Mailova komunikacia s Ildiké Jan¢o Mészarosovou z vydavatelstva Verbarium prebehla 10. marca
2021.

Mailova komunikdcia s Mariom Ge$vantnerom z vydavatelstva Albatrosmedia prebehla 16. marca
2021.

O knihe sme pisali v casti 3.2; vysla v aprili 2021.

Kniha ma vyjst 31. maja 2021.
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prekazky, skor sme zatial nezaznamenali zvySeny zaujem o takéto tituly. Predpokladame ale, Ze
to nebude dlho trvat a tejto téme sa bude detska literatira venovat viac. Zaujem o fiu moze prist
napriklad aj priamo zo $kdl ¢i inych verejnych organizacii, spolkov ¢i neziskovych spolo¢nosti.“
Uvedeny predpoklad potvrdzuje aj madarska spisovatelka Krisztina Téth, autorka Rozprdvky
o0 pandémii, o ktorej sme pisali v tretej ¢asti nasho ¢lanku. ,,Zrejme bude prva vlna, v ktorej sa
bude spracovavat samotna pandémia, ale aj v literatire bude druhd vlna, ktora sa bude venovat
nepriamym javom, zkosti a odkazanosti. Literatira bude tematizovat aj to, ako sa nase zivoty
zrazu zmenili a ako sme si svoju odkazanost uvedomili,“ hovori K. Toth (Szalay, 2020).

5. Zaver: Co hovori produkcia knih pre deti v ¢ase pandémie o nasej (kniznej) kultire
a prioritach

Aj ked sa z uvedeného prieskumu slovenského knizného trhu pre deti a jeho ponuky titulov
s témou pandémie koronavirusu na prvy pohlad mdze javit, Ze toho nepriniesol vela (tri kla-
sické tlacené knihy - z toho jednu povodna a dve prekladové - a pat elektronickych publika-
cii — jednu p6vodnu pribehovd, jednu pévodnu edukaénd, dve prekladové pribehové a jednu
prekladovt eduka¢nu) - spolu osem publikacii — myslime si, Ze zareagoval adekvatne.

Povodné Prekladové

Tlacené pub- | Lubica Batoryovd: Pes Timo a fulivirus Krisztina Toéth: Rozprdvka o pandémii
likacie (Artis Omnis, 2020) (OZ Phoenix, 2020)

Stépénka Sekaninova: My sa virusov nebojime
(Albatros, 2021)

Povodné Prekladové
Elektronické | Iryna Zelyk: Nezastavitelni Helen Patuck: Moj hrdina si ty
publikacie Dostupné na poziadanie na stranke htt- | Dostupné na: https://www.unhcr.org/ceu/wp-

ps://www.irynazelyk.com/nezastavitelni. | content/uploads/sites/17/2020/05/My-Hero-
-is-You-Storybook-for-Children-on-COVID-
19-Slovak_0.pdf.

Doktoroviny: Vsetko o viruse Covid-19 Francesca DallAra: Rozprdvanie o koronavi-
Dostupné na: https://www.minedu.sk/ ruse
data/att/15963.pdf. Dostupné na: https://www.enigma.sk/podcas-

ty/rozpravanie-o-koronaviruse/.

Dennik dusevnej pohody (vydal Cerveny kriz)
Dostupné na: http://redcross.sk//
content/images/upload/image-
1586438834-5e8{22b204c11.pdf.

Nas prieskum sme robili na pozadi zisteni o situdcii v kniznej (tlacenej ¢i elektronickej) ponuke
v USA. O tom, ze vzhladom na velkost porovnavanych systémov (USA a Slovensko) je takmer
nemozné vyvodzovat akékolvek zavery, ani netreba diskutovat.”! My sme si vSak pohlad na kniz-

2 Vsetky citované odpovede st z mailovej komunikacie s Luciou Mladekovou, ktora prebehla 22. marca
2021.

?! Kym podla poslednej zverejnenej Sprdvy o kniznom trhu 2019 vy$lo na Slovensku 10 275 kniznych
titulov, v USA vyslo podla spravy uverejnenej na stranke Berrett-Koehler Publishers v roku 2019
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nd ponuku v USA ako vychodisko pre zmapovanie situdcie v kniznej ponuke na Slovensku zvolili
preto, aby sme zistili, ¢i situacia na Slovensku v nejakych ohladoch kopiruje vydavatelské trendy
v USA. Nase zistenia povazujeme vzhladom na velkost slovenského knizného trhu za potesujuce.
Tak ako v USA, aj u nas vyslo niekolko kvalitnych tlacenych kniznych titulov — povodnych aj
prekladovych, ktoré uz v prvej vine pandémie koronavirusu ponukli rodicom aj detom moznost,
ako sa v bezpe¢nom prostredi, ktoré spolo¢né ¢itanie prinasa, mozu rozpravat o hrozbe virusu
i ako sa s nou popasovat. Tak ako v USA, aj u nas vysli elektronické, volne dostupné knihy, ktoré
ako pracovny néstroj uvitali nielen rodi¢ia a uditelia, ale aj $kolski psychologovia, Specialni pe-
dagdgovia ¢i pracovnici kniznic, ktori ich zdielali na svojich strankach. Obzvlast potesujicim
bolo zistenie o prejavoch solidarity, za ktoré povazujeme tspes$ny fundraising na vydanie knihy
Rozpravka o pandémii od Krisztiny Toth cez platformu StartLab, ktoru zastre$uje Nadacia Centra
pre filantropiu ¢i bezplatné spristupnenie knihy Nezastavitelni od Gspesnej autorky detskych
kniznych titulov Iryny Zelyk. Azda jedinou prilezitostou, ktort sme v porovnani s USA doposial
nevyuzili, je vstup odbornikov - lekarov, zdravotnych sestier ¢i psycholégov — ako docasnych
aktérov na pole edukacnej literatdry. Zoznam elektronickych publikacii s témou koronaviru-
su v USA obsahuje mnozstvo ,amatérskych® titulov, ktoré napisali a v elektronickej verzii pro-
strednictvom institdcii, na ktorych posobia, zdielali mnohi zdravotnicki a socidlni pracovnici.
Na Slovensku sme okrem $pecidlneho vydania novin Doktoroviny s témou koronavirusu takito
iniciativu nezaznamenali. Nemyslime si, Ze to sved¢i o tom, ze na Slovensku nie st zdravotnicki
pracovnici, ktori okrem odbornych predpokladov na vykondvanie svojej profesie nedisponuju
aj umeleckym talentom ¢i réznymi formami tvorivosti. Uvedeny jav si skor vysvetlujeme jednak
neporovnatelnou pretazenostou nasich zdravotnikov v porovnani s inymi krajinami,” jednak
obmedzenymi rozpoctovymi prostriedkami, ktorymi slovenské zdravotnicke zariadenia dispo-
nuju. V case ,vyhorenych® jednotlivcov - lekarov i sestier — na vydavanie kreslenych rozpravko-
vych elektronickych knih na Slovensku objektivne nie je priestor.
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Zobrazenie hendikepovanej postavy z ruralneho prostredia
v Hviezdoslavovej epickej basni Na obnécke
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Image of a Handicapped Character from Rural Settings in Hviezdoslav’s Epic Poem
Na obnécke
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The article is thematically anchored in the field of Slovak realistic literature at the
end of the 19" and the beginning of the 20" centuries. It deals with the analysis
of the depiction of such types of characters in the works of writers M. Kukucin,
L. Podjavorinska, J. Gregor Tajovsky, and playwright J. Holly, who, through their
social, physical or mental handicap, set up a mirror for the realistic problems of
Slovak village society. The article pays special attention to the character of Mato
Kytas, who is the protagonist in Hviezdoslav’s epic poem Na obnocke. By analysing
him, the author of the article came to the conclusion that Hviezdoslav’s character is
typologically close to the Kukucin character of Ondras Machula from the short story
Neprebudeny. In their respective naive views of the world, they both are unable to
cross the boundaries of adult life. Thanks to prejudices, cultural traditionalism and
unwritten laws of life in the rural milieu, the villagers cannot find their way to them,
they underestimate them, they ridicule their otherness, while they themselves suffer
from moral, intellectual and civilizational ills.

Keywords: Slovak literary realism, handicapped characters, Hviezdoslav, epic poem
Na obnécke, Mat'o Kytas

Slovenska realisticka literatura na konci 19. a zaciatku 20. storocia obsahuje viacero diel, v kto-
rych dominuju postavy z periférie slovenského Iudového zivota. Ide prevazne o zobrazenie
takych typov postav, ktoré prostrednictvom svojho socidlneho, telesného alebo mentélneho
hendikepu nastavovali zrkadlo realnym problémom dedinskej spolo¢nosti, vyrovnavajtce;j sa
s neduhmi zdedenych kultirno-spoloc¢enskych stereotypov, konvencii, povier a predsudkov,
ale aj s vplyvmi civiliza¢ného pokroku (moralne defekty, premeny Zivotného stylu, vyhrotené
socialno-spoloc¢enské konflikty, majetnicky a konzumny Zivot atd.). Proza, oproti poézii a dra-
me, nadobudla v literarnom realizme dominantné postavenie najmi z dévodu, Ze obsahova-
la vacsi register zobrazovacich metdd a $tylotvornych postupov. To znadi, ze mohla upriamit
svoju pozornost aj na komplexnejsie zobrazenie tych objektov a javov Zivota, ktoré vyjadrovali
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najvlastnejsie jadro problémov slovenskej society. Autori prozaickych zanrov, zvlast v povied-
kovej a novelistickej tvorbe, upriamovali svoju pozornost na postavy, ktoré dovtedy neboli
v centre epickej pozornosti, ale zdroven mali predpoklady zaujat citatelsku verejnost otvo-
renymi problémami svojho sukromného a verejného Zzivota, hladanim vychodiska z dilemy
medzi nacionalnym a socidlnym posudzovanim verejného Zzivota, resp. medzi zobrazovanim
konfliktnych prejavov zdanlivo nenaruseného spolocenského bytia dedinskej society a intelek-
tudlnym nepokojom mestského c¢loveka celiaceho agresivnej skuto¢nosti. V tomto smere vy-
vijali literarnu iniciativu nielen autori tzv. prvej, opisnej vlny literarneho realizmu (S. Hurban
Vajansky, M. Kuku¢in, E. Maréthy-Soltésovd a i.), ale aj ich pokracovatelia v druhej, tzv. kri-
tickej vlne realizmu (J. Gregor Tajovsky, B. Slan¢ikova-Timrava, J. Jesensky, L. Nadasi-Jégé,
L. Podjavorinska a i.). K tomu treba dodat, Ze postavy zo socialnej periféria spolocenského
zivota, resp. postavy, ktoré boli inak hendikepované, mali vo svojom tematickom zazemi a zo-
brazovacich stratégiach aj autori, ktori sa orientovali na iny literarny druh: poéziu a dramu.
Osobitne pripomenieme dve osobnosti: z poézie Pavla Orszagha-Hviezdoslava a z dramaticke;j
literatary Jozefa Hollého (pozri Gbur, 2009, s. 425 - 573).

Martin Kukucin zobrazoval dedinsky mikrosvet v jeho ¢lenitej realite (prejavy pracovnych
aktivit, rytmus vSedného a sviato¢ného dia, zvykoslovné tradicie atd.) v troch najtypickejsich
epickych podobach: tragickych, grotesknych a tragicko-grotesknych. Tomu prispdsoboval aj
sujetova konstrukciu a plan postav. Osobitny doraz kladol na vyber tych postav, ktoré mali
svojimi anomaliami (du$evnou, telesnou, socidlnou) narusat zauzivany rytmus konvencii de-
dinského prostredia. Prikladom na uvedeny typ postavy je dedinsky husiar Ondras Machula
z poviedky Neprebudeny (1886), ktora patri spolu s prozou Rysavd jalovica (1885) k umelec-
kym vrcholom ranej epickej tvorby autora. Oproti komickému obrazu jednotvarneho Zivota
dediny v Rysavej jalovici prind$a druha Kukuc¢inova proéza jeho tragicku verziu, ktora v mno-
hom pripomina postavu Gerasimova z Turgenevovho romanu Mumu (pozri Cepan, 1984,
s. 150). Tragicko-groteskny pribeh protagonistu, ktory sa neuspesne usiluje prekro¢it prah ne-
uprosného determinizmu dedinského prostredia, nastavuje zrkadlo neiluzivnej stranke priro-
dy a zivota na dedine, nemilosrdnych zakonov evolucionizmu a autorovho literarneho ,,darwi-
nizmu® Tragicky pribeh mentalne ,neprebudeného® mladenca, ktory nerozoznal zensky flirt
od lasky ku krésnej a bohatej dedinskej diev¢ine, zaujal star$iu cesku (E. X. Salda) a slovensku
(S. Kréméry a i.) literdrnu kritiku, in$piroval — priamo i nepriamo - viacerych autorov sloven-
ského literarneho realizmu a uputal pozornost aj tvorcov filmového umenia.'

V roku 1897 uverejnila Tudmila Podjavorinska poviedku Ondrds, ktora nielen svojim na-
zvom, ale aj koncepciou postavy Ondrasa, dusevne a telesne hendikepovaného syna sluzky
na panskom dvore, pastiera a strazcu melonovych poli, pripomenula odbornej verejnosti
potrebu blizsieho komparativneho pohladu na uvedené texty. Obidve postavy su typovo po-
dobné, spdja ich priklon k filozofii zivotného minimalizmu, neopatovany lubostny vztah a ne-
uprosnost zakonov evolucionizmu.

Podobny vyskumny priestor pontka aj poviedka Maco Mlie¢ (1903), ktorej autorom je
predstavitel druhej viny slovenského realizmu Jozefa Gregor Tajovsky. Ide o pribeh prostého
osudu socialne a civilizaéne nerozvinutej postavy Maca Mlieca, ktory, podobne ako postavy

1

Neprebudeny. Televizny film na motivy Kukuc¢inovej poviedky Neprebudeny. Scendr: Peter Balgha,
rézia Jozef Zachar. 1967. Dostupné na: https://www.csfd.cz/film/222794-neprebudeny/prehled/
[cit. 28. 2. 2021].
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z Kukuéinovej a Podjavorinskej prézy, podlieha zédkonom netprosného evolucionizmu v de-
dinskom prostredi. Ako sluha v dome bohatého sedliaka si neuvedomuje svoj socialny sta-
tus, zije podla pravidiel materidlneho minimalizmu. Z tohto dévodu neprinasa do epického
priestoru konfliktnu situdciu, ktord by bola dévodom na rozvinutie sujetu a zlozitejsej fabuly.
Néhradny konflikt do prézy vnasa rozpravac rekonstrukciou biografie postavy Maca Mlieca
a socialno-kritickym a socidlno-sentimentalnym komentarom, ¢o je vSak nedostato¢nou né-
hradou za minimalisticka epickd aktivitu centralnej postavy pribehu.

Veselohra Kubo (1904) od dramatika, ochotnickeho divadelnika Jozefa Hollého, ktora bola
dlhé roky jednou z najhranejsich veselohier na slovenskej ochotnickej divadelnej scéne, prita-
hovala divacku pozornost najmé pribehom rozumovo a citovo nerozvinutého syna dedinského
richtara, ktory sa nechtiac ocitol v osidlach sobasov z ,,rozumu® Tato postava, podobne ako
Kukuc¢inov Maco Mlie¢, kond len v medziach objektivneho determinizmu dedinského prostre-
dia, jeho kulturnych konvencii a tradicii. Nemoze ich prekrocit, pretoze nemad na to mentalne
predpoklady. Jeho zdravotny hendikep mu neumoziuje zohrat v uvedenom dramatickom zan-
ri vyznamnu rolu. Jeho prostoduchost a konanie sa plne podriaduje veselohernym Zanrovym
zakonitostiam. Z toho dévodu jeho usilie stat sa sucastou organickej celistvosti dedinskej so-
ciety vyznieva komicky.

Naznacili sme, ze o zobrazenie podobnych typov postav sa pokusil aj P. O. Hviezdoslav,
ktory sa vyjadroval o koliziach a krizach vtedajsieho sveta vacsinou subjektivnou reflexivnou
lyrikou. Okrem tejto dominantnej zobrazovacej metddy vyuzival priestor verSovanej epiky
na tematizovanie archetypédlneho vidieckeho prostredia, nari$aného vonkajsimi civiliza¢ny-
mi vplyvmi, spolocenskymi a politickymi koliziami, v§adepritomnym utilitarnym hladanim
konkrétnych rieSeni zlozitej [udskej ¢innosti na trovni ekonomickych, socialnych, stavovskych
a moralnych kritérii. Tato problémovu skuto¢nost reflektoval najméa narator, vyuzivajuc pri-
tom konfliktnu siet sujetovych vztahov medzi postavami rozli¢nych ludskych typov, charak-
terov, spolocenskych a socidlnych vrstiev, mentalnych nastaveni, ale aj postav s romantickym
a realistickym hodnotovym nastavenim. Niektoré z nich sa prezentovali v tzv. velkej epike
(Hdjnikova Zena, EZo Vlkolinsky, Gabor Vlkolinsky), ale ovela vacsi priestor dostali v tzv. kratkej
epike z dedinského prostredia, osobitne v baladickych pribehoch. Prave v nich autor expo-
noval vyrazné typy postav hendikepovanych socidlne, rodinne, zdravotne, eticky a esteticky.
V troch baladach (Topelci, Krivoprisaznik, Smeld Katka) vniesol do pribehov iracionalnu latku
v podobe vzbury zomrelych Iudi z radov chudobnych dedin¢anov. V baladach Anéa a Zuzanka
Hraskovie su ich protagonistky romantické typy hrdiniek, ktora svoju predstavu o Zivote bra-
nia za akukolvek cenu. Osobitne treba pripomentt pribeh azda najznamejsej Hviezdoslavovej
balady Zuzanka Hraskovie, ktora sa od jeho ostatnych balad li$i najmé tym, Ze na relativne
kratkej 11-strofovej ploche sa odohra psychologicka drama dvoch Zenskych postav — macochy
a jej nevlastnej dcéry. Hviezdoslav predstavil tento v fudovej slovesnosti znamy archetyp dis-
harmonického obrazu negativneho a pozitivneho zivotného principu kontrastnym sposobom.
Macocha je v jeho predstave skrivodlivd Zena, ktora pacha zlo na nestastnej sirote. Neusiluje
sa pochopit jej povahu, jej gesta vzdoru, jej hodnotovy svet. Namiesto toho presadzuje vo vy-
chove svoj temperament a pravidla konvencnej kultiry nahradnej matky v rurdlnom prostre-
di. Postavu Zuzanky, polosiroty, epicky tvaruje ako malé nevinné dievca s romantickou ¢r-
tou vzdoru proti spravaniu a vychovnym metddam nevlastnej matky. Smrt Zuzanky ,nie je
vysledkom konfliktného styku redlnej a nadprirodzenej sféry, ako v romantickej balade, ale
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organickym nasledkom Zivotnej skuto¢nosti“ (Hvi$¢, 1975, s. 173). Presnejsie, nasledkom vy-
hrotenej protichodnosti dvoch hodnotovych pohladov na konvenciami a tradi¢nou kultirou
sputany svet vidieckeho ¢loveka.

Hviezdoslavova epicka versovana basen z dedinského prostredia Na obndcke ma oproti au-
torovym baladickym pribehom z podobnej topografie osobitost v tom, Ze jej hlavna postava
Mato Kytas sa typologicky neradi k baladickym hrdinom s romantickymi ¢rtami vzdoru, ale
k podobnému typu postav ako Kukucinov Ondras Machula.

Pribeh Mata Kytasa sa odohrava na pozadi no¢ného pasenia koni (,obnocka®). Tato ¢in-
nost (pozri No¢ni koniari, 2021), ktort Hviezdoslav vyuzil aj v balade Studnica, mala v realite
dedinského zivota zna¢ny vyznam, lebo sa nou $etrilo krmivo pre kone v zimnom obdobi.
I8lo o kolektivnu ¢innost: zicastnovali sa na nej ¢lenovia rodin, ktori vlastnili kone, pri¢om
ich pasli na dohodnutom mieste, va¢$inou na lesnych likach. Pred nocou urobili vatru, ktora
im sluzila nielen ako zdroj tepla a ochrana pred hmyzom a divou zverou, ale aj - podla povier
- pred zlymi duchmi. Sucastou posedenia koniarov pri ohni bolo aj rozpravanie rozli¢nych re-
alnych pribehov z kazdodenného zivota, ale aj vymyslenych rozpravkovych alebo inych strach
nahanajucich sujetov, ktoré ¢asto ozvlastnovali zvuky lesnych zvierat, stromov, vetra ¢i pricha-
dzajucej burky.

Postava Kytasa sa v basni prvykrat objavi po Gvodnej nara¢nej pasazi, v ktorej ,vSadepri-
tomny“ rozpravac opiSe v 13-slabi¢nom trochejskom ,vypravnom® rytme pripravu mladencov
na no¢nu sluzbu. Jeho opisy maju typicky hviezdoslavovské ¢rty: st vypovedne obsazné, dyna-
mické obrazy mladych, ,,od prirody*“ jazdcov uhanajicich no¢nou krajinou sa striedaju s krat-
kymi digresiami, ktoré rozvijaji motivy ,$ablicky“ a ,,pluhu®, teda dvoch dominantnych ¢in-
nosti (vojenska sluzba a polnohospodarska ¢innost) mladencov v ich dalSom Zivote: ,, Krepki
radom zurvalci, chasa neskrotend!... Drie¢ni chlapci vSetci/ [...] / nejeden z nich na jesen strih-
ne ku tym pravym, / ku husarom... Co by nie? Drie¢ni chlapci vsetci, / a konicek, $ablicka: tiez
dve krasne veci, / krajsie ver’ jak tarbak pluh i jak praskot bi¢a / [...] / Kamarati z detinstva;
vrstovnici aki, / treba-li ¢o podniknut - figel vyviest ddky, / hned su jednomyselni, neskazia
si vOlu... lahki, strojni, v halienke lengajtcej volne, / za $irakmi z dneskajsej kosby kvieta pol-
nie, / valaska na tarSulke leskla.“ Po tomto predstaveni hlavnych aktérov rozprava¢ uvedie
na ,,scénu” jednodimenzionalnu figaru, ktora pre svoj mentalny hendikep sa nemoze vymanit
spod vplyvu objektivnych determinantov tradi¢ného dedinského sposobu Zivota. V ociach de-
din¢anov moze vyniknut iba vtedy, ked vykona nejaky necakany ,fantazmagoricky“ (Cepan,
1984, s. 151) ¢in, ako Kuku¢inov Ondras Machula. V opa¢nom pripade, to znaci, ked sa sprava
v duchu svojho mentalneho nastavenia, pre dedinsku societu je iba objektom zabavy. Takouto
postavou je Mato Kytas.

Kym pri opise mladych pastierov koni ma dominantnu rolu autorsky rozpravac, pri tvorbe
epickej skice protagonistu Mata Kytasa sa angazuju aj postavy pastierov. Horizontalnu linear-
nost rozpravacovych hodnotiacich vstupov dopliia vertikilne zacielena analyza Mata spomi-
nanymi mladencami, ktori ho nesetria expresivno-grotesknymi a ironickymi poznamkami.
Toto ich kruté predstavenie vo vztahu k Matovi robia iba z doévodu, Ze ho nevnimaju ako su-
pera v laske, ani ako rovnocenného vekom a po mentalnej a fyzickej stranke. Vedia o objekte
jeho Iubostnych predstav, no spéjaju ho s Pecichovie Dorou pre jej podobny Zivotny osud, ako
ma Mato: ,,Chlapci, lad, uz vam ciepka Kytas — / Nepovedam, toho sa tak priam / nestrasieme?
/ Telpis stary = / Ini: ,Smiech, kulha -“ ,, - Jaba, drieme; / nevyspal sa, zdletnik, cha-cha -
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»Ale ktord / chcela by ho u ¢erta? ,,Pectichovie Dora.“ Mlddenci odmietaju Mata za no¢né-
ho spolo¢nika. Nevyhovuju im najmé jeho fyzické nedostatky (je pomaly, nizkeho vzrastu
a ,,kulhavo“ chodi), ale aj jeho staromladenectvo, ktoré nemoze oslovit mladu dievéinu, ale len
$kulavu ,,staroddvnu saru® Tento predpoklad sa potvrdi, ked koniari cestou na pastvu nechtiac
stretnu tazko idicu Doru s motykou a batohom zemiakov. Chcu sa jej vyhnut, lebo sa o nej
povrava, ze je ,veStica, ,striga, Ze vie kona ,,zhackat®. Napokon sa pri nej zastavia a daju sa
s ou do re¢i. Zamerne obvinia Kytasa, Ze na ,,Lazinach®, kde maji namierené, urobil zna¢nu
$kodu, lebo posliapal so svojim koniom ovos. Dora s tym nesthlasi, brani ho, lebo pozna jeho
zivotny osud, pri¢om koniarom vynada do ,,psohlavcov®. Tento rozhovor ich utvrdi v tom, ze
Mato a Dora patria k sebe, pricom ked po prichode na , Laziny“ zistia, ze ich konnom chybaju
niektoré podkovy, obvinia ju, Ze to sposobila Dora svojimi ,,¢arami®

Prehlbenie Kytasovho epického portrétu urobi jeho matka, o ktorej od rozpravaca vieme,
ze je ,vdovica®“ Z jej kratkeho monoldgu vyplynie, Ze Mato je jej jediné dieta, ale nemilované
tak, ako sa u matky predpoklada. Netesi sa mu, nebrani ho. Rozprava¢ neprezradi, ¢i je to
pre jeho telesny hendikep alebo pre jeho dusevnu zaostalost. Prave pre mentalnu zaostalost
si dostato¢ne neuvedomuje svoj vek, a teda ani svoje naivné usilie stat sa sti¢astou komunity
dedinskych mladencov: plnych Zivotnej energie, milujucich huncutstva, lapajstva, Sibalstva,
figliarstva. Ked Mato oznami matke, ze ide, napriek jej odhovaraniu, so svojim sivym ,,hrdo-
$om" na lazy k ostatnym koniarom, kruto mu vynada: ,,Bodaj v§etko zndmo / nestastie ta pot-
kalo, ty skr¢enec stary! / Nehanbi$ sa s papluhmi bzikat po chotari? / Kebys’ na da¢ suci bol, nie
nevesta déka: / vnucka by ma odmenit mohla od kosaka, / vnucka! - Och, ty nepodar, tik, sta
ten roh kruty! — / Vrati$ sa ho!? - Jaj, haluz - jaj, tie tvoje Skuty! - / Id - zabi sa!...“ Svoj detsky
pohlad na svet potvrdzuje imitovanim niektorych chlapcenskych dobrodruzstiev. Rozpravac
opisal jedno z nich, a to jeho detsky nemotorné kradnutie jablk ,buclatych, krasnych ako zora“
z jednej dedinskej zahrady cestou na konské pastviska.

Ked sa v uvode spominali priklady nejako hendikepovanych literarnych postav zo spolo-
¢enskej periférie na dedine, treba poznamenat, ze Matov detsky svet ma zjavnu suvislost s ¢as-
tou pribehu Kukucinovho Ondrasa Machulu, na ktort doteraz literarna veda neupozornila.
Obidvaja vo svojom insitnom pohlade na svet nevedia prekro¢it hranice zivota dospelych ludi.
Ti zase vdaka predsudkom, kultirnemu tradicionalizmu a nepisanym zakonom Zivota na vi-
dieku nevedia si k nim najst cestu, podcenuju ich, vysmievaju sa ich inakosti, pricom sami trpia
moralnymi, intelektualnymi a civiliza¢nymi neduhmi.

Prikladom v tomto smere mozu byt [ibostné trojuholniky v Kukuc¢inovom a Hviezdosla-
vovom pribehu, do ktorych su zapojeni Ondas Machula a Mato Kytas. U Kuku¢ina ho tvori
trojica postav Ondra§ Machula, Zuzka Bezanovie a Jano Dubravovie. U Hviezdoslava st to
Marka Tuturovie, Stevo Zatka a Mato Kytas. V obidvoch pripadoch v fiom zohravaju Ondras
a Mato podradnu ulohu. U Kuku¢ina konflikt medzi Zuzkou a Janom Ondras Machula riesi
tak, Ze sa s nom chce oZenit. Hviezdoslav navodi podobnu krizovu situaciu vo vztahu medzi
Markou a Stevom. Marka Tuturovie, na rozdiel od Zuzky Bezanovie, m4 iné mravné nasta-
venie. Svojim spravanim predstavuje idealny typ pracovitej a krestansky mravnej dedinskej
diev¢iny. Vo vztahu k Matovi Ketasovi nepouZije Zensky flirt na to, aby vzbudila Ziarlivost
vo vztahu ku Stevovi. Uvedomi si totiz jeho horkokrvnu a ziarlivostnd povahu. Preto sa k inym
mladencom, ale aj ku Kytasovi sprava rezervovane (,,bozechran s niekym stratit slova, / poza-
smiat sa — tym menej! I na o¢i puto / nalozil by.“). Hviezdoslav nemal doévod vytvorit konflikt
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medzi Stevom a Kytasom, pretoZe Stevo nepovazuje Mata za vazneho soka v laske, hoci je aj
pri nom ostrazity. Ked osameju v noci pri vatre, nenapadne sa ho spyta, ¢i sa mu Marka paci:
Mato dprimne odpovie svojou ispornou recou: ,,J0jéj!“ Steva to trochu nahnevé (,, Ale hybaj,
potvora®), ale z jeho nechapajiceho pohladu pochopi, ze pravym sokom nie je. Pre Mata
je ovela dolezitejsie ziskat si priazen koniarov z dévodu, aby ho prijali medzi seba. Cestou
na pastvisko najde styri podkovy, ktoré stratili kone mladencov-,pikulikov®. Neprinesie ich
na ,Laziny® ale ich schova v , kria¢ine®, dufajic vo svojej bezmocnosti, Ze prezradenim skryse
si vykupi miesto medzi nimi. Po prichode Mata k ohnisku za¢ni mladenci u neho vyzve-
dat, ¢i nenasiel podkovy. Mato sa za¢ne detsky vykrucat, ¢o neujde ich pozornosti. Najprv
mu pohrozia, ze ked neprezradi dkryt, odtrhnu podkovy z kopyt jeho ,,hrdosa“ Mato najprv
vzdoruje, no po bitke, ktorti mu ustedria ,,pikulici, ho prezradi. Napriek telesnému trestu sa
potesi, ze ukryté konské podkovy mu otvorili cestu k ¢lenom komunity mladych koniarov,
ktord, ako sa ukaze z ich expresivnych verbéalnych reakcii, nevedie k skuto¢nému priatelstvu,
ale len k jeho predstieranej verzii: ,Nefrcali teraz, hoc skor by bolo treba; / ale Mata peclive
vzali medzi seba, / chranili ho - a len sa krik v$e s¢ernal novy, / hned vsetci don: ,,Tot sviba! -
Mato, kde podkovy!?“

Matov pribeh Hviezdoslav neukondil tragicky, ako to urobil Kukuéin s postavou Ondrasa
Machulu, ktory ,,zahynul pod tarchou celej ststavy epickych istot. Smrt bola prenho jedinym
rieSenim, pretoze musel zit so svojim kfdlom aj v Iudskej spolo¢nosti, ktorda ho neprijala“
(Cepan, 1984, s. 151). Napriek tomu Kytasova postsujetové situdcia vzhladom na prostredie,
v ktorom Zije, nie je priazniva. Zostane na pritaz vlastnej matke a pre svoj vyraz a zaostaly du-
$evny vyvoj sa stane pre dedinskd komunitu zabavnou figarkou. A mozno si ndjde cestu k zene
s vymyslenou negativnou povestou v dedine (Dore), ktord s nim prezije zvysok Zivota. Ak sa
tak stane, iba sa naplni ironicky myslend predpoved dediny: ,Var’ nie dobra para? / Starodavny
krpec i staroddvna sara!®

Epicky portrét Mata Kytasa sa realizuje na pozadi bohatej prirodnej scenérie, ktora je nielen
scénickou rekvizitou, ale aj suc¢astou opisnych a hodnotiacich casti postav, je ich takpovediac
»nemilosrdnym zrkadlom® (Turc¢any, 1956, s. 159). Mozno to napriklad dokumentovat na roz-
prava¢ovom obraznom prirovnani zmrékajtcej sa oblohy k Matovej ,,oblohy duse®: ,Len ¢i
tomu chudasu ozaj tiez da¢ svita / podobného oblohou duse, kto ndm povie?“ Uvedeny obraz je
zdverom rozpravacovho predchadzajiceho opisu Matovej strastiplnej cesty na pastvisko a ob-
lohy po zépade slnka: ,,Slnko prave zaslo, / Sero hned sa rozlietlo, i kde zablesk naslo, / zafiklo
ho posmesne, zdujic tmavé lice; / svit marnilo, jastrab jak kantri holubice. / Ktory stihol, uletel
- vzlietol prevysoko, / kam nedojde tak fahko ani $era oko, / perut tedy tym menej z netopiera
blanky; / tam zasadly - splynuly krasne na ¢ervanky / fialovym obzorom, ruzou venca kazdy -
/ az ulietly vyssie zas, by zalietly navzdy. / Ci to ony letia zpit? Tot, noc hviezdovit4 —.

Sero ako jastrab niciaci holubice, &ize zvysky svetla — lti¢ov, ktoré sa zlievaji v zore a tie sa
menia na hviezdy. Toto je stru¢na skica rozvetvenej metafory oblohy po zapade slnka. Tento
maliarsky obraz Mato nevie pretlmocit do svojej zajakavej a na slova velmi dspornej reci, kto-
rd sa obmedzuje len na citoslovcia, slovné spojenia alebo nominalne vety (,,Ne-ne-na-$iel,
»Ale, no! ,,Joj ,Ja viem", ,,Nedam, nedam!*, ,Tnite, ako chcete, nevyzviete...“). Autorsky
rozprava¢ neskuma priciny jeho tazkosti v produkcii reci, v poruchach vyslovnosti, ale aj
jeho deficitov v porozument, ale nepriamo naznacuje, aké je dolezité vo vSeobecnosti sa ve-
novat jazyku ako prostriedku verbalnej komunikacie i rozvoja intelektu, pocitov, zdmerov
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a zelani ¢loveka: ,Sam ak vie aj, nepodd, nezna predviest v slove / obraz, bez ktorého je
¢lovek hlucha stena. / A ¢i re¢ je nastroj len, sprava prihodend, / nouz zasiahnut v ducha
vy$ Iz4, i v hibku nadier, / treba v$ak prv svitu tam, tu zas sfubnych jadier? / Tedy chépe
kol seba krasu sveta, vonu / citi lesov, rozkridlit zna polno¢nd tonu / i vplynut jej otvo-
rom do hviezdneho mora? - / Chuddk, najskor zivori i bez svitu shora, / najskdr — biedno
stvorenie, postihnuté kruto, / prv nez mohlo ubehnut, uz na dusi puto.“ Neschopnost ver-
balne vyjadrit pocity a predstavy o okolitom svete a byt rovnocennym partnerom v bez-
nej komunikacii zvy¢ajne mé v redlnom i epickom priestore humorno-komické dosledky.
Hviezdoslav tento rozmer, ktory odhalil pri dusevne hendikepovanom Matovi, prekryva
vaznym komentarom o duchovnej biede ¢loveka, ktory sa z vlastnej viny nestara o svoje
dusevné zdravie a intelektualny rozvoj.

Hviezdoslav venuje velka pozornost sociologicko-narodopisnému obrazu no¢ného pa-
senia koni, ktory ziskal pravdepodobne z rozpravania Oravcov alebo z nejakej dobovej na-
rodopisnej literatury. K tomu treba poznamenat, Ze okrem situacie, ked Stevo, ktory pri
ohnisku osamie s Matom, aby zistil, aky ma vztah k jeho snubenici Marke, sa na ostatnych
fyzicky naro¢nych aktivitach koniarov Kytas neztcastnuje. Autor pri tvorbe uvedeného ob-
razu postupoval priam metodicky. Jeho rozpravac si najprv v§imne mladencov ako viazu
konom predné nohy, aby sa nemohli vzdialit z vymedzeného li¢neho priestoru na ,,polane®
Potom opiSe ich ritualizované preskakovania ,vatry, ¢im upozorni na starodavnu slovansku
symboliku ocisty ohniom, ,navratu va$ni“ a otvaranie Zeme energii slnka. Podla narodo-
pisnych zvyklosti nasleduje dal$i program koniarov pri ohni: ,,polihali kol ohna krizkom
si kalavne®, aby si vypoculi rozpravanie jedného z nich, ktory by mal hovorit bud o nadpri-
rodzenych rozpravkovych silach, nevysvetlitelnych javoch, alebo o vlastnych strasidelnych
pribehoch. Na tuto ulohu sa podujal najsmelsi z nich (Klocok), ktory im kratko preroz-
praval vlastnt, vyrazne prepracovanti verziu rozpravky o ,Carokiiazniku, ktorej prototext
Hviezdoslav nasiel v Dobsinského prvom zvizku Prostondrodnych slovenskych povestiach
z roku 1858, vydaného v Roziave (Dobsinsky, 1958). Hlavnym programom koniarov, kto-
rému sa Hviezdoslavov rozpravac venuje az velmi podrobne (ide o tradi¢ny autorov spdsob
detailnej prace s narodopisnym materialom, ktory mu vy¢itala dobova literarna kritika naj-
mai v suvislosti so svadobnou scénou v lyricko-epickom diele EZo Vikolinsky), je ich ,,zboj",
teda no¢né navstevy (,,8ibli k dedine / [...] / ako dosli, rozliezli hned sa ,hajom-fajom’™™)
dievceniec (,,zalety®) a robenie rozli¢nych zbojstiev dedin¢anom (prikladom je najma obsir-
ny dialogizovany narativ spritomnujuci ich ,,kusky® a ,,roztopase®: zakladanie vchodovych
dvier velkymi kusmi driev, zdmeny gazdovskych polnych strojov, vymeny studni¢nych ve-
dier za kose, odcudzenie truby hlésnikovi a jej vyuZitie na vystrasenie Pacuchovie Dory).
Iny nadbyto¢ny dejovy prvok, ktory autor rozvinul pri vystupe koniarov na pastviskd, je Za-
tevny motiv, presnejsie opis ,,Celade® zbierajucej urodu na ,,panskom zahone®, pod prisnym
dozorom ,,panskych lapajov*

Uz sme uviedli, Ze v Gvodnej ¢asti basne dominujt, podobne ako v basnikovom pribehu
o Butorovi a Cutorovi, najma 13-slabi¢né trochejské verse, ktoré st ukoncené zdruzenymi ry-
mami. V dalsich ¢astiach pribehu autor uvolnil priamu re¢ komunikantov a part naratora, ¢o
sa prejavilo najma v uvolneni dominantnej 13-slabi¢nej versovej $truktiry smerom k réznosla-
bi¢nosti verSového radu (dvojslabi¢né verse sa obmienaju so $tvor-, pét-, devit-, jedenast- a tri-
néstslabi¢nymi versami zostupného rytmického charakteru). Epicky charakter basne dotvaraju
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popri $tylistickej ¢lenitosti, variabilnosti vyrazu, vecnym hodnoteniam a Sirke vyrazu a naracie
(danej najmé bezprostrednostou zobrazovaného pribehu a retardovanim dejovej linie vedlaj-
$imi opismi a reflexiami) aj verSové a vetné presahy, neukoncené vypovede a striedanie rymo-
vych a nerymovych koncoversovych zakonéeni.

Hoci od Hviezdoslavovej smrti uplynie v tomto roku sto rokov, jeho literarne dielo - lyric-
ké, lyricko-epické, dramatické a prekladové - Zije, hoci komplikovane, v ¢itatelskom povedomi
dodnes. Pre cast citatelov je zakladajucou vrstvou literarneho vzdelania a literarnej tradicie,
pre inych Skolou slovenskej poetiky, ale pre zna¢nu cast ¢itatelov je méalo zrozumitelné, ¢im
sa vytvara komunika¢na brzda pri jeho recepcii. Do znacnej miery za to mdze parnasisticky
model jeho poetiky a $tylu, ktory sa vyznacuje bohatou vyrazovou $truktirou, zlozitym vyjad-
rovanim, komplikovanou syntaxou, bohatou figurativnostou a naro¢nou versovou a strofickou
formou. Uvedené vlastnosti jeho umeleckého rukopisu vidiet najmé v jeho lyrickej tvorbe.
V epickych pribehoch z dedinského prostredia je tento model ¢iasto¢ne prekryty konflikt-
nymi situdciami a sujetovymi vztahmi. Nechal v nich vyniknat najmé zédkladnt ideovo-so-
cidlnu konfliktnd liniu, pri¢om popri nej rozvijal aj iné konfliktné linie, ktoré identifikoval
zo Zivota v jemu blizkom ruralnom prostredi. Jeden z pribehov (Na obndcke), ktory sme ana-
lyzovali, otvoril problematiku civiliza¢nej a kultirnej nerozvinutosti dedinskej society. Okrem
Hviezdoslava pocitovali tento problém takmer vSetci tvorcovia slovenske;j realistickej literata-
ry. Postava Hviezdoslavovho Mata Kytasa, dalej Kuku¢inov Ondra$ Machula, Podjavorinske;j
Ondras, Tajovského Maco Mlie¢ ¢i Hollého Kubo sa pre ich tvorcov stali symbolmi iluzérnych
zapasov o $tastie s presilou silne zakorenenych kolektivnych tradicii na dedine.
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Sémanticka analyza metamorfného motivu
ako nezasluzeného trestu v arcinarativoch

Nikola Danisova
Oddelenie semiotickych stidii
Ustav literdrnej a umeleckej komunikdcie
Filozofickd fakulta Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre

Semantic Analysis of a Metamorphic Motive as an Undeserved Punishment in the
Arch-narratives
Litikon, 2021, Vol. 6, No. 1-2, pp. 42-52

The presented paper focuses on the search for fundamental thematic algorithms of the
motive of undeserved transformation of the human figure in culture-defining arch-nar-
ratives. Our ambition is to clarify the constitutive principles of the act of the protagonist’s
undeserved transformation on a transcultural and genre-heterogeneous material sample
(preferably magical tales and myths) through intertextual and intercultural confronta-
tion, i. e. to find out in which narrative situations and plot-motivic constellations of an-
cient narratives this type of metamorphosis occurs and whether it corresponds semioti-
cally with the thinking and confessional characterization of individual communities (in
cultural-historical contexts).

Keywords: classical narratives, semantic analysis, transformation

Telesny trest ma v starobylych rozpravaniach rézne podoby. Stucastou, pripadne dosledkom
protagonistovho trestu (zaslizeného ¢i nezaslizeného, resp. docasného alebo trvalého) moze
byt aj bytostna transformacia. Premena Iudskej postavy sa v arcinarativoch vyznacuje séman-
ticky priezracnou symbolikou, preto ma formu fyzického (viditelného) trestu a postihuje telo
trestanej postavy: bud zasadne meni jeho vonkajsiu podobu (kompletna somaticka premena,
napr. princ premeneny na medveda v slovenskej rozpravke Trojruza), alebo deformuje jeho
urditu cast (¢iastocna premena zovnajsku, napr. oslie usi krala Midasa). Strata pévodného te-

lesného vidu je spravidla spitd aj so stratou spolo¢enského statusu.
V arcinarativoch nachddzame dva typy trestajucej transformacie:

1) Spravodlivd premena. Protagonista je za vykonané hriechy, zlo¢iny ¢i priestupky zasla-

zene trestany odnatim [udskej podoby a premenou na zviera, netvora, rastlinu, nerast atd.

2) Nespravodlivi premena. Bezihonny a nevinny protagonista je nezaslizené trestany pre-

menou do neludskej (najcastejsie zvieracej) podoby.
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AKO NEZASLUZENEHO TRESTU V ARCINARATIVOCH

V nasledujucom vyklade sa na selektivnej vzorke starobylych pribehov pokisime o hibkovu
sémantickd analyzu ¢arovnej metamorfozy, ktord je désledkom nespravodlivého (nezaslize-
ného) trestu.!

Invariantna §truktira motivu nezasliZenej trestajicej premeny

Z hladiska logicko-pri¢innej postupnosti rozpravania motiv nespravodlivého potrestania/pre-
meny pozostava z dvoch invariantnych sekvencii, ktoré predpokladaju existenciu schematicky
sa opakujucich funkcif konajucich postav - agresora, obete a zdchrancu. Ide o tieto sekvencie:
1) Zakliatie/konflikt. Agresor nezasliZene trestd svoju obet zakliatim do neludskej (najcas-
tejsie zvieracej) podoby.
2) Vyslobodenie. Zachranca vyslobodi obet zo zakliatia a navracia jej fudsky zoviajsok.
3) Vztahové osi medzi funkénymi rolami moézeme schematicky znazornit nasledovne:

zachranca

|
I
I
l
v

agresor N obet’

univerzum prislu$ného narativneho sveta

Obdlznik vyznaceny hrubou ¢iarou zobrazuje hranice narativneho sveta, ktory sa riadi kon-
§titu¢nou rozpravkovo-mytologickou antitézou dobro - zlo. V jeho univerze prebiehaju in-
terakcie medzi funkénymi rolami konania: agresorom, obetou a zachrancom (ten moze do-
dato¢ne plnit aj funkciu exekutora). Z hladiska logicko-pri¢innych suvislosti mozeme vztah
medzi agresorom a obetou, zalozeny na osi zaskodnictva, oznacit ako dejotvorny a primarny
(v schéme vyznaceny plnou ¢iarou), pretoze podmienuje vznik dalsieho, sekundarneho vztahu
medzi zachrancom a obetou (v schéme vyznaceny preruSovanou ciarou), ktory je zalozeny
na osi pomoci.

V nasledujicom vyklade sa pokdsime podrobnejsie charakterizovat vymenované funkcie
konajucich postav v pribehoch s motivom nespravodlivého trestu/premeny a cez to objasnit
ich miesto v $truktire sujetu, resp. sémantiku ich vztahovych osi.

Zac¢nime postavou agresora, ktory brachidlnym spravanim vo¢i obeti podnecuje vznik kon-
fliktu v deji. Z hladiska Proppovho funkéno-typologického rozdelenia konajtcich postav vy-
stupuje agresor v ulohe $kodcu. V ramci Greimasovho modelu mézeme agresora klasifikovat

! Sémantickd analyzu motivu premeny ako spravodlivého trestu sme prezentovali uz v predchadzaji-

cich pracach, preto sa jej na tomto mieste nebudeme venovat. Pozri napr. Dani$ova, 2018; Danisova,
2019.
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ako typického protivnika, ktory tvori sémanticky charakterovy protipol k svojej obeti (pozri
Greimas, 2002, s. 66). V arcinarativoch stvarnuje agresora bud Iudska postava s carovnou mo-
cou (napr. v danskej rozpravke Krdska a kon zaklina princa na kona macocha, v ruskej roz-
pravke Biela kacicka premiena carovnu na kacku jej ziarliva sestra), alebo typickd nadprirodze-
nd negativna postava z folkloru kultary, ku ktorej pribeh prislicha, resp. v ktorej sa formoval:
v krestanskom kulturnom okruhu moéze plnit funkciu zaklinajuceho agresora bosorka (sloven-
ska rozpravka Sluzba u macky) alebo strigon (danska rozpravka Tri labutie panny), pre rusky
folklor je zase typickd postava ¢ernoknaznika Kosteja Nesmrtelného (Zabka cdrovnd), pre $kan-
dindvske rozpravky postava obra (Na vychod od slnka, na zdpad od mesiaca) atd.

Agresor, ktory premiena nevinnu obet do neludskej (najcastejsie zvieracej) podoby, distur-
bativne vstupuje do jej (fiktivneho) Zivota a jeho zaskodnicke konanie ma dlhodobé, ¢asto
fatdlne nésledky: pre¢arenim do zvieracej podoby obet straca fudsky vzhlad aj spolocensky
status, je vykorenena zo svojho prostredia. Z hladiska charakterovej typologie postav preto
mozeme agresora klasifikovat ako disturbativnu, ale aj ako osudovi postavu (,,osudova posta-
va je taka, ktora zasadnym spdsobom ovplyvni nejaka postavu a na dlhsi ¢as urci jej osud® /
Vseticka, 1986, s. 26/). Agresor moZe obet premenit do takej podoby, ktora bud koresponduje
s jej hodnotnym vnutrom (premiena ju na elegantne, resp. nevinne a milo posobiace zviera-
ta ako labut, kacka, holubica a pod.), alebo je s nim v charakterovej kontradikcii (zaklina ju
na démonické, nebezpe¢né alebo vizudlne odpudzujuce zvieratd ako medved, diviak, had, Zaba
apod.).

V naSej vyskumnej vzorke arcinarativov sme zaznamenali dve pri¢iny, pre ktoré agresor
trestd/premiena svoju obet:

o Zavistlivy agresor precartva obet do neludskej podoby za jej vynimo¢né vonkajsie ale-
bo vnutorné kvality: je nevidane krasna, laskava, trpezliva, ¢estna, statocna ¢i inak obdivuhod-
ne nezvycajna. V takomto pripade su agresor a obet rovnakého pohlavia a ich vztah je konku-
ren¢ny. Na konkrétnej figurdlnej osi mdzu napriklad vystupovat v poziciach macocha (agresor)
- krasna mlada panna (obet), starsi zly brat (agresor) — mladsi cnostny brat (obet).

o Agresor Casto zaklina/tresta obet aj preto, aby ju mohol vydierat sobasom, resp. sa msti
za to, Ze obet odmietla ponuku na sobas. V takomto pripade su agresor a obet opa¢ného po-
hlavia. Rozpravac zobrazuje agresora a obet bud na figuralnej osi ¢arodejnik (agresor) - krasna
panna (obet), alebo na figurdlnej osi ¢arodejnica (agresor) — $varny mladenec (obet).

Z hladiska Proppovho funkéného rozdelenia postav moze obet vystupovat ako tzv. postih-
nuty hrdina (napr. v grimmovskej rozpravke Janko Jez je hlavny hrdina nezaslizene zakliaty
na jeza), alebo ako tzv. hladana osoba (napr. nespravodlivo zakliaty muz v slovenskej rozprav-
ke Hadogaspar sa v uréitom momente pribehu strica z recipientovho dohladu a rozpravac sa
sustreduje na konanie jeho manzelky, ktora po nom patra v ¢arovnej krajine a podstupuje ne-
bezpecné skusky).

V stvislosti s nezasluzenym trestom je pravidlom, Ze obet nedokaze svoje zakliatie sama
zvratit. Do deja preto vstupuje postava, ktort sme nazvali zdchrancom. Primarnou tlohou za-
chrancu je vyslobodit obet spod jarma trestajtcej transformacie. Zachranca oslobodenim ne-
vinnej obete navracia do narativneho sveta stratenti rovnovahu a v sulade s ideolégiou ,,obrazu
sveta“ carovnej rozpravky stastlivo ukoncuje dej.
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V pozicii zachrancu vystupuje najcastejSie manzel/-ka alebo mily/-a obete. Ak je zachran-
com Zzenska postava, z hladiska Proppovho rozdelenia konajicich postav spravidla vystupu-
je ako hrdina-hlada¢ a zakliaty muz-obet ako hladand osoba. Napriklad v polskej rozpravke
Zakliaty mlddenec plni funkciu zdchrancu krasna diev¢ina, ktora v $irom svete hlada svojho
muza zakliateho na mokré poleno. Ak vystupuje vo funkcii zdchrancu muz, vzdy je pomoc-
nikom a vedlaj$ou postavu. Hlavnou postavou je zakliata Zena-obet. Napriklad v ruskej roz-
pravke Biela kacicka sa manzel obete objavuje len v uvode ako vedlajsia postava a napokon
vo findle, ked nadobuda funkciu zachrancu - svoju manzelku spozna aj napriek tomu, Ze je
precarend na kacku, a tym jej navrati fudskd podobu.

Agresora (ako Cinitela trestajiicej transformdcie) a zachrancu (ako Cinitela oslobodzujiicej
premeny) moZeme oznacit za dynamické, aktivne postavy — agensov; pasivnu obet za paciensa.

S cielom demonstrovat vyssie uvedené hypotézy o morfologickej Struktire nezaslizeného
trestu sa v nasledujicom vyklade interpreta¢ne zacielime na motivickt latku ATU 403 Cierna
a biela nevesta, ktora pre svoju starobylost a geograficko-kulturnu rozsirenost tvori v celosve-
tovom folklore materialovo bohaty okruh pribehov. Pevnou stcastou jej invariantnej sujetovej
osnovy tvori motiv nezasluzenej premeny, okrem iného sa vyznacuje aj Zanrovou variabilitou
a sklonom vstrebavat, resp. kontaminovat pribuzné motivické latky.

Nezasluzena transformacia ako prostriedok na odstranenie konkurencie v motivickej latke
ATU 403 Cierna a biela nevesta

Podla slovenskej folkloristky Viery Gasparikovej pribehova litka ATU 403 Cierna a biela
nevesta pochadza z krajin okolo stredozemného mora (Filova — Gasparikova, 2002, s. 716).
Presné obdobie vzniku motivickej latky nie je zname, no sucastou jej invariantnej sujetovej
osnovy su aj velmi staré prvky, napriklad magické dary krasy, ktorymi je hrdinka obdarovana
- ked sa smeje, vykvitne jej z Gst ruza a pod. Nachadzaju sa napriklad uz v budhistickej kano-
nickej knihe Tripitaka z 3. stor. n. 1. (ibid., s. 716).

Hlavnymi aktérkami tejto motivickej latky st dve Zenské postavy stojace proti sebe v cha-
rakterovej aj vizudlnej opozicii: starsia zlomyselna a telesne nepritazliva Zena zo zavisti ubli-
zuje krasnej a cnostnej mladej dievcine, aby pre seba alebo pre svoju Skaredu dcéru ziskala
jej bohatého (¢asto kralovského) manzela. Najéastejsie je konflikt zobrazovany na figuralnej
osi zl4 starena/Carodejnica — panna, objavuju sa vsak aj konfiguracie zIa sestra — dobra sestra,
macocha - pastorkyna.?

V ramci nasej funk¢nej matrice konajtcich postav v motive nespravodlivého trestu/preme-
ny mozeme zIlu Zensku postavu, ktord tyranizuje nevinné, devétne posobiace dievca, nazvat
agresorkou. Rozprava¢ vyjadruje jej skazeny charakter prostrednictvom priamej deskripcie:
»starsi sestra ji [mladsiu sestru — pozn. a.] neméla v lasce [...] srdce méla plné zasti a krutos-
ti“ (Bila kachnicka, in: Krdsa Nesmirnd, 1984, s. 98), alebo v niektorych ukazkach vyuziva
na umocnenie zeninho $karedého vzhladu aj prirovnania a hyperbolizaciu, ktoré vyvolavaju

2 Konflikt sa najcastejsie odohrava medzi Zenskymi postavami, existuju vsak aj pribehy, v ktorych vy-

stupuji proti sebe muzski protagonisti. Napriklad v &eskej rozpravke O Stenbergovi ziarlivi bratia
premenia hlavného protagonistu na slavika, v tibetskom pribehu Dvaja bratia zase zly brat svojho
strodenca zmrzadi (t. j. pretvori jeho telo). V oboch pribehoch starsi bratia-agresori zavidia mlad$im
bratom-obetiam dedi¢ské pravo na trén a krasnu manzelku. V tomto type narativov sme vSak neza-
znamenali v ulohe agresora ot¢ima, ani zlého starca/¢arodejnika.
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dojem komickosti: ,,Pan uz dlho vy¢kaval. Ked voz prisiel, bezal mu oproti a povedal ma-
cochinej dcére, aby sa zasmiala. Ale videl iba zazltnuté zuby. A ked sa ¢esala, padali jej z hlavy
v$i. Potom si mala umyt ruky. Ale pritom jej odpadavali celé pagace $piny” (Krasna sestra, in:
Smolny Petr, 1975, s. 76). V nasej vyskumnej vzorke nachddzame aj ukazky, v ktorych pdsobi
agresorkin opis, pripadne opis jej vlastnej dcéry odpudivym dojmom: ,Jeji vlastni dcera byla
oskliva jako noc, méla pouze jedno oko* (Bratficek a sestticka, in: Jacob a Wilhelm Grimmové:
Pohddky, 1988, s. 24).

Naproti tomu postava nevinného, tyraného dievcata (obet) je predstavovana ako bytost
dokonala po v8etkych strankach. Rozpravac na zdoraznenie jej telesnej a duSevnej atraktivity
dominantne vyuziva predovSetkym poetické, krasu vyjadrujice prirovnania: ,,Carevna byla
krasna jako brizka na palouku, bélolici, kadetava, k lidem upfimna a laskava. Vsichni ji mi-
lovali, vSichni ji zboznovali“ (Bila kachni¢ka, in: Krdsa Nesmirnd, 1984, s. 98); ,,Diev¢a bolo
velmi krasne. Ked sa zasmialo, vykvitla mu z st ruza, ked si ¢esalo vlasy, padali mu z hlavy
zlaté hviezdy, a ked si umyvalo ruky, vinuli sa mu zlaté perly okolo zapastia“ (Krasna sestra,
in: Smolny Petr, 1975, s. 74); ,po prvni zené mél [bohaty muz - pozn a.] jednu jedinou dceru,
tichou jako andél, dobrou jako chléb, ze v celém okoli takové nebylo, a pfitom byla krédsna jako
lesni vila, vysoka jako jedle $tihla jako prut, rtizova jako jablicko a v obliceji bila jako horska
lilie* (Zla macecha, in: Srbské lidové pohddky, 1959, s. 147).

Zhrime binarnu sémantiku figuralnej dvojice agresorka — obet prostrednictvom prehlad-
nej tabulky:

Agresorka (starena, macocha, zIa ne/ Obet (panna, pastorkyna, mladsia
vlastnd sestra) ne/vlastna sestra)

$karedd krasna

stara mlada

neplodna plodné (pocas deja porodi krasne deti)
nenavistna milujica

kruta nezna

zavistliva skromna

hasteriva pokorna

agens paciens

Postava devotne pdsobiacej krasnej panny predstavuje kontradiktorny opak hasterivej stareny
a jej hlupej, skaredej dcéry. Svojimi predispoziciami stelesiiuje hodnotovy ideal Zenstva staro-
vekej, stredovekej aj novovekej eurdpskej kultury. Ako dokonald ,,a$pirantka“ na vzorni man-
zelku predstavuje pre zvy$né Zenské postavy v pribehu silnt konkurenciu. Svadba s kralom
sa tak stava katalyzatorom konfliktu a indikuje bliZiaci sa agresorkin utok: ,,Ndaramné sestte
zavidéla [manzelstvo s kralom - pozn. a.] a se zlosti pozorovala jeji stésti“ (Bild kachnicka, in:
Krdsa Nesmirnd, 1984, s. 98); ,,pockej ty nezdarnice, vSak takhle se nebude$ mit jenom ty, hned
zitra se tak musi mit i moje dcera“ (Macecha a pastorkyné, in: Srbské lidové pohddky, 1959,
s. 147) atd. Uzavretie vyhodného manzelstva v minulosti predstavovalo pre Zenu existencial-
nu zabezpeku a udrzanie, resp. pozdvihnutie socidlneho statusu. Zena, ktord, ako sa ludovo
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hovori, ,,zostala na ocot® ¢i ,,starou dievkou®, bola objektom vysmechu svojho okolia a predsta-
vovala ekonomicku zitaz pre svoju rodinu. Zenina tizba po vyhodnom vydaji sa tak odrazila
aj v narativnych svetoch (nielen) kazelnych pribehov.

Napitie medzi agresorkou a jej nenavidenou obetou vyvrcholi v momente, ked rozpravaé
necha zo scény odist muzska postavu (krdlovsky manzel, bohaty napadnik), ktora drzi nad
obetou ,,ochrannd ruku® Najéastejsim dévodom jeho odchodu je vojna alebo vycestovanie
do dalekych krajin za obchodom. Agresorka v tejto chvili aktivne zasahuje do deja a odstranuje
konkurenciu tak, ze diev¢inu bud premeni na zviera, t. j. ukon¢i (symbolicky zniéi, usmrti) jej
doteraj$iu Iudsku existenciu, alebo ju zavrazdi a ona sa po smrti premiena na éterickd, zvycajne
vodnu bytost.

Obet je najcastejsie premienand na nevinne posobiace zvierata, obzvlast na vtaky (labut,
kacka, slavik a i.): ,Diev¢a sa nahlo z voza a macocha ju sotila do rieky. Tam sa dievéa preme-
nilo na kacku a odletelo.“ (Krasna sestra, in: Smolny Petr, 1975, s. 76); ,Mlada carevna se na-
klonila nad potokem, ale sestra ji udetila mezi lopatky a fekla: ,Pluj po vodé jako bila kachnic-
kal* (Bila kachnicka, in: Krdsa Nesmirnd, 1984, s. 99). Vymenované Zivocichy, na ktoré je obet
proti svojej voli premienana, sa vyznacuju krehkou stavbou tela a $tihlou, elegantnou (labut,
kacka) ¢i utlo-rozkosnou (slavik) siluetou. Novonadobudnuta podoba obete tak koreluje s jej
nevinnym vnuatrom a telesnou krasou, ¢im rozprava¢ markantnejsie vyjadruje nespravodlivost
trestajucej premeny. Narator tiez vyzdvihuje milost a neSkodnost zvierata submisivnym, krot-
kym spravanim a deminutivnym opisom: ,,carevna se pustila po vlnkdach jako bila kachnicka,
bélounka kachnicka s cervenyma nozkama“ (Bila kachnicka, in: Krdsa Nesmirnd, 1984, s. 100);
slavik bol ,taky krotky, ze sa dal fahko chytit, pritulne zobkal“ (O Stenbergovi, in: Striebornd
kniha rozpravok, 1988, s. 61); ,,car vybéhl na dvir, chtél kachnicku chytit. Ta od ného neod-
létla, sama mu vbéhla do ruky® (Bila kachnicka, in: Krdsa Nesmirnd, 1984, s. 104) atd. Zvierata,
na ktoré je hrdinka premienand, su vo vSeobecnosti plaché a bezbranné stvorenia — kacica
a labut boli v minulosti polovnymi zvieratami, slavik zase predstavuje Iahku korist silnejsich
dravcov. Protagonistkina novonadobudnuta krehka vtacia podoba tak metaforicky zobrazuje
jej zranitelnt poziciu vo vztahu k brachidlnej agresorke.

V nasej vyskumnej vzorke nie je ojedinelym motivom ani kruta vrazda mladej diev¢iny:
»Ked uz boli v rieke, striga sa na nu vrhla, priviazala jej na krk kamen a hodila ju do vody*“
(Sestricka Alonuska a bracek Ivanusko, in: Alonuska, 1989, s. 27); ,Odnesly [¢arodejnica a jej
dcéra - pozn. a.] zeslablou kralovnu do koupelny, polozily ji do vany, zaviely dvere a utekly [...]
mlada krasnd kralovna se brzy udusila® (Bratticek a sestficka, in: Jacob a Wilhelm Grimmové:
Pohddky, 1988, s. 24) atd. Mlada diev¢ina ako nevinna a vnutorne priezracne Cista postava
v$ak nemoze podla arcigramatiky ¢arovnej rozpravky skuto¢ne umriet. V zmenenej podobe
je pripttana k miestu, na ktorom ju agresorka zavrazdila (zvd¢sa ide o vodnu hlboc¢inu ako
limindrny, mysticky priestor), a zjavuje sa len zvieratam, manzelovi alebo novonarodenému
dietatu (po sobasi s kralom sa krasna panna niekedy stava aj milujicou, obetavou a vzornou
matkou, ktora chodi za svojim dietatom aj po ,,smrti‘, aby sa o neho postarala).’

> Motiv stratenej, prekliatej matky, ktord sa kazdu noc vracia k svojim detom, aby ich nakfmila, pohrala

sa s nimi a ulozila ich k spanku, napadne pripomina znamy stredoveky pribeh o Meluzine. Vilu si
v expozicii vezme za Zenu kral. Ona v§ak m4 tajomstvo a pred svadbou zaprisahd krala, aby sa na fiu
jeden den v tyzdni nedival. Kral po niekolkych rokoch manzelstva slub porusi a cez klucova dierku
pozoruje Meluzinu pri kipeli. Vtedy s hrozou zisti, ze jeho Zena sa od pasa dole meni na hada. KedZze
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S prekliatim obete tizko suvisi symbolika vody (¢i uz ide o utopenie hrdinky a jej premenu
na vodnu bytost, alebo o jej premenu na zviera Zijuce v blizkosti vody - kacka, labut) a uni-
verzalne platné prepojenie tohto Zivlu so Zenskym aspektom. Ambivalentny archetyp Velkej
Matky zvycajne rozstiepeny v rozpravkovo-mytologickych svetoch do dvoch samostatnych po-
stav — negativna postava zdkernej a destruktivnej agresorky na jednej strane, kladnd postava
cnostnej a laskyplnej obete na druhej strane, zretelne nadvézuje na prisne dualisticky ideolo-
gicky ,obraz sveta® arcinarativov. Jungidnski orientovani psychoanalytici, ktori sa intenzivne
zaoberali hlbinnym vykladom klasickych narativov (napr. Jung, Bettelheim, von France), sa
domnievaju, Ze vo fikénom svete arcinarativov zlé Zenské postavy (napr. macocha, ¢arodejnica,
zl4 starena) symptomaticky stelesiuju nicivy, démonicky princip a odvratend, destruktivnu
stranku tzv. archetypu Velkej Matky. Podla Junga medzi vyslovene neblahé aspekty symboli-
zujlce tento archetyp patri nevlastnd matka (macocha), ¢arodejnica, drak, resp. pohlcujtce
a zvierajuce zviera ako velkd ryba ¢i had, v abstraktnejSom ponimani aj smrt a vodna hlbina
(pozri Jung, 2018, s. 192 — 193). Oproti starej, krutej, zavistlivej a destruktivnej zene-oblu-
de stelesnuje laskyplnd, plodnt a Zi¢liva stranku materského archetypu vlastna matka, panna
(ako omladnuta matka), Sofia (ako materska milenka), pritulné alebo ¢loveku uzito¢né zviera
(Jung uvadza ako priklad kravu - v stvislosti s touto zvieracou podobou spomenme v kratkosti
anticky mytus o ziarlivej materskej bohyni Hére /rim. Juno/, ktora premeni milenku svojho
manzela 16 na bielu kravu; definiciu uZito¢ného zvierata v$ak plni aj kacka ¢i labut, na ktord je
v nami interpretovanych rozpravkach premienana ¢arokrdsna panna) (ibid., s. 192).

Vratme sa vSak zo symbolickej roviny pribehov ATU 403 naspit k ich invariantnej naracnej
linke. Ked'sa agresorka zbavi svojej konkurencie, preberda pomocou kuziel identitu svojej obete
a nastupuje na jej miesto, resp. ho ziskava pre svoju dcéru. Agresorka prostrednictvom Istivého
uskoku zije vedla ni¢ netusiaceho muza a ziskava hrdinkine vyhody, ktoré jej vSak pravoplatne
neprinalezia. ,,Potom [po vrazde diev¢iny - pozn. a.] sa ona sama premenila na Alonusku,
obliekla si jej odev a pobrala sa do kupcovho domu® (Sestricka Alonuska a bracek Ivanusko,
in: Alonuska, 1989, s. 27); ,Kdyz své dilo dokonaly [vrazdu dievéiny - pozn. a.], nasadila sta-
rd své dcefi na hlavu cepec a ulozila ji do postele misto kralovny. Proptij¢ila ji i kralovninu
podobu, jenom to chybéjici oko ji nemohla vratit“ (Bratfic¢ek a sestricka, in: Jacob a Wilhelm
Grimmové: Pohddky, 1988, s. 24) atd.

Doélezitym momentom, ktory odvracia dej od tragédie k $tastnému, typicky rozpravkovému
koncu, je vyzradenie agresorkinho ohavného ¢inu podvedenému manzelovi v zaverecnej Casti
sujetu. Starenu, resp. jej dcéru udava bud samotna hrdinka, alebo zviera vo funkcii pomocnika,
ktorému sa hrdinka stazuje (zviera-pomocnik je v skuto¢nosti zakliatym hrdinkinym bratom
aide o postavu typicku pre tie pribehy ATU 403, ktoré su v ivode sujetu kontaminované moti-
vickou latkou ATU 450 Bracek a sestricka). Rozpravac protagonistkinu staznost zvac¢sa podava
prostrednictvom jej lamentacie v kratkej a jednoduchej versovanej forme, ako napriklad:

kral nedodrzal slovo, Meluzina sa celkom premeni na hada a zmizne zo zdmku. Kazdu noc sa vsak
zjavuje svojim detom, aby ich zaopatrila. Zanrovo variabilny pribeh o Meluzine vykazuje afinitu s roz-
pravkami z pribehového komplexu o tzv. zvieracej neveste, ktoré st v ATU katalogu indexované pod
&slami 400 - 425. Do tejto sekcie zaradujeme aj interpretovanti motivickd latku 403 Cierna a biela
nevesta.
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Ach bracek moj Ivanusko,
tazky kamen ma na dno stiahol,
hodvébna trava mi nohy putna,
zIty piesok mi na hrud lahol
(Sestricka Alonuska a bracek Ivanusko, in: Alonuska, 1989, s. 29)

Ka-kd, ma détatka,
ka-ka, labutatka,
zhubila vas sestra kruta,
Zena zI4 a zmije litd
vas o otce oloupila,
mé o muze pripravila,
v fece nas pak utopila,
v bilé ptaky proménila,
a sama se py$ni jako carevna
(Bila kachnicka, in: Krdsa Nesmirnd, 1985, s. 104)

Vyzradenie agresorkinho zloc¢inu aktivizuje ¢innost manzela-zachrancu. Ten odhali falo$nu
(¢iernu) nevestu a rozpozna skuto¢nu identitu pravej (bielej) nevesty, ¢im jej navrati ludska
podobu. V tomto type pribehov zachranca plni aj funkciu exekitora a odsudzuje skodkynu
k trestu smrti. Oslobodenim nevinnej obete a zasluzenym potrestanim agresorky rozpravac
navracia do narativneho univerza stratent rovnovahu a v stlade s ,,ideologiou” ¢arovnej roz-
pravky Stastlivo ukoncuje dej.

V okruhu pribehov z nasej materialovej bazy o zlej zenskej postave, ktord zo zavisti zacaruje
krasne diev¢a do neludskej podoby, nachadzame aj fabuly s takou vystavbou, ktord sa vymyka
vys$$ie naértnutym funkéno-vztahovymi konstantdm a ideovej paradigme ,,$tastného konca®
Inak povedané, v zavere pribehov nedochadza k oslobodzujiicej premene zakliatej postavy
(resp. jej oslobodenie nie je pre recipienta dostato¢ne uspokojujice) a agresora za jeho zaskod-
nicke konanie nepostihne nijaka sankcia. Takéto pribehy nachiadzame v nasej vyskumnej vzor-
ke prednostne v mytoch a eposoch. Podobnu sujetovi $trukturu ako v spominanych antickych
mytoch o mocnej ¢arodejnici Kirké, ktora zo zavisti premiena krasavicu Skyllu na morsku ob-
ludu za to, Ze sa do nej zalubi boh Glaukos, a o ziarlivej Hére, ktora zaklina manzelovu milenku
16 na bielu kravu, nachddzame aj v keltskom trojdielnom myte Dvorenie Etain.

V introdukénej asti pribehu boh Midir prichadza na navstevu k svojmu zverencovi
Oengusovi. Tu sa stretéva s elfskou dcérou Etain. Zamiluje sa do nej a privedie ju do svojho
zahrobného sidla Bri Leithu ako svoju druht manzelku. Prva Midirova manzelka Fuamnach
to vnima ako nesmiernu potupu. Midirova svadba s Etain a jej prichod do zdhrobného sidla
sa stavaju katalyzatormi konfliktu: Fuamnach zévidi sokyni krasu, mladost a predovsetkym
pozornost, ktort jej boh Midir venuje. Preto sa rozhodne Etain odstrénit a konflikt v pribehu
vrcholi. V predchadzajucich prikladoch sme naznacili, Ze agresorka zvdcsa premiena svoju
obet na milo posobiace alebo ¢loveku uzito¢né zviera (holubica, kacka, krava a pod.). V kelt-
skom myte Fuamnach, podobne ako anticka ¢arodejnica Kirké, cielene Gito¢i na protagonistkin
krasny zovnajsok, ktorym v uvode deja zaujala svojho milenca. Pomocou vetvicky jarabiny
(posvitného stromu starych Irov) premeni krasnu Etain na kaluz v domnienke, ze v takejto
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podobe sa Midirovi zhnusi: kaluz/voda ako nestabilnd, beztvard, neuchopitelna substancia
»lezi“ na zemi a konotuje tak nieco prizemné a $pinavé (opét sa tu objavuje motiv stojatej vody
ako jeden z negativnych aspektov archetypu Velkej Matky).

Etain sa viak v mlake zmeni na ¢erva a napokon sa z nej stéva pestrofarebnd vazka. Netradi¢nd
podoba Midirovi zaimponuje a zahori k nej eSte vacSou laskou. Nahnevand Fuamnach to ne-
moze vystat a poveri vietor, aby vazku neobvyklej krasy odvial daleko od ich sidla. Dlhych 1012
rokov vietor unésa Etain svetom, az napokon spadne cez komin do pohdra manzelky ulster-
ského bojovnika. Ni¢ netusiaca zena pohar s vinom (aj s vazkou v nom) vypije, otehotnie a po-
rodi dieta - znovuzrodent Etain. Nespravodlivo trestand hrdinka sa tak po viac ako tisicro¢i
vyslobodzuje z jarma hmyzej podoby a opit sa stava krasnou pannou. Vyvojové metamorfné
$tadium hmyzu symbolizuje hrdinkin transformacény cyklus, ktory kazdou dal$ou premenou
kvalitativne rastie, aZ sa napokon zavr$uje v opatovnom ludskom (znovu)zrodeni.

Dalsf vyvoj sujetu je pre na$ vyskum nepodstatny, pretoze zachytdva osudy postéav, ktoré
nesuvisia so sledovanou motivémou nezaslizeného trestania. Dolezity je zaver mytického cyk-
lu, ktory sa, na rozdiel od rozpravkovych sujetov, nekon¢i $tastne. Midir vo funkcii zdchrancu
hladd svoju mila po celom svete, av$ak vzdy, ked ju najde, ziarliva Fuamnach ich opit rozdeli.
Etain sa napokon musi vydat za iného boha a Midir ju uz nikdy neziska. Kedze Midir nie je
aktivnym ¢initelom Etaininej vyslobodzujicej premeny, jeho funkcia zdchrancu nie je v deji
dovrsena a dostato¢ne naplnena. Keltsky mytus tak zachytdva nespravodlivi premenu, ktora
sa javi ako skutoéne G¢inny prostriedok na odstranenie konkurencie

Zaver

V predkladanom prispevku sme sa na transkultirnej a zanrovo heterogénnej materidlovej
vzorke arcinarativov pokusili prostrednictvom intertextudlnej a medzikultirnej konfrontacie
objasnit konstitutivne principy aktu protagonistovej nezaslizenej premeny.

Trestajuca transformacia vzdy ikonizuje istd formu existen¢ného regresu, tpadok cloveka
na ontologicky horsiu, resp. niz$iu troven bytia (¢lovek sa meni na zviera, straca zivot v bla-
hobyte a upada do biedy, dostava sa do nemilosti okolia atd.).

Motiv nezasluzeného trestu/premeny predstavuje komplexni motivicka jednotku, ktorej
$truktura je uréena vyssie nacrtnutymi invariantnymi sémantickymi vztahmi. Av$ak na rozdiel
od motivu spravodlivého trestu/premeny* nie su tieto vizby tak pevne prepojené, resp. su spaté
volnejsie, a tym aj do istej miery oslabené. Preto v motivickej jednotke nezaslizeného trestu/
premeny casto neplatia zakladné naratologické zakonitosti rozpravky ¢i mytu. Prejavuje sa to
roznymi obsahovymi ,,lapsusmi® a elipsami. Medzi najcastejsie patria:

a) Agresor, ktory ubliZuje obeti, nie je vzdy za svoje zaskodnictvo potrestany.

b) Zachranca, ktory by mal ako aktivny ¢initel oslobodit/odkliat pasivnu, bezmocnt obet,
bud nemusi svoju funkciu dovfsit, alebo v deji nevystupuje vobec a obet tak navzdy
zostane pod jarmom nezaslizeného trestu.

¢) V nasej vyskumnej vzorke zaznamenavame aj také narativy, v ktorych sa prijemca ne-
dozveda okolnosti, resp. pri¢inu nezaslizenej premeny. Napriklad v danskej rozprav-
ke Krdska a kén sa recipient dozvie len to, Ze zakliateho princa premenila macocha,
v ruskej rozpravke Finist, jasny sokol zase len to, ze mladenca zakliala ¢arodejnica, atd.

* Viac k tomu pozri Danisova, 2020.



®

NIkKOLA DANISOVA ¢ SEMANTICKA ANALYZA METAMORFNEHO MOTIVU
AKO NEZASLUZENEHO TRESTU V ARCINARATIVOCH

Motiv zaml¢anej pri¢iny trestu je zretelne mystickejsi a fantastickejsi, preto sa zvac-
$a neobjavuje v narativoch, ktoré tematizuju typ spravodlivého potrestania/premeny
za eticko-nabozenské priestupky a kde sa dostava do popredia viac justi¢cno-mravnost-
ny rozmer.

Motiv nespravodlivého trestu/premeny sa viaze len na urcitd skupinu motivickych latok, preto
¢asto dochadza k ich vzajomnej kontamindcii. Zvyc¢ajne ide o latky indexované v ATU katalogu
pod ¢islami 400 Zena, ktord zmizne a ktort hlad4 jej muz (The Man on a Quest for His Lost
Wife), 402 Nevesta zakliata na malé zviera (The Animal Bride), 403 Cierna a biela nevesta (The
Black and the White Bride), 425 Muz, ktory zmizne a ktorého hladd jeho Zena (The Search for
the Lost Husband), 440 Zabi kral (The Frog King Or Iron Henry), 441 Janko Jez (Hans My
Hedgehog), 449 Sidi Numan (Sidi Numan), 450 Bracek a sestricka (Little Brother and Little
Sister), 706 Okyptena (The Maiden without Hands), ATU 707 Deti nevinne upodozrievanej
matky (The Three Golden Children/Sons), 712 Genovéva (Crescentia).
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Mikulas Bakos v slovenskom literarnovednom prostredi

(Paradoxy reflexie)

Sona Pastekova
Ustav svetovej literatiiry SAV

Mikula$ Bakos$ in the Context of Slovak Literary Research
(Paradoxes of Reflection)
Litikon, 2021, Vol. 6, No. 1-2, pp. 53-64

The aim of the study is to present and characterize in more detail the forms of the
reception of Mikula$ Bako§’s scientific work in Slovakia. The author gradually appro-
aches the most significant responses that this work has evoked. By comparing these
responses, she points to the constant and systematic need to reflect on the importan-
ce of Mikula$ Bako$ for modern literary research in Slovakia.

Keywords: Mikulas Bakos, literature, art, literary research, formalism, structuralism

Komplexny a systematicky vyskum vedeckého diela Mikulasa Bako$a na Slovensku dodnes ab-
sentuje. Mozno vSak konstatovat, Ze ho do istej miery supluje hoci skor sporadicka, no pritom
pomerne bohata a kvalitnd reflexia. Napriek rozmanitosti pristupov je v mnohom zasadna. Ide
o dobové reakcie Bako$ovych stucasnikov, vedeckych kolegov i mladsich nasledovnikov, ¢asto
jeho byvalych studentov ¢&i a$pirantov. Tazisko tejto reflexie spad4 prevazne do obdobia druhej
polovice 20. storocia, ¢iasto¢ne do prvych desatro¢i nasho. Tvoria ju predovsetkym ohlasy
na Bakosove knizné préce, stadie a ¢lanky, predslovy i doslovy, reakcie na vystipenia na vedec-
kych konferenciach, akcentujiuce Bakosove prevratné metodologické nazory a postoje. Ohlasy
st primdrne ¢asopisecké — recenzie a ¢lanky, ¢asto jubilejné i polemické, ale aj seridzne vedecké
studie ¢i tvodné texty k BakoSovym kniznym publikdcidm a vydaniam z rozli¢nych obdobi
jeho vedeckého posobenia. Je zrejmé, ze ucelend reflexia Bakosovho vedeckého odkazu v slo-
venskom literarnovednom prostredi zatial nerezonuje, v su¢asnom obdobi sa vsak vo vedec-
kych kruhoch jej potreba stéle intenzivnejsie pocituje.

V danej stvislosti je potesujuci zaujem mladsej generacie literarnych vedcov, o com sved¢i
nedavno publikovana zbornikova praca Mikulds Bakos a modernd literdrna veda (Univerzita
Konstantina Filozofa v Nitre, 2016), ktora vznikla na zaklade vedeckého seminara, organi-
zovaného pri prilezitosti 100. vyrocia narodenia M. Bakosa pod editorstvom nitrianskeho
literarneho vedca a vysokoskolského pedagdga Dusana Teplana. Prinos prace spociva v tom,
ze obsahuje nielen $tudie o vedeckej osobnosti a diele M. Bakosa, ale aj kompletny biblio-
graficky supis jeho prac a rozne ilustrativne archivne materialy, pozostavajice z Bako$ovej
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korespondencie, spomienkovych ¢lankov, basnickych ohlasov ¢i patavych fotografii. Pontuka
tiez bezprostredné dobové reakcie vedcov, kulturnej verejnosti i politickych kruhov po vyda-
ni znamej antologie prekladov stati ruskych formalistov Tedria literatiiry (1941). V tivode tej-
to pozoruhodnej zbornikovej prace zostavovatel D. Teplan konstatuje: ,,Aj ked tato publikd-
cia nemdze nahradit dosledny a systematicky vyklad Bakosovho diela, dafame, ze kazdému,
kto sa o takyto vyklad niekedy pokusi, poskytne vela dolezitych informécii. Okrem toho bu-
deme velmi radi, ak na$a praca aspon séasti prispeje aj k sir§iemu badaniu historickych, kul-
tarno-spoloéenskych a metodologickych aspektov modernej literarnej vedy na Slovensku®
(Teplan, 2016, s. 7 - 8).

Badatelsky prinos jedného z ,,otcov* modernej slovenskej literarnej vedy minulého storocia
Mikuldsa Bakosa (1914 - 1972) spociva predovsetkym v tom, ze ako interdisciplindrny huma-
nitny vedec a zakladatel Spolku pre vedecku syntézu (1937) zanechal mnozZstvo impulzov pre
sucasné literarnovedné myslenie, verzologiu, poetiku, literarnu historiografiu a moderné po-
rovnavacie $tudid. Vyskum nasmeroval k zvySovaniu exaktnosti vedeckého prostredia, defino-
vaniu predmetu literarnej vedy, k precizovaniu literarnovednych pojmov a kategérii. Zasadnym
spdsobom prispel k novej metodologickej kvalite slovenskej literarnej vedy a vyskumu sveto-
vych literatir. Ako teoretik a prekladatel z inych literatir reagoval na podnety eurdpskeho
vedeckého myslenia, predovsetkym ruského formalizmu a ¢eského Strukturalizmu v zmysle
metodologickych a terminologickych vychodisk vlastnych vedeckych prac na poli literarnej
avantgardy, Strukturalizmu a historickej poetiky: Vyvin slovenského versa (1939), prepracované
Vyvin slovenského versa od skoly Stiirovej (1949, 1966, 1968), Problém vyvinovej periodizdcie
slovenskej literatiiry (1944), Problémy literdrnej vedy véera a dnes (1964), Avantgarda 38 (1969),
Literdrna histéria a historickd poetika (1973) a i. V dramaticky meniacich sa spoloéenskych
situcidch a politickych rezimoch byvalého Ceskoslovenska pocas turbulentného 20. storocia
bol v$ak nuateny svoje prevratné vedecké nazory ¢asto obhajovat a v najtazsich dobach fasizmu
i komunizmu dokonca docasne korigovat svoje ob¢ianske a vedecké postoje.

Moderné ambicie M. Bako$ zaclenil nielen do metodologického podlozia svojich vedec-
kych préc, ale vyskumné zdmery realizoval aj ako zakladatel a prvy riaditel Ustavu svetovej
literatury a jazykov SAV (1964 — 1972). Na nezvy¢ajnu silu jeho osobnosti, intelektu a tvori-
vosti si dodnes spominaji mnohi z niekdajsich agpirantov, ktori sa ako mladi vedci formovali
na pode ustavu. Napriklad Ladislav Franek v studii Slovenskd literdrna veda a Mikulds Bakos
konstatuje, Ze zhodnotit prinos a mimoriadne $iroky ohlas vedeckého odkazu M. Bakosa
stoji pred sticasnou literdarnou vedou ako nelahka uloha. Podnety jeho originalneho a kritic-
kého vedeckého myslenia prirovnava k inej vyznamnej osobnosti slovenskej literdrnej vedy
20. storocia — k romanistovi Jozefovi Felixovi, Bako$ovmu rovesnikovi a kolegovi (Franek,
2016, s. 29 - 40).

Zlozitost komplexného spracovania vedeckého odkazu M. Bakosa spociva v $irokom in-
terdisciplinarnom zabere tohto humanitného vedca, v mnohostrannosti jeho literdrnovedne;j
prace a zaujmov, ktoré by vsak zaroven mohli byt akymsi ,,kli¢om* k uchopeniu a systema-
tickej recepcii jeho diela. Mozno ho oznacit tak za slovakistu, rusistu ¢i ,,svetovistu®, na pdde
literarnej vedy vystupoval nielen ako literdrny teoretik a historik, ale v neposlednom rade aj
ako translatoldg a excelentny prekladatel vedeckych textov s akcentom na integrovanie moder-
nych metodologickych a terminologickych aspektov literarnovedného vyskumu na Slovensku.
Star$iu i novsiu reflexiu Bakosovho diela mozno podla toho rozdelit na komparatistickt
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(D. Durisin), metodologicko-teoretickd a historicki (O. Cepan, M. Harpén, J. Pasteka, V.
Mikula, R. Géfrik), $trukturalisticka (N. Krausovd, P. Zajac, J. Bakos, J. Stevéek, E. Matejov,
P. Michalovi¢, D. Teplan), verzologicku (I. HruSovsky, L. Franek), terminologickd a transla-
tologicku (S. Pastekova) ¢i zamerand na teoretické otazky literarnej moderny a avantgardy
(I. Cvrkal, P. Bun¢ak, M. Hamada, M. Tom¢ik).

Tustrativnym prikladom v uvedenom zmysle méze byt ¢islo ¢asopisu pre vyskum svetovej
literatdry Slovak Review (1/1994), v ktorom vysli tri taziskové stadie o vedeckom odkaze
M. Bakosa pri prilezitosti jeho nedozitych osemdesiatych narodenin z pera Pavla Winczera,
Ivana Cvrkala a Viliama Marc¢oka. V Gvahe Mikulds Bakos$ - prinos, historické zaradenie, vy-
vinové hranice sa P. Winczer vyjadruje k viacerym podstatnym faktom Bakosovej osobnosti
a vedeckého diela v duchu dobovych stvislosti po pade komunistického rezimu: ,,... ked si
ludia aj institicie v zmenenych podmienkach nanovo hladaju opodstatnenie, a prave preto
sa vracaju k svojim korenom, prihlasuju sa k povodnym vychodiskam, este nedeformovanym
mocensko-ideologickymi tlakmi. Za takejto situdcie si ako obnovené pracovisko — Ustav sve-
tovej literatiry SAV - pripominame Mikuldsa Bakos$a, zakladatela, riaditela (1964 - 1972)
a najvyznamnejsiu vedeck osobnost pévodného Ustavu svetovej literattry a jazykov SAV [...]
Orientoval nds na scientizmus, t. j. analyticky vyskum literarnych textov a procesov, u¢il nas
usiliu o presné myslenie a vyjadrovanie, o pojmoslovnu preciznost a podlozenost nasich tvr-
deni. Dbal o jasné metodologické a teoretické vedomie. Bolo to d6lezité najmé v ¢ase po sim-
plifikdciami poznacenej teoretickej reflexii, ked si nasa disciplina v relativne slobodnejsich
60. rokov druhej polovice storocia znovu hladala pristupy adekvétne jej predmetu® (Winczer,
1994, s. 60 - 61). Ocenoval nielen $iroky teoreticko-metodologicky, resp. Strukturalisticky
rozmer Bako$ovych vyskumov, ale tiez literarnohistoricky nadhlad, na zaklade ktorého cha-
pal literarny vyvin ako nadnarodny celoeur6psky proces, a preto akcentoval potrebu skiamat
ktorukolvek inonarodnu literatiru v kontexte slovenskej kultdry a v sustredeni sa na systé-
mové javy.

Na aktivity M. Bakosa ako teoretika literarnej avantgardy, od tridsiatych rokov minulého
storo¢ia spojenych hlavne s umeleckym hnutim slovenského nadrealizmu (jeho $tudie, ¢lan-
ky, edi¢na ¢innost), poukazuje 1. Cvrkal v prispevku Z ndzorov Mikuldsa Bakosa na moder-
nu a avantgardu. Pripomina, Ze M. Bako$ paralelne budoval principy novej literarnovednej
metodoldgie, pricom vychddzal z niektorych prejavov eurdpskeho avantgardného umenia,
z hnutia ruskych formalistov a podnetov ¢eského Strukturalizmu. Pre jeho koncepciu avant-
gardy bolo prizna¢né prepojenie vedeckej a umeleckej avantgardy, realizované v ramci Spolku
pre vedeckii syntézu (1937), nazorovo vyhranej skupiny slovenskych basnikov-nadrealistov,
vytvarnikov a intelektudlov s organizovanim vedeckych podujati a publikovanim vedeckych
zbornikov a monografii. V teoretickych podnetoch si u M. Bakos$a prioritné miesto ucho-
vavala ruska formalna metdda (B. Ejchenbaum, R. Jakobson a dalsi), ktord podla I. Cvrkala
spatne uc¢inkovala ako klti¢ k novym aspektom literarnej vedy i pri formovani ndzorov na slo-
venskd avantgardu (Cvrkal, 2014, s. 69 — 71). V tejto suvislosti autor $tudie dalej upozornuje
na jeho pozoruhodné nazory na rozdielnost formalizmu a $trukturalizmu a ich osobité pre-
pojenie. Podla M. Bakosa je ,,$trukturalizmus v podstate iba iné pomenovanie pre teoreticky
systém, vypracovany formalistami [...] Formalizmus sa uplatnil v literarnej vede a $truktura-
lizmus zase hlavne v jazykovede. Oba sa vyvinuli v inej dobe, prostredi a odlisnej vedecke;j
situdcii (pozri Bakos, 1969, s. 151). V Bakosovej vedeckej koncepcii I. Cvrkal ocenuje jeho
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»kolektivne® ponatie vedy ako paralely medzi vedeckou syntézou, viedenskym scientizmom,
Prazskym lingvistickym krizkom a ruskou formalnou skolou. Prisny literarnovedny scientiz-
mus zalozil na odmietani pozitivizmu, psychologizmu a idealistickych predstav vo vedeckej
praci. I. Cvrkal pripomina, Ze najvyznamnej$imi Bako$ovymi pocinmi na pdde novozaloze-
ného Ustavu svetovej literatiry a jazykov SAV bolo zorganizovanie medzindrodnej vedec-
kej konferencie Problémy literdrnej avantgardy (1965) a publikovanie syntetickej monografie
Avantgarda 38 (1969). Na tieto vyznamné aktivity nadviazal v devitdesiatych rokoch samot-
ny I. Cvrkal ako veduci riesitel niekolkoro¢ného kolektivneho grantového projektu Dejiny
eurdpskych literatir 20. storocia (1998 - 2000), ktory vyvrcholil medzinarodnou vedeckou
konferenciou Eurdpske literdrne avantgardy 20. storo¢ia (1999) a neskor$im vydanim rovno-
menného zbornika (2005).

Naopak, Viliam Marc¢ok v polemickej $tadii Mikulds Bakos$ a Strukturalizmus poukazuje
na Bako$ov komplikovany dobovy vztah k $trukturalizmu, presnejsie na rozporuplné vni-
manie tohto vztahu v dobovom kontexte jeho sti¢asnikmi. Podla autora $tudie bol M. Bakos
na jednej strane vnimany ako zakladatel a najddslednejsi realizator slovenského literdrno-
vedného S$trukturalizmu, na druhej strane sa tym ddajne usiloval ista slovensku ,,zavislost*
na nom ,,prekryt® uvadzanim odkazu ruského formalizmu do povedomia slovenskej literar-
nej vedy (Marcok, 1994, s. 79 - 84). Tuto skuto¢nost komentuje aj Anton Popovi¢ v praci
Strukturalizmus v slovenskej vede (1970) ako snahu o zvyraznenie ,,nezévislosti slovenského
$trukturalizmu na ¢eskom prave v Case, ked sa odohraval zapas o zrovnopravnenie oboch
narodov vo vtedajsej federacii. Prezentovanému Popovi¢ovmu ndzoru podla V. Marcoka
sice nahravaju spolo¢né antipozitivistické postoje a personalne zastupenie (prednasky J. M.
Koftinka, J. Mukarovského, R. Jakobsona a P. Bogatyriova), evokujuce ontologicko-genetic-
ka zhodu medzi slovenskym a ¢eskym $trukturalizmom. Na druhej strane vsak pri hlbsej
konfronta¢nej analyze oboch smerov V. Mar¢ok upozornuje na nevyhnutnost konfrontacie
nazorov M. Bakosa a E Vodicku, z ktorych prvy bol predovsetkym teoretikom a metodolo-
gom a druhy bytostne literarnym historikom. V suvislosti s Bakosovou pracou Vyvin sloven-
ského versa (1939) vsak V. Marcok upozornuje na Bakosov trvaly zdujem o historicku poetiku,
ku ktorému podnety nasiel nepochybne u ruskych formalistov: ,,Rusky formalizmus je evi-
dentny v Bako$ovych nazoroch na vyvin literatiry vo viacerych momentoch. Jednym z nich
je zaujem o vytvorenie systematickej historickej poetiky, ktorej jadro v zmysle odkazu A. N.
Veselovského mal tvorit vyskum premien zanrovych foriem ako zékladnych tvarov vyvinu
a nositelov jeho kontinuity. Aj pre Bakosa st druhy a Zanre ako najvyssie tvarové entity zdro-
jom a zékladnou literarneho vyvinu...“ (Marcok, 1994, s. 83). Zaroven V. Marcok upozornuje
na fakt, ze rusky formalizmus v sucasnosti vystupuje z tiena $trukturalizmu a zacina sa sku-
mat ako osobity a velmi podnetny fenomén (s. 84, pozri aj Popovic, 1970, s. 66).

Reflexia Bako$ovej osobnosti a vedeckého diela z pera starSej generacie slovenskych lite-
rarnych vedcov, jeho sucasnikov ¢i ,,odchovancov® sa koncentruje prevazne do obdobia se-
demdesiatych az osemdesiatych rokov minulého storocia, spojenych s reakciou na predcasny
odchod tohto vynimo¢ného literarneho vedca a zakladatela Ustavu svetovej literatary jazykov.
Nésledne zaujem oziva zaciatkom devitdesiatych rokov po ideologickom uvolneni v spolo¢-
nosti a pripominani si dvadsiateho vyrod¢ia tmrtia M. Bakosa, do istej miery stvisiacej i s fak-
tom rozdelenia Literarnovedného ustavu na dva samostatné tstavy slovenskej a svetovej litera-
tary. V spominanom obdobi poslednych troch desatro¢i 20. storocia literarna veda reflektuje
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predovsetkym Bakosove vyskumy v oblasti literarnej avantgardy, historickej poetiky, ako aj
literdrnovednej komparatistiky a recepcie inonarodnych literatdr v slovenskej kulture. Po roku
2000 sa mladsi predstavitelia nasej literdrnej vedy orientuju viac na BakoSov vztah a prinos
k $trukturalizmu v slovenskom vedeckom prostredi.

V nasledujtcich riadkoch nasho uvazovania sa vyberovo zameriame na viaceré pristupy
recipovania Bako$ovho odkazu v zmysle dobovo tych najzasadnejsich. K nim nepochybne
patri pristup, ktory si zvolil renomovany slovensky literdrny vedec Oskér Cepan v tivahe Statit
literdarneho vedca (1984). Kolegu M. Bakosa vnima ako nesporne in$pirujicu a znepokojujicu
osobnost, uprednostiujicu racionalny pohlad pred emocionalitou s ob¢as az neosobne mra-
zivou logikou myslenia. Bakosove kritéria a metodologické principy boli podla neho oporou
pri budovani progresivnej slovenskej literarnej vedy. Vystupoval proti skostnatenému poziti-
vizmu, bibliografickému faktografizmu a ekleticizmu aj vdaka teoretickej blizkosti k ruskému
formalizmu a prazskému Strukturalizmu. Za hlavné kritéria Bakosovho $tatitu exaktnej vedy
0. Cepan povazuje systém integrécie teoreticko-metodologickych aspektov interdisciplinar-
nosti, historizmu a komparatistiky. Nadvézuje tak na svoje skorsie avahy z publikovaného
textu Literatiira — systém a dejiny (1972), kde Bako$ovu metodoldgiu metaforicky prirovnava
k zakonitostiam fungovania vesmirnych telies a naznacuje tak jeho vztah k exaktnej podstate
prirodnych vied.

Podobne slovakista a germanista Ivan Cvrkal v stadii Prinos Mikuldsa Bakosa do slovenskej
vedy, literatiiry a kultiry opétovne pripomina, Ze ,,Bako$ svoje literarne a kultdrne aktivity
nekoncentroval len na vyvin slovenskej literatdry. Intenzivne sledoval aj eurdpsku literarnu
situdciu, najmé avantgardné hnutia. Podnetne zasiahol do diskusii o slovenskom nadrealiz-
me, ako autonémnom prejave nadnarodného surrealizmu® (Cvrkal, 2002, s. 183). Jeho vedec-
ka orientacia bola inSpirovana predoslym zdujmom o ruskd formalnu metddu, rusky futu-
rizmus, francuzske avantgardné umenie, ako aj neskorsi ¢esky $trukturalizmus. Z uvedenych
dovodov vlastnu literarnohistoricku a teoreticko-analyticki metodolégiu doplnil o kompara-
tivny rozmer skimania vztahov domdcej literatury ,k inonarodnym literatiram a kultiram
predovsetkym vo svojich zrelSich vedeckych dielach.

Rovnako teoretik literdrnej komparatistiky Dionyz Durisin v taZiskovej studii Pociatky
zdujmu o medziliterdrne vztahy v diele Mikuldsa Bakosa (1984) mapuje zloZity, no zaroven
v podstate prirodzeny vyvin BakoSovho vztahu k medziliterarnemu procesu v stvislosti
s recepciou inonarodnych literatur v slovenskej kulture, s otdazkou literarnej historiografie,
periodizacie dejin a literarneho kanonu, systemizacie vedeckej terminologie a exaktnejsej
metodoldgie vedeckého vyskumu v kontexte svetovej literdrnej vedy. Durisin nésledne synte-
tizuje Siroky vedecky zaber M. Bako$a, uvazuje o dvoch vyznamnych momentoch v procese
Bakosovho zaujmu o cudzie literatary. Ako prva predstavuje literarnohistorickti motivaciu,
zacielenu na rekonstrukciu dejin slovenskej literatury, na jej vyvinovi dynamiku, konkrétne
formy a vztahy slovenskej literatiry k inym literatiram. Primdrne prejavoval zdujem o ¢esku
literatiru, vzhladom na spoloc¢ensko-politicky priestor minulosti, nasledne o literaturu ma-
darsku a $ir$i europsky kontext. Na zaklade toho sa formuje jeho pohlad orientovany ,,ponad®
narodné literatdry k vnimaniu medziliterarneho procesu. Teoretické a metodologické vycho-
disko tohto aspektu podporili podnety OPOJAZ-u a Bako$ova osobna vedecka skuisenost
v ramci spoluprace s Prazskym lingvistickym krizkom. K jeho teoretickému zdujmu o otaz-
ky medziliterarnosti objektivne prispel trvaly a premysleny vyklad postojov ruskej formalnej
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$koly, ktory vyustil do publikovania prekladového vyberu niektorych stati predstavitelov toh-
to hnutia pod nazvom Tedria literatiiry (1941, 1971). Druhu motivaciu Bakosovho skimania
cudzich literattr D. Durisin oznacuje pojmom medziliterdrnej interakcie: otdzky kontinuity
a diskontinuity literarneho procesu v zmysle odhalovania implementacie cudzorodych prv-
kov v ramci historicko-genetického vyvinu jednotlivych diel a literarnych celkov. V duchu
vedeckych zaujmov o slovensko-inonarodné vztahy M. Bakos$ nevystupoval ako komparatista
v tradi¢nom ponimani, na zaklade postulatov ruskej formalnej $koly sa usiloval o vytvorenie
systému literarneho diela a literarneho procesu v zmysle teoretickych pokusov o ,,spojenie®
diachrénneho a synchrénneho aspektu.

Z pohladu teoretika poézie na Bakosovu vedecku metodolégiu nazera Milan Hamada
v stati Bdsnickd avantgarda a moderné filozofické myslenie (1993). S odstupom rokov hod-
noti Bakosov formalisticko-$trukturalisticky pristup k literarnej avantgarde z polovice mi-
nulého storocia. Spociva podla neho v Bako$ovom presnom vymedzeni metodologicke;j
kompetencie v pristupe k umeleckému textu, v nasej kultire dlhodobo neobvyklom, a tiez
v jeho prepojeni s modernym filozofickym pristupom scientizmu Viedenského kruzku.
Autor $tudie tak odkazuje na Bako$ove interdisciplindrne aktivity v Spolku pre vedecku
syntézu, zalozeného uz v roku 1937, ktory spajal mladych antitradicionalisticky zameranych
humanitnych vedcov, reagujucich na podnety sudobej svetovej vedy. Spolok zdruzoval od-
bornikov z viacerych disciplin. Za filozofiu to bol I. Hrusovsky, za literarnu vedu a estetiku
M. Bakos$, M. Povazan a K. Simon¢i¢, za jazykovedu E. Pauliny, L. Novék, J. Ruzi¢ka, naro-
dopis zastupoval A. Melicher¢ik, umenovedu J. Dubnicky, vyznamnymi zahrani¢nymi spo-
lupracovnikmi boli P. Bogatyriov a J. M. Kofinek. Za priblizne $tvorro¢né pdsobenie spol-
ku (1937 - 1940) odznelo mnozstvo interdisciplinarnych predndsok a diskusii na zdsadné
teoreticko-metodolologiké témy. Z filozofického aspektu azda najkomplexnejsie o ¢innosti
spolku pisal filozof Vladimir Bako$ vo viacerych pracach, k poslednym patri ¢lanok Filozofia
na pode Vedeckej syntézy (k 70. vyrociu zaloZenia) z roku 2007, kde poukdzal na prepojenost
Vedeckej syntézy s teoretickymi postulatmi Viedenského a Prazského lingvistického kruz-
ku. Z metodologického hladiska vyzdvihol predov$etkym podnety $trukturalizmu pre mo-
dernt slovenskad literarnu vedu.

Verzolog a zaroven komparatista Ladislav Franek v polemickej Gvahe Ruskd formdlna me-
toéda na Slovensku (véera a dnes) zddraznil, ze ,vyuzitie formalnej metddy a jej vydobytkov sa
z hladiska sucasnych potrieb literarneho skiimania poslednych rokov na Slovensku nedostava
na program dna. Spolocensko-ideologicky tlak na vecnost pristupu k literatire sa v nasom
prostredi v istych obdobiach prejavoval tak silne, ze nastup novych, viac preferovanych mys-
lienkovych pradov a tendencii bol schopny vylacit z obzoru poznania vyznamné dedi¢stvo,
aké predstavovala vo svojom ¢ase formdlna metoda. A to aj bez ohladu na jej nezanedbatelny
prinos pre celkovy vyvin vedeckého myslenia o literattre. V tejto stvislosti sa podla neho vy-
nara otazka, do akej miery je tento prinos podnetny aj pre stcasnost, ¢o z dedi¢stva zostalo
nadalej platné alebo v ¢om mozno nan produktivne nadviazat. O to va¢Smi, ze tvorivy zaklad
formalnej metddy, ako je zname, sa v dobach jej najvacsieho rozkvetu vyznacoval jednotnou
platformou, ktord mala za ulohu prekracovat hranice narodnej literatury, $pecifickost jej his-
torickych znakov v jej nadnarodnom ramci. U7 svojim zacielenim na literarny fakt v jeho vy-
vinovych premenlivych podobach mala ambiciu rozsirit pohlad na literatdru, zaviest do jej
skiimania materidlovo dokazatelné a overitelné pojmy ako systém a $truktara®“ (Franek, 2012,
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s. 106). Pripomenul tiez, Ze na Slovensko sa formalna metéda dostala uz v tridsiatych rokoch
minulého storocia vdaka spominanému Bako$ovmu prekladu stati formalistov v kniZnej anto-
logii Tedria literatiiry. Jeho primarnym teoreticko-analytickym postupom bolo (podobne ako
u viacerych ruskych formalistov) prepojenie poetiky a literarnej historie inovativnym pojmom
historickd poetika.

Istotne sa v nasej reflexii oplati pozastavit aj pri originalnej uvahe literarneho a divadel-
ného vedca a estetika Juliusa Pasteku Mikulds Bakos (1914 - 1972), literdrny vedec a prekla-
datel, ktora vysla len nedavno, konkrétne v roku 2015. Vyjadril v nej pozoruhodné nézory
na vedeckd osobnost i dielo M. Bakosa, ktorého roky poznal osobne i pracovne. Vnimal ho
ako kontroverznui osobnost, vynikajiceho vedca s racionalnym myslenim, zakladatela sloven-
ského literarnovedného strukturalizmu, ktory okolo seba sustredoval len kvalifikovanych od-
bornikov, no pocas zivota platil dan ideologickym tlakom viacerych rezimov, ¢o sa odrazilo
v jeho svojho druhu vedeckom dogmatizme. Mimoriadne ocenil peripetiami sprevadzané vy-
danie Bakos$ovej prekladovej antoldgie vedeckych textov ruskych formalistov Tedria literatiiry.
Za mimoriadny pocin pre slovensku literarnu vedu oznacil tiez organizovanie medzindrod-
nej vedeckej konferencie Problémy literdrnej avantgardy v Smoleniciach (1965) a publikovanie
syntetickej monografie Avantgarda 38 (1969).

K najzasadnej$im prispevkom k reflexii vedeckého diela M. Bakosa nepochybne patri zbor-
nikové praca Ceskoslovensky strukturalizmus a Viedensky scientizmus (1992). Stidie vedcov
z novodobého pohladu zhodnocuji vyznam a vedecky zaber M. Bakosa, osobitne si zamerané
na reflexiu jeho badatelskej ¢innosti v ramci tedrii ruského formalizmu, viedenského scientizmu,
slovenského $trukturalizmu a literarnej avantgardy. Ilustrativnym medziclankom k uvedenej re-
flexii je prispevok Jana Stevéeka Mikulds Bakos — medzi formalizmom a $trukturalizmom, publiko-
vany v uvedenej praci v neméine (pozri Stevéek, 1992) a paralelne v tom istom roku v slovencine
na strankach literarneho ¢asopisu Romboid. J. Stevéek pise o Bakosovej vedeckej metodoldgii
z pohladu uvolnenej ideoldgie a vedeckého myslenia po roku 1989: ,,Po odstupe ¢asu sa mozeme
a vlastne aj musime na otdzku moznosti jednotlivych pridov v ramci tohto hnutia pozriet aj
pragmaticky, to jest nakolko vysledky $trukturalizmu, resp. formalizmu zapadaji do dne$nych
usili literarnej vedy. Tu treba konstatovat, ze literarnovedny Strukturalizmus je v podani Jana
Mukarovského tridsiatych a $tyridsiatych rokov a Romana Jakobsona nepretrzite naukou teore-
ticky svojim sposobom totalizujucou, podavajicou uplny vyklad literarneho diela a literarneho
diania. Ak sa naproti tomu pozrieme na vysledky formalistickych (resp. menej totalizujucich) vy-
skumov, medzi ktoré zaradujeme v zdsade i Bakosovo dielo, zo stanoviska si¢asnych literarnoved-
nych, skuto¢nych i moznych syntéz, musime nevyhnutne dojst k zaveru, Ze ich ¢iastkovy dosah
(imanentny pohlad na vyvin versa, vyvin zanrov, komparatistika) sa moze stat zlozkou novych
teoretickych celkov, smerujticich k literdrnovednej syntéze* (Stevcek, 1992, s. 33).

Pre stcasnu slovenskd vedu je mimoriadne vyznamnd uz spominana zbornikova pub-
likdcia Mikulds Bakos a modernd literdrna veda (2016). V reflexii badatelského prino-
su M. Bakos$a zahrna okrem teoretickych $tudii renomovanych odbornikov zo Slovenska
i Ceskej republiky podrobny a velmi precizny bibliograficky stpis Bakosovych vedeckych
prac, odbornych prekladov, ako aj teoretickych textov, venovanych vyskumu jeho Zivota
a diela. Obraz vedca dokresluje vyber z BakoSovej korespondencie, spomienkové materid-
ly jeho stcasnikov i nasledovnikov, dobové fotografie a ré6znorodé ideologicky motivované
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ohlasy na vydanie kniznej antolégie Tedria literatiiry, vinimanej v istych obdobiach vyvinu
slovenskej spolo¢nosti velmi kontroverzne.

Uvodn4 $tudia z pera dcéry M. Bako$a, zndmej divadelnej vedkyne Zuzany BakoSovej-
Hlavenkovej, priblizuje nielen pre mnohych dnes nezname zlozité peripetie otcovho Zivota
a diela, pozoruhodné rodinné okolnosti i priatelské vizby, ale zhodnocuje aj jeho profesi-
onalnu ¢innost a svetonazorové postoje v premendach ¢asu. Od mladych rokov prejavoval
intenzivny zaujem o literatdru, filozofiu a humanitné vedy, av$ak pri turbulentnych zmenach
politickych rezimov a $tatnych ideoldgii v priebehu 20. storocia na Slovensku nebolo vzdy
jednoduché sa v povolani literarneho vedca realizovat slobodne a nezévisle. M. Bako$ vystu-
doval literdrnu vedu a estetiku na Filozofickej fakulte v Bratislave a vrhol sa do viru literarnej
préce, uz v gymnaziélnych ¢asoch tizko spojenej s priatelom Klementom Simon¢i¢om, ktory
neskor emigroval do USA. Ako pripomina autorka $tadie, ich spolo¢ny zdujem o kulturu
a umenie vyustil do pomaturitnej cesty po Francuzsku, ktora predurcila Bako$ovu neskor-
$iu spolupatri¢nost ku slovenskému bdsnickému nadrealizmu (R. Fabry, S. Zary a i.). Velky
vyznam malo jeho kratke nedokoncené $tidium na Vysokej skole obchodnej v Prahe, kedZze
mlady M. Bako$ pobyt v metropole vyuzil predovetkym na kontakt s umeleckym a diva-
delnym prostredim. Zasadnym momentom vs$ak bolo jeho vtedajsie zozndmenie sa s Janom
Mukarovskym a Prazskym lingvistickym krdzkom, ktoré ho definitivne posunulo na pozi-
ciu literarnovedného $trukturalizmu. V osobnom styku s Romanom Jakobsonom si zaroven
osvojil myslienky ruského formalizmu, ktoré povazoval za nevyhnutné teoretické podlozie
pre posilnenie exaktnosti v tom ¢ase velmi eklektickej slovenskej literarnej vedy (viac pozri
Bako$ova-Hlavenkova, 2016).

Reflexia Bako$ovho vedeckého myslenia, jeho nesporného prinosu pre oblast modernej
literarnej vedy na Slovensku je v naSom kontexte je nevyhnutna, odhliadnuc od niektorych
jeho ideologickych ndzorov a postojov minulosti, vyntutenych pravdepodobne nepriaznivy-
mi dobovymi okolnostami. Z odstupom desatro¢i a v duchu dnesného samozrejmého vni-
mania slobody slova a vedeckého skiimania sa mdzeme len dohadovat, nakolko boli jeho
niekdajsie marxistické pozicie skutoénym vnutornym presved¢enim a do akej vynttenim
ustupkom pod existen¢nym tlakom na neho a jeho rodinu. M. Bako$ saim o sebe hovoril
ako o lavi¢iarovi, o vysvetluje aj jeho blizkost k umeleckej avantgarde, ktora (osobitne jej
konstruktivisticka linia) bola vzdy spoloéensky a politicky angazovand. V dramaticky menia-
cich sa politickych rezimoch a ich protichodnych ideologickych stanoviskach v priebehu 20.
storo¢ia na Slovensku bol M. Bako$ nuteny neraz obhajovat myslienky formalistov a ich ne-
sporny vyznam pre rozvijanie slovenskej literdrnej vedy, ¢o sa odrazilo aj na dobovej recepcii
a osudoch spominanej antolégie. Za prvej Ceskoslovenskej republiky boli u nis formalisti
odmietani ako ,,sovietski autori®, hoci vo vtedajsom ZSSR boli marxistickou literarnou ve-
dou tvrdo kritizovani a prenasledovani. Za vojnového ludackeho rezimu, ked bola antologia
stiahnuta z obehu, musel M. Bako$ zapasit s napadanim na jej ti¢asti a spoluautorstve vedcov
zidovského povodu, predovsetkym R. Jakobsona, s ktorym vyber pripravoval a ktory pred
nastupujucim fasizmom v Eur6pe emigroval do USA. Po druhej svetovej vojne a postupnom
ovladnuti vedeckého prostredia komunistickou ideoldgiou boli u nas ruski formalisti strikt-
ne odmietani ako priekopnici imanentného pristupu k literarnemu textu bez ideologicke;j
a spolocenskej angazovanosti.
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Na formovanie vedeckych postojov mladého M. Bako$a mal okrem R. Jakobsona vy-
znamny vplyv aj ¢esky $trukturalista J. Mukarovsky, ktory v rokoch 1930 - 1937 pdsobil
na Slovensku, presnej$ie na Filozofickej fakulte Univerzity Komenského v Bratislave, kde
viedol Esteticky seminar. Zaujimal sa o slovensku vedu, kulturu a umenie, svojich $tudentov,
medzi ktorych patril aj M. Bakos, viedol k analytickému a exaktnému mysleniu. Reflektoval
myslienky ruskych formalistov, no predovsetkym rozvijal teoretické pozicie $trukturalizmu
pri skimani literarnych, dramatickych, filmovych ¢i vytvarnych diel. Od tych ¢ias oboch
vedcov spdjalo hlboké priatelstvo, intenzivne kontakty a dlhoro¢na spolupraca. V studii Jan
Mukartovsky a Mikulds Bakos jej autor Ondrej Sladek konstatuje: ,,Zna¢ny podil na tom mélo
nejen to, ze oba méli zivy zdjem o védu a uméni, ale také skuteénost, ze co se tyce typu
osobnosti, byli si do jisté miry velmi podobni. Oba byli prisni racionalisté, oba se kriticky
stavéli viici jakékoli nepromyslenosti, nedislednosti a nesystemati¢nosti, a to jak ve véde, tak
v zivoté® (Sladek, 2016, s. 65). Podobne Tomas Hoskovec v tvahe Soucasnost strukturalismu
upozornuje na aktualnost podnetov $trukturalizmu pre modernd literarnu vedu, ktoré v§ak
treba reflektovat adekvatne historicky ako program, formulovany v istej dobe a konkrétny-
mi vedeckymi osobnostami. V Cesku to bol predovietkym spominany J. Mukafovsky a na
Slovensku M. Bakos, ktori postavili vyklad umeleckych textov, resp. celych dobovo kanoni-
zovanych textovych korpusov na skiimani ich Struktiry ako stretu vyrazu a obsahu a zaroven
na ich zasadzovani do teoretického ¢i literarnohistorického systému: ,,Objektivita struktura-
lizmu spociva v tom, ze kazdou interpretaci pojima jako strukturni rozbor celku, a to roz-
bor s nadindividualni zdvaznosti uvnitt jistého historicky daného kolektivu, vazaného jistim
souborem norem a hodnot“ (Hoskovec, 2016, s. 58).

Bakosovo nadvdzovanie na podnety ruského formalizmu a ¢eského $trukturalizmu, ako
aj jeho vysoka schopnost vedeckého myslenia a zovSeobeciiovania vyustili v $esdesiatych
rokoch do nového okruhu teoreticko-metodologickych a historiografickych otazok. V tazis-
kovej praci Literdrna histéria a historickd poetika (1973) sa usiluje o vytvorenie koncizneho
systému literarnej vedy na bdze exaktnej terminoldgie, oznacovaného pojmom historickd po-
etika. Ten uplatnoval tak vo svojom chapani vztahu autora a textu, slohového vyvinu a Zanro-
vo-druhovej diferenciacie, ako aj v oblasti synchronnych a diachrénnych aspektov literarneho
procesu, modernej komparatistiky, medzikultirnej vymeny a literdrnej komunikacie. Robert
Gafrik v Gvahe Mikulds Bakos a osud ruského formalizmu na Slovensku mapuje zlozita reflexiu
formalnej $koly v prostredi slovenskej literarnej vedy 20. storocia, ked potrebu scientistickej
orientacie vyskumu presadzoval prave M. Bakos. Jeho vztah k myslienkam ruského forma-
lizmu sa v tridsiatych rokoch realizoval cez stidium versového systému slovenskej literatiry
19. a 20. storocia az k teoretickym otazkam basnického nadrealizmu. Mimoriadnym poci-
nom pri sprostredkdvani literarnovednej metodologie moderného typu bolo jeho vydanie
spominanej antologie vybranych $tudii predstavitelov formalizmu, ktorej opodstatnenost bol
ntteny obhajovat v rozli¢énych ideologicky sa meniacich rezimov byvalého Ceskoslovenska.
Dramatické peripetie dobového vnimania Bako§ovho moderného uvazovania o literature po-
znacili jeho vedecku osobnost a v kone¢nom désledku mali dosah i na jeho zdravie a predéas-
ny odchod. V stvislosti s recepciou ruského formalizmu v$ak zanechal mnozstvo zasadnych
impulzov pre slovensku verzolégiu, poetiku, literarnu historiografiu a moderné porovnavacie
studia (pozri Gafrik, 2016).
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Jubilejny zbornik o zivote a vedeckom odkaze M. Bakosa analyzuje nielen jeho vztah k te-
oretickym nazorom ruského formalizmu a éeského $trukturalizmu ¢i nesporny prinos pre ob-
last slovenskej basnickej avantgardy, verzoldgie a textologie. Za rovnako dolezity autori tudii
oznacuju jeho prinos v oblasti literarnej historiografie. Ako vyznamna sa v tomto pripade uka-
zuje uz spomenutd monografia Literdrna historia a historickd poetika, kde M. Bako$ uchopil
zloZitd dynamicku $truktdru literarneho procesu, ktorej zaklad tvoria literarne prudy, smery,
zanrové formy a faktory ich dobovej vymeny. Publikdcia fundovane zhodnocuje zasadné pod-
nety BakoSovho uvaZovania pre modernu literarnu vedu v duchu jeho pluralitnej vedeckej
koncepcie - historickej poetiky, ktora chapal ako syntézu $trukturalneho a historického pri-
stupu k literarnym javov (prepojenie synchréonneho a diachréonneho aspektu vo vyskume li-
teratury, otazky periodizdcie literdarneho procesu a vyznamu umeleckého kanonu). Bakosov
$iroky interdisciplinarny pristup k taziskovym oblastiam literarnej vedy (metodologické kon-
cepcie vyskumu, literarnovedné terminy a kategdrie) vo vyznamnej miere umoznili vybudovat
exaktné teoretické predpoklady pre podobu sucasnej literarnej vedy integraciou postupov via-
cerych humanitnych disciplin. Vysledkom dalsieho vyskumu Bako$ovho diela by preto mala
byt komplexna reflexia ruského formalizmu, jeho metodologického prinosu pre slovenské li-
terarnovedné prostredie na zdklade hibkovej analyzy vedeckych prac M. Bakosa a ich domacej
¢i medzinarodnej recepcie.

Zaverom je teda zrejmé, ze uspokojiva komplexna a systematicka reflexia badatelského
prinosu M. Bako$a ako mnohodimenzionalnej vedeckej osobnosti v slovenskom literarno-
vednom prostredi doteraz nerezonuje. A to aj napriek tomu, Ze jeho mimoriadny vedecky
odkaz si nepochybne zasluzi pozornost a ma aj dnes ambiciu vyznamne prispiet k SirS§iemu
skamaniu historickych, kultirno-spolocenskych a metodologickych aspektov modernej
literarnej vedy na Slovensku. Av$ak prave tento mnohostranny a neuchopitelny vedecky
zaber slovenského badatela mozno zaroven hodnotit z aspektu povestnej ,,druhej strany
mince®. A pracovat tak s hypotézou, ze prave tato vzacna Bako$ova multidimenzionalita,
hoci do zna¢nej miery znemoznuje monotematické monografické uchopenie (¢o zjavne ani
nie je v silach jedného autora), mdze byt tym relevantnym kla¢om ku skimaniu tohto vy-
znamného vedca v kontexte doby a jeho prinosu pre modernu literarnu vedu na Slovensku.
KedZe vedecké dielo a humanitné aktivity M. Bako$a nemozno vtesnat do priestoru jednej
publikacie, treba ocenit roznorodost reflexie jeho odkazu z pera kolegov, Ziakov, nasledov-
nikov i kritikov do najrozli¢nejsich zbornikovych ¢i ¢asopiseckych foriem. Prezentovanie
rozmanitosti aspektov vnimania Bako$ovho diela vo vzdjomnom zrkadleni, dopliani sa
a interakcii metodologickych pristupov, polemik i nesporného novétorstva dynamicky pre-
krac¢uje svoju dobu ako otvoreny koncept vedeckého myslenia. Ak teda dnes konstatujeme,
ze systematicky vyskum vedeckého diela M. Bakosa v slovenskom vedeckom prostredi ab-
sentuje, nie je to azda ignorovanie ¢i prejav nedcty k tomuto velikdnovi slovenskej literarne;j
vedy, ale hlboky respekt k $irke a vyznamu jeho badatelského zaberu (ako to naznacuje uz
samotna koncepcia jeho rannej iniciativy v Spolku pre vedeckd syntézu). Bakosov odkaz
zalozeny na odvaznom prekracovani hranic humanitnych vedeckych disciplin a vnimani
sveta naprie¢ spolo¢enskovednymi odbormi (literdrna veda, lingvistika, filozofia, sociold-
gia, psycholdgia, vedy o kultire a umeni atd.) sa napokon javi ako idedlna metodologicka
koncepcia, o ktort sa usiluji vSetci vedci, hoci kazdy z nich reflektuje podobu sveta primar-
ne cez prizmu vlastného odboru. Vyznam vedeckej osobnosti a diela M. Bakosa tak mozno
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azda seridzne obsiahnut len v ramci timovej vyskumnej spoluprace odbornikov z najrozli¢-
nejsich vedeckych oblasti.
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Medzi umeleckou a popularnou literatirou

Romany Jana HruSovského Peter Pavel na prahu nového sveta a Janosik
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Between Art and Popular Literature
Novels by Jan Hrusovsky Peter Pavel on the Threshold of the New World and Jdanosik
Litikon, 2021, Vol. 6, No. 1-2, pp. 65-74

The aim of the study is to analyze the similarities and differences between two novels of
Slovak writer Jan HruSovsky (1892-1975) — Peter Pavel na prahu nového sveta (Peter Pavel
on the Threshold of the New World; 1930) and Jdnosik (1932). The novels stand as the
borderline between two eras of autor’s work - the first novel marks the end of his efforts in
quality literature, while the other one is considered to mark a beginning of his much less
ambitious efforts for the broader audience. Their comparison should thus show the con-
sequences of this change on the structure of the given texts. However, it rather uncovered
(surprising) similarities, confirming that Hru$ovsky’s work had always used the methods
and strategies that were typical for the popular literature.

Keywords: Jan Hrusovsky, popular literature, Janosik, collective norm

Pri generdcii prozaikov, ktord do slovenskej literattry vstupila po rozpade Rakisko-Uhorska,
mozno hovorit o jednej zaujimavej tendencii. Ci uz ide o Ivana Horvatha, Gejzu Vamoga, Janka
Alexyho, Tida ]. Gaspara, ale aj Mila Urbana, pre literdrnu historiografiu je ich zasadné, ¢i
vobec relevantné tvorivé obdobie v podstate obmedzené na dvadsiate roky minulého storodia.
S istou vynimkou I. Horvéatha a G. Vamosa boli pritom rozmery publikovanej tvorby tychto
autorov pomerne rozsiahle i dlhodobé. Pravda, v pozadi tohto faktu nestoji nejaky jednotny
dovod a zvlast v pripade uvedenej dvojice zohrali zdsadnu tlohu pri¢iny osobné, teda indivi-
dudlne a mimoliterarne. Pri J. Alexym a T. J. Gasparovi (ale aj pri G. Vamosovi) mozno snad
zase hovorit o slabsom literarnom talente, respektive o literdrnom talente povahy obmedzené-
ho a Iahko vycerpatelného tvorivého gesta. Zvlast ak malo toto gesto podobu médneho prebe-
rania dobovych literdrnych schém zo zahranicia (tu najma T. J. Gaspar).

Ikonickym prikladom spomenutej tendencie desatro¢ného umeleckého vyboja je predo-
vSetkym Jan HruSovsky (1892 - 1975). Napriek tomu, Ze autorovi medzi rokmi 1932 - 1974
okrem spomienkovych knih vyslo $trnast romanov a prozaickych zbierok (¢o tvori takmer tri
$tvrtiny jeho literarneho diela), Vladimir Petrik ho bez okolkov nazval ,,v podstate prozaikom
dvadsiatych rokov® (Petrik, 1980, s. 101). S tym o¢ividne suhlasili aj dalsi literarni historici,



®

LITIKON ¢ 2021 ¢ 6 ¢ 1-2

a tak sa Hrusovského tvorba pocntc tridsiatymi rokmi nestala ni¢im viac nez obligatnym
apendixom prehladovych $tudii a medailénov o autorovi.!

Dévod tohto stavu nie je ziadnym tajomstvom a snad ani krivdou vo¢i J. Hru$ovskému.
Od tridsiatych rokov bola totiz jeho motivacia k pisaniu zamerana najmé komeréne - zacina-
juc historicko-dobrodruznym romanom Jdnosik, ktory bol typickou novinovou masovo-kon-
zumnou prézou na pokracovanie. Jednoznac¢ne ustrednym - a uspes$ne naplnenym - zamerom
romanu bolo navysit naklad dennika Slovenskd politika (vychadzal v iom v rokoch 1932 -
1933), v ktorom autor pracoval. A ani potom, ked vraj spolu s Jozom Niznanskym ,,zachrdnili
a postavili na nohy slovenské novinarstvo* (Babik, 2004, s. 10), sa k tvorbe motivovanej najma
umeleckymi snahami, t. j. k tvorbe prindsajucej ,,nové motivy, odlisné postupy a zretelné vyvi-
nové hodnoty* (Petrik, 1980, s. 101), uz nikdy poriadne nevratil.? Kym pri prozach z dvadsia-
tych rokov byva konstatovany ,vyraz uvedomelého usilia o novy typ literatary® (Petrik, 1980,
s. 101), resp. ,,pokusy priniest do slovenskej literatdry aj novy literarny tvar® (Truhlar, 1972,
s. 57), v tridsiatych rokoch J. Hru$ovsky odchadza do zanedbatelného i zanedbavaného ,lite-
rarneho suterénu® (Petrik, 1980, s. 101).

Hranice predelu medzi obdobim umeleckych ambicii a obdobim ,uzitkového pisania“
pritom v ramci ,,Hru$ovského dualizmu® (Truhldt, 1972, s. 57) vyznievaju pomerne ostro.
Ved Peter Pavel na prahu nového sveta (1930), posledné dielo prvého obdobia, vyslo len
dva roky pred zaciatkom vychadzania Jdnosika na strankach Slovenskej politiky. I$lo pritom
o prinajmensom zanrovy vrchol Hru$ovského umeleckych snazeni - ak spolo¢ne s Janom
Stevéekom nechceme voluntaristicky natahovat rozmery novely Muz s protézou (1925), je to
prvy Hrusovského roman prekonévajuci svojim (dvojzvizkovym) rozsahom vsetky dovtedaj-
$ie autorove umelecké prozy.

Prave tato logicka a zaroven paradoxnd ostra hranica tvori velmi vhodné vychodisko pre
pribliZzenie (a snad aj vysvetlenie) atributov HruSovského ,,dualizmu® s potencidlom k Sirsie
zameranym uvaham o hraniciach umeleckej a populdrnej® literatiry vo vSeobecnosti. Bude
tiez zaujimavé nachadzat ani nie tak rozdiely medzi dvomi podobami spisovatelovej tvorby;,
ale prave prvky, ktoré ich spajaju, vytvarajuc preklenutie zdanlivo jasnych hranic autorovej
»duality®. Ako totiz podotkol uz Vladimir Petrik: ,, Autorovo vykrocenie na cestu popularnych
pisaciek zaciatkom tridsiatych rokov nebolo len voluntarnym aktom, ale konvenovalo zaro-
ven jeho vnutornym umeleckym dispoziciam. Nebolo jednoducho neorganickym zlomom, ale
znamenalo predlZenie jednej z pévodnych tendencii“ (Petrik, 1980, s. 107).

Bolo uz spomenuté, ze romdn Jdnosik vychadzal na pokracovanie v novinach Slovenska
politika pocas rokov 1932 a 1933. V nasledujicom roku 1934 potom roman vysiel aj knizne

Bretislav Truhlat vo velkom profile Hrusovského spisovatelskej osobnosti venuje dvadsiatym rokom
takmer 14 stran, zatial ¢o tej dalSej len nieco vySe strany. V rozsiahlych ,,akademickych® dejinach slo-
venskej literatdry si Jilius Noge vystacil len s vymenovanim ,,poklesnutych romanov® (s dovetkom,
7e ide o ,,akusi lahkd ,obchadzku’ krizy vlastnej epiky* - Cepan, 1984, s. 255) a obdobne k tejto fize
HruSovského tvorbe pristapili aj dalsi tvorcovia syntetizujucich literarnohistorickych prac.

Slabé naznaky navratu prisli az v povojnovom obdobi - v kompozi¢ne, myslienkovo ¢i jazykovo mo-
delovych zbierkach préz Stalo sa v nasom mestecku, Kariéra a Rozmarné poviedky.

Dotknuta oblast literatury uz bola pomenovana mnozstvom nazvov, pricom ziadny z nich nie je cel-
kom uspokojivy. V $tadii sa (pre jeho smerovanie k axiologickej neutralnosti) prioritne pridrziavam
terminu P. Libu ,,populdrna literatara, pricom obcasne (aj s axiologickym zdmerom) vyuzivam aj
dalsie pribuzné pomenovania.
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- v §tyroch zvizkoch (Hostina na Starhrade, Od kuruckého déstojnika k zbojnickemu kapitdno-
vi, Bohatym bral, chudobnym ddval a Janosikova smrt) nakladom prestizneho nakladatelstva
Leopolda Mazdc¢a. Roman podava zivotny pribeh Janosika od momentu (ako inak) osudového
stretnutia s dcérou grofa Pongraca ,,pannou Zuzankou® (plynie z neho zapletka sentimentalnej
linie romanu, preberajuc typ ,,zakdzanej lasky“), nahodného zapojenia do kuruckého povsta-
nia na strane Franti$ka Rékocziho, cez jeho zbojnicku , kariéru® az po pred¢asnd smrt na haku
v Liptovskom Mikulasi. Hrusovského Jdnosik bol druhym takymto romdnom na strankach
Slovenskej politiky — po Cachtickej pani Hrusovského redakéného kolegu J. Niznanskeho.
Prave tento kontext (format novinového romanu na pokracovanie, nasledovanie Niznanskeho
precedensu) pritom mozno - nadvéizujic na poznatky Petra Libu* - chapat ako pomerne jed-
noznaény ,externy indikator populdrneho, masového zdmeru. Dalsim je vyber samotnej
témy, navySe pomenovanej bezpriznakovym mennym nazvom (Hrabak, 1977, s. 235), ktory
priamociaro plni reklamnd funkciu. Transparentne sa tu ukazuje edi¢ny zdmer novin, ktory
$iel tvodnymi prézami ,na istotu®. Alebo inak - v maximalnej miere v duchu ,kolektivnej
(skupinovej) normy*, prizna¢ného prvku popularnej literatary (Liba, 1976, s. 408).

Toto vedomie sa premieta aj do spdsobu spracovania — v duchu folklorno- ¢i ludovo-ro-
mantizujucej tradicie (podla P. Libu je pritom prave ,vedomie kolektivnej normy*® to, ¢o spdja
populdrnu literatiru s folklorom - Liba, 1976, s. 408). Hlavna postava je tak patri¢nym ste-
lesnenim fyzickej® a psychickej dokonalosti. Okrem toho, ze je Janosik mimoriadne pritaz-
livy a silny, je aj mordlne bezihonny, pricom jeho vlastnosti tvoria vzacne vyvazeny stbor
protikladov - je energicky a zaroven mierny, rozumny a zaroven citlivy, vynimoc¢ny a zdroven
priatelsky pristupny.® Autor sa ani len nepokusa o historicku fakticitu, ktora by nieco z vyme-
novaného problematizovala — naopak;, jeho hlavnym zdrojom st v duchu vytyc¢eného ciela pre-
dovsetkym ludové ,legendy ¢i slovesné a piesniové povesti o ,hornych chlapcoch, kombinova-
né s prvkami sentimentality, romantiky, rozli¢nych naivnych dobrodruzstiev® (Truhlét, 1972,
s. 73). Zachovéva pritom zvycajné zakladné motivické schémy Iudovych legiend o Janosikovi
- vratane jeho nadludskej sily spojenej so zdzraénym opaskom, zanechania skrytych pokla-
dov v horach, jeho chyrneho zbojnickeho pluku (ba armady) ¢i neskoro dorucenej amnestie
od samotného kréla a variantu ikonického vykriku: ,Ked ste ma uvarili, tak ma aj zjedzte®
(Hrusovsky, 1934d, s. 285). Jedinym gestom perspektivy modernejsich ¢ias (¢i realistickejsieho
videnia) je ob¢asné oslabovanie fantastickosti tym, Ze sa tieto legendy vyslovuju ako sprostred-
kované ,povedacky” (Hrusovsky, 1934d, s. 181).

* P. Liba uvadza tri potencidlne externé indikatory - proklamativne vyjadrenie samotného autora, re-
cep¢né urcenie diela do vymedzeného okruhu ¢itatelského publika a edi¢né urcenie diela (Liba, 1976,
s. 194). Mnou spomenuty indikator by v tomto rozdeleni mohol byt zaradeny do druhej ¢i tretej sku-
piny.

> ,Lebo ten dlhy ramenaty mladik v ¢iernej kamizole mal ocividne vsetky vlastnosti, ktoré ¢inia muza
oktizlujicim a Ziaducim v o&iach zeny. Stihly bol ako jedla, ramenaty ako rozrasteny dub, len tak ky-
pela mladost a netknutd muzna sila z neho, hlavu nosil s mladistvym sebavedomim nahor, [...] vcelku
to bola velmi pritazliva, pekna tvar...“ (Hrusovsky, 1934a, s. 20).

¢ ,Komplexnost“ tejto dokonalosti na niektorych miestach dostava do tzkych aj samotného autora,
braniaceho kriZeniu protichodnych vlastnosti, ich vzajomnej negacii: ,,V tejto chvili nejasne pocitil
starhradsky pan, Ze s tymto ml¢anlivym, odmeranym, upjatym sedliackym mlddencom nebude moz-
no len tak zvrchu hovorit. Vyzarovala z neho bezpe¢nd muzna sila, hoci jeho o¢i s tctivou oddanostou
hladeli nanho“ (HruSovsky, 1934a, s. 28).
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Prirodzenou sucastou nastupenej ,,ludovej“ cesty je suicentrizmus (Mocnd a kol., 2004,
s. 206), zamerany na - opiat — nie problematizujuce, ale potvrdzujice spracovanie ,,nasich”
typickych kulttrnych konstdnt. Ci uz ide o ikonické priestory (Tatry, Kralova hola ¢i Vah),
zdoraznovanie kolektivnosti a druznosti, vkladanie ludovych piesni alebo rozpravacovo fa-
milidrne oslovovanie hlavnej postavy ako ,,Durka“ (,ved je predsa nds“). Vzhladom na silné
Hrus$ovského sklony k jazykovej opulentnosti, ktorymi sa prezentoval v dvadsiatych rokoch, tu
v tejto stvislosti zaujme aj volba rozpravaca. Autor sa totiz vcelku ststredene snazi o vytvaranie
perspektivy prostého ludu - simulovanim bezprostrednej komunikacie s vysokou frekvenciou
hovorovych slov, jednoduchou syntaxou i lexikou, ako aj ludovymi stylistickymi vyrazovymi
prostriedkami (najma paralelizmus).

Spomenutd ,,sustredena snaha“ je jednym z mala naznakov vedomej koncepcie, pri¢om tiez
sotva presahuje ramec utilitarnej vypocitavosti. Inak sa nezda, Ze by mal J. Hrusovsky s prézou
vela (pripravnej) prace — ¢o dokazuje prosta kompozicia s dejom, ktory je postvany nahod-
nymi stretnutiami a osudovostou. Alebo emblematicky tvarované (Mocna a kol., 2004, s. 207)
postavy, zvycajne od zaciatku obmedzené jednym charakterovym atribtitom, ktorym st uvede-
né do pribehu (3ibal Gajdosik, hromotlk Hrajnoha, podly zradca Surovec, verna Anicka atd.).
Vysledkom je prosto vystavany roman, kombinujuici znaky folkloru (osobitne zanru rozpravky
- v aspektoch ako boj dobra so zlom, typické struktiry postav ¢i hyperbolizacia) s primitivne
ponatou lektirou historicko-dobrodruzného romanu, ktora sa vyhyba akejkolvek (umeleckej)
problematizacii.

Ako je teda mozna nadvaznost takéhoto diela na predchadzajiice obdobie, ktort spomina
V. Petrik? Ak v jeho popredi vnimame roman Peter Pavel na prahu nového sveta (ale zdaleka
to neplati len o nom), istd ulohu zohrava aj aspekt umeleckej hodnoty. Totiz, zatial ¢o kvali-
ta romanu Jdnosik plne konvenuje ambiciam v jeho pozadi, vyssie ambicie predchadzajuceho
romanu vo svojej realizacii naplnenie az tak nenasli. Reflektovala to aj literarna kritika (¢i his-
toriografia), negativne hodnotiac predovsetkym nizku mieru umeleckej odvahy ¢i autenticity.
J. Stevéek roman charakterizoval ako ,,az prili§ ,reprezentaény’ a umelecky konformny* (1983,
s. 278 - 9), Alexander Matuska ho rovno nazval ,,beletriou v najhorsom slova zmysle“ (2010,
s. 95). Iste odkazovali aj na pocetné osichané momenty, prebraté — bez pridanej hodnoty -
z literarnej tradicie. Zaujme napriklad obraz nestastne — v ,,bezpedi® tabora - zabitého vojaka,
v uniforme ktorého sa ndjde list chudobnej manzelke, ktory mal znasobit citatelovo dojatie.
Kvalitu romanu ale znizuju aj dal$ie prvky — viac ¢i menej typické (aj) pre celé obdobie dvad-
siatych rokov Hrus$ovského tvorby.

V centre romanu je titulna postava dostojnika rakasko-uhorského vojska slovenského po-
vodu (so silnym narodnym citenim), ktory na konci prvej svetovej vojny prostrednictvom roz-
padu moralky armady sleduje rozklad Rakusko-Uhorska a s nim aj rozklad starych poriadkov.
V ndzve spomenutym novym svetom je svet po konci vojny - zvlast svet novovzniknutého
Ceskoslovenska.

Azda najnapadnej$im elementom kontinuity je nadviazanie na predchddzajice vyraz-
né sklony k ozvlastnovaniu pribehov, neraz smerujice k samoucelnosti. Ako piSe V. Petrik:
»lento autor nechcel pisat ,realisticky’ [...] a mozno to ani nevedel. V jeho uspdsobeni bolo
vela romantického ¢i skor romaneskného, preto mu boli blizke ,podivuhodné dobrodruzstva
a pribehy™ (Petrik, 1980, s. 108).
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V ramci tychto ,romanesknych podivuhodnych pribehov® ide predovsetkym o dejovi ex-
kluzivitu, zaloZzent na az extrémnej vyhrotenosti rozpolozenia postav a ich konfliktov, ktoré
rychlo nadobuidaji dynamicky spad. Ten je takmer zakazdym spojeny s motivom smrti, ,,s kto-
rym zZije a pada kazdy HruSovského pribeh” (s. 109). Tesny stivis s lou ma ale aj priestorova
exotizacia (pred romanom Jdnosik uJ. HruSovského tazko ndjst prozu situovand na Slovensku),
literatske typy postav (femme fatale, spisovatel-bohém, chudobny $tudent atd.) ¢i vyhladava-
nie ¢itatelsky pritazlivych tém a motivov (smrt, nebezpecenstvo, nadprirodzenost, deformacia,
sexudlne devidcie atd.). Spolu s ¢asto pritomnym patosom mal J. Hrusovsky v dvadsiatych ro-
koch silné sklony k fungovaniu na poklesnutej, povrchnej hrane literarnej moderny; moder-
ny ,,na efekt. Tejto tendencii ostatne neunika ani jeho najznamejsie (,vrcholové®) dielo Muz
s protézou.

Vratiac sa k dvojici romanov z prelomu dvadsiatych a tridsiatych rokov, oba definuje silna
orientdcia na dej a (ideovt1) pointu. Ruka v ruke s nou ide vysoka frekvencia nahod a osudo-
vych zvratov, ale aj charakterovo nelogického konania hlavnych postav. Zatial ¢o necakane zly
odhad c¢loveka a situdcie u inak vzdy mimoriadne prezieravého Janosika, ktory vedie k jeho
lapeniu, a tesné meskanie oslobodzovacieho listu, ktoré vedie k jeho smrti, vzhladom na Zéner
ani nie su priznakové, zavere¢né konanie Petra Pavla uz ano. Aby totiz mohlo na zaver dojst
k smrti krasnej nevinnej Marilly, musela sa titulna postava zrazu na chvilu stat prikladom sve-
domitého dodrziavania pravidiel (v rozvratenej armade zanikajiceho $tatu, s ktorym ani ne-
citil nejaku spatost) a pred tym nepochopitelne usetrit zivot vojaka Buscha, neskorsieho vraha
Marilly. Od motivu vojny sa pritom autor v knihe ¢oraz vyraznejsie odklana k sentimentélnej
linii, ponatej podobne melodramaticky a osudovo ako v Jdnosikovi.

Stcastou tejto linie je v oboch romanoch modelovo postaveny lubostny trojuholnik. Zatial
¢o v Janosikovi ide o tradi¢ny fudovy model hrdina z ludu - chudobna sedliacka (Anicka) - bo-
hata Zena z vrchnosti (Zuzanka), v predchadzajicom romane dochadza k uplatneniu modelu
z modernistickej lektury na osi telo verzus dusa. Marilla je takto predovsetkym zosobnenim
absoldtnej ,,¢istoty, miernosti, laskavosti a ve¢ného panenstva® (HruSovsky, 2004, s. 420), pri-
¢om v mnohom (krasa, cudnost, tiché trpitelstvo, lojalnost a sebaobetovanie) tvori pendant
pre neskorsie postavy Anicky a Zuzanky. Postava Majorky zase stelesiiuje typ femme fatale
so zdoraznenym atributom neukojitelnej telesnosti: ,,Ste tu, aby ste rozosievali v muzskych srd-
ciach semad ziadostivosti a hriechu, vo vasich $lapajach kracajua zrada, chlipnost a tizba po roz-
kosi... uz vasa pritomnost postaci, aby vyburcované bolo zlo, ktoré drieme v kazdej Iudske;j
mysli“ (s. 375).” Dominantny priznak (jednorozmerného) literarneho typu maju pritom aj dal-
$ie postavy romanu — uz spominany vojak Busch stelestiuje zlo (oproti Marille ako stelesneniu
dobra), vojak Anton Gruber nevinnu obet, kapitan Demoulin proroka atd.

Mnoho analogickych prvkov by sa dalo najst aj medzi protagonistami oboch romanov. Tato
ich rola je celkom jednoznaéne centralna (bez rovnocenného partnera ¢i protivahy), ¢o logicky
vyplyva uz z nazvu, ale aj z ich dalsich atributov a charakteristik. Kadec¢o naznacuje ich vyssie
vojenské postavenie (nadporucik Peter Pavel je vedicim roty, Janosik je kapitinom zbojnicke;j
druZiny, ktora postupne nadobuda parametre armady), snuibiace sa s vodcovskymi schopnos-
tami (vratane daru reci), charizmou i prikladnym vztahom k povinnosti na ukor romantic-
kych vztahov (hoci v oboch pripadoch ide o romantické vztahy osudového typu; pravda, ako

7 Modelovost postavy zvyraznuje niekolkonasobné priame odkazovanie na rimsku cisarovni Messali-

nu (17/20 - 48).
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som uz spomenul, pri Petrovi Pavlovi je tento motiv neorganicky - utilitirne sa objavuje az na
zéver). Okrem toho, Ze s navy$e mimoriadne pritazlivi pre opa¢né pohlavie, su oblubeni aj
v muzskom (vojenskom) kolektive. Napriek tomu, Ze obaja st skor ml¢anlivymi, uvazlivymi
introvertmi, vedia rychlo a rozhodne konat i zabavat okolita spolo¢nost.® Peter Pavel je v tomto
zmysle zvlastnym literdrnym hybridom - m4d sice konven¢nu funkciu vytvarania perspektivy
vojny z pohladu oby¢ajného vojaka (hoci dostojnika), zaroven je vSak vo vsetkych sférach svo-
jej osobnosti ,,neoby¢ajny*, vynimoc¢ny. Nielenze sa nejakym sposobom vzdy objavi pri tom
najddlezitejSom a pri tych najdolezitejsich (ktorym je vzdy prihodne sympaticky), dokdze do-
konca v rozhodujicom momente v stboji ,,janosikovsky* uspiet proti ,,ocelovym ramenam®
démonického Buscha (Hrusovsky, 2004, s. 436).

Analégie najdeme aj v dalsich prvkoch tematicko-motivickej roviny. V oboch roméanoch
takto napriklad zaujme vysoky vyskyt kontrastov - typického prvku Hrusovského proz vo vse-
obecnosti. Najvyraznejsiu ulohu pritom zohravaju dva kontrasty, ktoré ako zasadné pre autoro-
vu tvorbu (dvadsiatych rokov) spomina aj Michal Habaj (Habaj, 2005, s. 104) — kontrast medzi
kladnou a zapornou postavou ¢i kontrast medzi racionélnostou a iracionalnostou. Z hladiska
zanrovosti ¢i umeleckej intencie za pozornost iste stoji najma prvy z nich - ved ide o prvok
typicky najma pre folklérnu ¢i popularnu literaturu.

Nielen Janosik, ale aj Peter Pavel teda maja svojho vysostne negativne vykresleného pro-
tivnika (baron Révay vs. desiatnik Busch), pricom obsahom tohto ,,vykreslenia“ je aj ich fyzic-
ka podoba - v duchu rozpravkového paralelizmu medzi dobrym/zlym a peknym/skaredym.’
Obaja k tomu funguji ako synekdochicki zastupcovia zla ako takého. Busch je zastupcom ag-
resivnej, krvavej komunistickej revoldcie, zatial ¢o barén Révay predstavuje ,typického” bez-
ohladného bohaca, sebeckého vykoristovatela jednoduchého bohabojného Iudu. J. Hrusovsky
sa tym medzi romanmi hybe od znazornenia aktualneho problému k problému ,,nadc¢asové-
mu® a v slovenskej literature (nielen vo folkldre ¢i poklesnutych textoch) ¢asto pritomnému
(opit pripominam Libovu ,kolektivnu normu®).

Pozoruhodny - presne z opa¢ného dévodu ako v prvom pripade - je ale aj druhy Habajom
uvadzany kontrast. Pravda, kontrast medzi racionalnom a iraciondlnom, pripadne stvisiaci
(hoci v niecom odli$ny) uzsi ,,nietzscheovsky konflikt“ (Habaj, 2005, s. 106) medzi dusou a te-
lom je v romane Peter Pavel na prahu nového sveta schematicky a priamociary — zosobneny
najmé v jednozna¢nom rozpore medzi postavami Marilly a Majorky: ,,Skor by sa mohlo po-
rovnat peklo s nebom, nez majorka s Marillou. Tam ponuré nezdravé tiene, kalné more erotiky.

8 Uz by bolo nacase, Durko, [...] aby si si aj ty trocha zadrep¢il. Ete sme nepoculi od teba veselého
slova, a to nerobi dobre, mily priatelu, Ked si uz raz hérnym chlapcom, bud veselym hornym chlap-
com, patri to k nd$mu remeslu [...]. To boli koneéne spravne slova, musel uznat aj Durko Jénosik,
a tak nemavol opovrzlivo rukou, ako chcel p6vodne urobit. Pochytil valasku, ktora lezala vedla neho,
a vyskocil rovnymi nohami, az zadunela zem pod nim“ (Hru$ovsky, 1934b, s. 117 - 118).

?  Zatial ¢o desiatnik Busch je ,,nizky, zavality (Hrusovsky, 2004, s. 264) a m4 ,,ohavnd, ni¢omnu tvar
antikrista“ (s. 434), baron Révay je predmetom vysmes$nej karikatdry: ,,No, ale sa aj malo kam zmestit
vSetko to jedlo, na to nech nikto nezabudne! Lebo mosovsky barén bol chlap na podivanie. Krasa
nebola sice jeho prednostou, na to bol prili§ plesivy a ¢ervenonosy, ani postava nerobila dojem kla-
sickej sochy, ale zato, hodit ho na véhu, bol by celkom iste pretromfol kazdého tu v tereme, este i toho
opitého Zmeskala z Kubina. Nie, Ze by bol prili§ tu¢ny, hoci brusisko mal tiez ako sudok piva, ale bol
kolohnat na dva metre vysoky a cely obrasteny mastnotou a okrithlym mékkym svalstvom® (Hrusov-
sky, 1934a, s. 14).
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Tu samy jas, sama radostna sviezost. Noc a den. Tam muciva re¢ podrazdenych zmyslov -
tu rozkosny plod &istej a pozehnanej tuzby. Ano, noc a deii“ (Hrusovsky, 2004, s. 421).1°

Ide o konflikt, ktory v zdsadnej miere podstupuju obe titulné postavy HruSovského roma-
nov. Hoci je v8ak boj proti (najmé sexudlnym) pudom bojom ,,marnym, lebo oni su silnejsie,
nez vsetky ludské predsavzatia“ (Hrusovsky, 1934c, s. 248), a ,,prirodu, ¢lovece, nepremenis®
(Hrusovsky, 2004, s. 261), takze v nom - pravda, po tazkom boji - dokaze zlyhat aj inak abso-
lutne dokonaly Janosik (a veru, ,,strasné bolo prenho potom prebudenie® - Hrusovsky, 1934c,
s. 248), prave vitazstvo v iom - a tu sa daju vidiet kontaktné body s literarnym naturalizmom
- je rozhodujucim dékazom vynimoc¢nosti oboch hlavnych postav.

Spolo¢ného autora oboch romanov prezradza aj dolezité postavenie motivu smrti, pricom
v oboch pripadoch ma tento motiv podobu - vyuzijuc poznamky V. Petrika — skor ,,prazd-
nej romantickej maniery® nez ,autentického zaznamu prezitej tragédie” (Petrik, 1980, s. 109).
Oba romany (resp. ich dejové casti) smrtou zacinaju i koncia, pricom v prvom pripade stylom
»lacnej romantickej lektury“ (Truhlat, 1972, s. 69) v zavere zomiera nevinna Marilla, v dru-
hom, samozrejme, Janosik. Smrt tychto postav md pritom spolo¢ny symbolicky presah bib-
lického mucenictva — v zmysle smrti (az extrémne) nevinného c¢loveka ako obete za ,lepsi
zajtrajSok™ pre vSetkych: ,Ved tu boli definitivne uzavreté a zapecatené stranky toho starého
sveta, krutého, lupezného, bolestného, nenavideného a tisickrat prekliateho. Marilla bola jeho
poslednou obetou. Ale jej mudenicka, hrozna smrt zdala sa byt Petrovi Pavlovi v tomto oka-
mihu i akymsi vykapenim, akymsi slavnym slubom, Ze to, ¢o pride, bude lepsie, dokonalej-
Sie a ludskejsie. Ako bola kedysi preliata na Golgote krv Syna-Cloveka, aby mohlo zavlddnut
na zemi Jeho Kralovstvo, tak prelievala krv i Marilla, aby mohlo nastupit kralovstvo Nového
Sveta“ (Hru$ovsky, 2004, s. 477). Biblicky povod, ako aj funkciu zdoraziiovania vynimo¢nosti
dotknutej postavy (dotknutych postav) ma i vestba, ktora obe mucenicke smrti predznamend-
va. Poklesnutu ,,romanticku lektdru® zase prezradza to, ze v oboch pripadoch je vestba vyslo-
vena nevinnou milenkou hlavnej postavy.

Romany tiez spajaju opakujtice sa motivy druznej pijatiky (vo vyzneni ,,utuzovania kolek-
tivu®), zvlastnej fyzickej odolnosti hlavného antagonistu ¢i motiv zachrany Zivota tohto anta-
gonistu postavou nevinnej zeny (ktord tymto spésobom zachranuje ,,dusu® muzského pro-
tagonistu — Petra Pavla i Janosika). V ramci dodrziavania ,kolektivnej normy® v Janosikovi
nemohol chybat — hoci v mensej miere — ani nacionalny patos, respektive ,, konven¢ne narodna
cesta“ (Steveek, 1983, s. 278 - 279), na ktord sa J. Hrusovsky vydal ku koncu romanu Peter
Pavel na prahu nového sveta.

Samozrejme, uvedené kontaktné miesta medzi dvojicou romanov vo svojej pozoruhodnos-
ti iplne nenarusaju vzajomnu (aj ked nedokonalt) opozic¢nost aspon niekolkych doélezitych
prvkov. Vcelku ocividny - ¢asto aj priamo v tychto miestach - je odlisny spisovatelsky zamer
¢i predpokladany modelovy citatel. Ocakavany rozdiel je najmé v aspekte dejovej dynamiky.
Mnoh¢é vyplyva z kresby oboch charakterov. Peter Pavel je sice vynimoc¢ne atraktivny i cha-
rakterny, oproti jednoznacne vykreslenému Janosikovi je vsak jeho psychologizacia (o nie¢o)
hlbsia. Najmé v prvej ¢asti romanu v nom buri viacero protichodnych emocii, pricom sa ne-
raz do popredia dostava jeho iracionalita. Na rozdiel od rozhodného, sebaistého a racional-
neho Janosika vo vyznamnej miere podlieha neistote, slabosti i pochybnosti; jeho utrpenie je

12 V. Petrik tu vnima kontrast ,,Zeny ako stelesnenia pohlavia a zeny svatice® (Petrik, 1980, s. 111).



®

LITIKON ¢ 2021 ¢ 6 ¢ 1-2

v prvom zvizku roménu vo velkej miere dané vnutornym konfliktom. Aj ked, pravda, v roz-
hodujtcich momentoch sa v konani od Janosika prili§ neodlisuje — zvlast ak ide o narodnu
vec —, pricom aj spomenuté momenty maju neraz charakter programového modernistického
literarneho automatizmu, ktory je viac manifestovany nez prezivany: ,,Ale to bolo tak: vzdy su
v jednotlivcovi roznorodé dusevné zlozky, ktoré svojimi veditymi zapasmi o primat robia Zivot
i kazdy jeho prejav takym zlozitym a miestami vobec nepochopitelnym. Peter Pavel, napriek
svojim vrelym sympatidm k vitazeniu myslienky a napriek vsetkej svojej uprimnej radosti,
nemohol sa vymknut zo v§eobecného pravidla. A preto trpel“ (Hrusovsky, 2004, s. 295 - zvy-
raznil autor).

Napriek ¢astym podobnym modelovym pasdzam ale mozno hlavne o prvom zvézku roma-
nu konstatovat, ze je v podstatnej miere zalozeny na interiorizacii pribehu, v ktorom protago-
nista na vonkajsi priestor viackrat celkom rezignuje."" To Jano$ik ma - aZ na jemne naznaceny
névratny konflikt medzi laskou k pani Zuzanke a povinnostou - o sebe a svojich ulohach cel-
kom jasno, a tak konanie v zdsade prebieha len ,vonku®, v materidlnom svete. Janosik velmi
dobre ,vie, ¢o treba urobit a iniciativne konad, prijimajuc tlohu vodcu zmien spolocenskej
reality. Peter Pavel len ¢aka a pozoruje, ako sa realita okolo neho meni. Neunika pritom ani
nude — nie¢omu, ¢o by v romane Jdnosik nemalo miesto.

Zaujimavy, lebo trochu paradoxny rozdiel nachadzame v prvku, ktory ako typicky pre
J. Hrusovského uvadza literarna historiografia — v ,,smerovani k vynimo¢nému® (Habaj, 2005,
s. 99 - 100). Ak sa totiz pozrieme na prvky, ktoré v tomto smerovani identifikuje M. Habaj
(»haklivé témy*, ,vynimocné osudy®, ,exotické miesta®), zistime, Ze pokial v prvom, ,,ume-
lecky ambicidznejSom™ roméne lahko najdeme vSetky tri, v romane Jdnosik iba druhy z nich.
Roman Janosik tak sice o¢ividne spada do sféry popularnej literatury, vo ,,svojom zanri je
ale pomerne nevyrazny, nevyuzivajuc vsetko, ¢o tento Zaner na pritiahnutie publika - o ktoré
J. Hrusovskému islo - ponuka. A naopak, v ,,ambiciéznom® romane Peter Pavel na prahu nové-
ho sveta z tejto ponuky vyuzil vSetko. Je zrejmé, ze J. Hrusovsky mal ambiciu ,,pisat popularne®
aj pred romanom Jdnosik, t. j. vo svojej umelecky vrcholnej faze. Ked sa vSak tato ambicia stala
celkom ustrednou, vybral si celkom nevybojnd, neexkluzivnu cestu. Je to pochopitelné - islo
predsa o cestu, ktora bola v duchu dodrziavania ,,kolektivnej normy* pristupnd pre ¢o najsirsi
citatelsky okruh.

Stale pritom plati, Ze obe prdzy su si z pohladu aspektov popularnej literatury velmi pri-
buzné. Obe su tematicky i jazykovo konvencné a $ablonovité - Jdnosik v kontakte s folklérnou
tradiciou a ,,8estakovymi prozami®, Peter Pavel na prahu nového sveta zase s vojnovymi ro-
manmi a modernistickymi schémami. Obe prozy kladu déraz na pristupnost a zabavnost, ako
aj na vysoky stupen emocionality (porov. Liba, 1981, s. 27, 28). Obe st vyrazovo a motivicky
redundantné (porov. Liba, 1981, s. 66), pricom v kompozicii nad ,,komplexnou $truktiarou®
jednozna¢ne dominuje ,,detail a epizdda“ (porov. Krajanova, 2021, s. 114). A naopak, z aspek-
tov, ktoré P. Liba (1981, s. 66) uvadza ako zakladné priznaky umeleckej literatiry (individual-
nost, originalnost, talent, spontaneita, novatorstvo, porusovanie etickych a $tylistickych kon-
vencii), mozno v prvom Hru$ovského romane ndjst snad iba metodologicky problematickt

»10 isté sa dialo i s Petrom Pavlom. Odputal sa od hmoty, od povrchu zeme, hltal pInymi dtiskami ba-
je¢ny pocit solidarity so véehomirom, potom, po dlhej ptti pod hviezdnymi vy$inami, trochu medi-
tacie o nezmyselnosti pritomného bytia v tomto skuto¢nom, rukolapnom svete...“ (Hrusovsky, 2004,
s. 230).
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spontaneitu (na tej je ostatne zaloZeny aj Janosik a na umeleckej hodnote mu to skor ubera, nez
pridéva) a ,,porusovanie etickych a $tylistickych konvencii Ale ¢o s tym, ked je toto ,,poruso-
vanie“ samé osebe vyrazne konvenc¢né?

»Poru$ovanie etickych konvencii“ v romane Peter Pavel na prahu nového sveta navyse nie
je ideovo dalekosiahle. Naopak, v pozadi romanu sa nachadzaju zrejme stanovené moralne
imperativy az s biblicky jednozna¢nou distinkciou medzi dobrym a zlym. Preto aj Peter Pavel
zo svojho pociato¢ného relativizmu veelku rychlo zmudrie a ku koncu roménu sa dokonca sta-
va re¢nikom patetickej prorockej ,,kdzne na kopci“ (Hrusovsky, 2004, s. 426)."? Spolu s témou
prebudzajiceho sa slovenského naroda, ktory je inak jedinou hodnotou, ktora sa v romane
nespochybiiuje ani naoko, sa tym tento roman - prinajmensom v schéme P. Libu - zaraduje
nedaleko od typu proz, ktorym je Janosik. K prozam ,,umeleckej literatiry s popularnou funk-
ciou® (Liba, 1981, s. 24), teda k ,,prechodnym typom textov® (s. 31) s jasne vyjadrenou didak-
tickou funkciou; k literature, ,,ktora by mala vychovavat ob¢ana k novému statu“ (Krajanova,
2021, s. 112) - ¢i uz z vnutorného presvedcenia spisovatela, alebo jeho (itatelskych) a$piracii.

Peter Pavel na prahu nového sveta, prvy roman J. Hru$ovského, symbolicky zakonc¢uje de-
satro¢ie umeleckych ambicii spojenych s rozvijanim (¢i ¢asto skor opakovanim) modernistic-
spisovatela, ktory ich tu - spolu s nacionalistickym patosom — pouziva iba povrchne a tc¢elovo
v snahe o [ahké dosiahnutie efektnosti. Ako taky sa zakonito stratil v literarnej historii.

Roman Jdnosik je tiez len povrchny a ucelovy, pricom tieto svoje atributy od zaciatku otvo-
rene manifestoval (uz svojim publikaénym médiom). Prave pre tuto jednoznac¢nost vlastnej
»identity®, kombinovanej - trochu paradoxne - so striedmej$im, ba konzervativnym vyuzitim
ozvlastnujucich prvkov, nez tomu bolo v predchadzajicej Hrusovského tvorbe, bol podstatne
uspesnejsi — nielen, Ze si ,nasiel svojich ¢itatelov®, tych citatelov si nasiel mnoho. Ba ¢o viac,
Janosik — a tu je dalsi paradox - je oproti predchadzajucej autorovej proze ziv$im, nadcasovej-
$im literarnym textom. Potvrdenim je neskorsie knizné vydanie spolu s jeho (i povojnovymi)
reediciami. A azda i fakt, ze sa J. Hru$ovsky k ,,ambicidéznej literatire® uz nikdy poriadne ne-
vratil. Nejde vSak o taky razny odchod, ako by sa mohlo zdat - aj roman Peter Pavel na prahu
nového sveta totiz potvrdzuje, ze Hrusovskému-spisovatelovi aspekt (poklesnutej) popularnos-
ti nebol nikdy cudzi.
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Rodina, robota - radost?

Bratislava a mestsky Zivot v poézii sedemdesiatych a osemdesiatych rokov

Viliam Néadaskay
Ustav slovenskej literatiiry SAV

Family, Work - Happiness?
Bratislava and Urban Life in 1970s and 1980s Poetry
Litikon, 2021, Vol. 6, No. 1-2, pp. 75-88

The paper outlines several modes of writing in Slovak poetry of the 1970s and 1980s that
heavily relies on urban environment as a setting. It outlines they ways individual poets
depicted Bratislava, as well as describing ways of creating a sensible relation to the city
and living in it. The poetry, represented in the paper by Jan Simonovi¢, Jozef Mihalkovi¢,
Marian Kovacik and Jana Kantorova-Balikova, recreates an opposition of the private and
the public in new setting: the mass housing district (sidlisko). The aim of the paper is to
outline how values were assigned to certain spaces (the city center, the mass housing, the
periphery) and how they relate to the inner condition of the lyrical narrators.

Keywords: normalization, poetry, urbanity, Bratislava, city, mass housing estate

Uvod

Tato $tudia nadvédzuje na moj predosly vyskum premien basnickych reprezenticii Bratislavy
v patdesiatych rokoch 20. storocia (pozri Nadaskay, 2021). K tejto problematike mozno konsta-
tovat, ze k socialistickému mestu sa v poézii daného obdobia pristupovalo ako k projektu revo-
lu¢ného priestoru a zmeny zivotného $tylu obyvatelov. Klu¢ovymi boli v obdobi péatdesiatych
rokov predovsetkym doraz na reprezentaénd, symbolicku zlozku architektiry a pokus zmenou
prostredia menit aj charakter ¢loveka.

Historické vymedzenie badania suvisi s tromi etapami vystavby miest a urbanistického
rozvoja (najma Bratislavy: 1961 - 1975, 1976 — 1981, 1982 - 1995), pricom vystavba v ram-
ci uvedenych etap sa scasti uskuto¢nila prostrednictvom pétro¢nych ekonomickych planov
(Morav¢ikova a kol., 2012, s. 26). Podstatné pre analyzu dobovej poézie bude, akym sposo-
bom sa zmenili reprezentacie socialistického priestoru a ako sa zmenilo v basnickych textoch
jeho prezivanie v obdobi normalizacie, pre ktoré je charakteristickd urbanizécia a masivne
stahovanie obyvatelstva do miest (Morav¢ikova a kol,, 2012, s. 20). V nadvéznosti na liniu
socialistického urbanizmu od utépie k realizmu, ktora opisal sociolog Jiti Musil (2001, s. 283
- 285), mozno pri porovnani s patdesiatymi rokmi hovorit o definitivnom priklone k rieSeniu
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pragmatickych uloh, napriklad ako zabezpecit masové byvanie pre narastajice mnozstvo pri-
stahovalcov do miest, predovsetkym Bratislavy.

Vzhladom na to mozno predpokladat, Ze k obrazom Bratislavy v poézii sedemdesia-
tych a osemdesiatych rokov s anticipa¢nou, symbolickou a reprezentativnou intenciou pri-
budndu tie, ktoré st zalozené na reflexii premeny mestského prostredia a novej skisenosti
s nim. Cielom $tadie je poukazat na rézne pripady vytvarania si vztahu k mestu - konkrét-
ne k Bratislave. Domnievam sa, ze ide o Specificky typ konstrukcie subjektu v meste a mesta
v subjekte.

Bratislava znormalizovana

Basnicky triptych Jdna Simonovi¢a Deti (1973), Mesto (1976) a Chvenie (1980)' je pokusom
podat celistvy a hodnotovo jednoznac¢ne pozitivny obraz sveta a v ramci neho aj mesta. Druht
¢ast, poému Mesto, basnik napisal, ako pise na prebale suborného vydania, ,,pri vyroci oslobo-
denia Bratislavy® Pozostava z piatich tematickych casti, ktoré stvarnuju hodnotové jadro doby:
Mesto, Radost, Starost, Praca, Domov. Poetologicky sa autor vracia k principu ,inscenacie®
(Racova, 2018), k postupu charakteristickému pre poéziu patdesiatych rokov. Inscenaciu tu
mozno chapat vo vyzname vymedzenom v Slovniku literdrni teorie, podla ktorého ide o proces
»predem promysleného zosnovani urcité udalosti, ktera ma vzbudit takovy dojem, ktery jeji
strijce zamyslel“ (Vlasin, 1977, s. 153).” To je, samozrejme, mozné povedat o kazdej basni,
podstatou tejto inscendcie je vsak zameranie basne na optimistické, neproblematické a kolek-
tivne smerovanie k budicemu idedlu, na verejnu a reprezentativhu podobu mesta i ludského
zivotného prostredia. To plati aj o idedlnej podobe stikromia — podstatou osobného $tastia je
tu vlastny byt, Zena, deti, praca a pokojny, rutinny den.

Simonovi¢ova skladba odraza hierarchiu, ktora striktne oddeluje verejné a sttkromné. Hoci
dava nazriet do sukromia, prezentuje len jeho povrchovu stranku pozostavajicu z hodnot
stability domova, rodiny a prace, verejné a stkromné zrovnopravinuje. Pohyb po Bratislave
sprevadzaju jasne pozitivne priznaky, ktoré navodzuju dojem estetického zazitku zo vednosti:
kracame ,ohtreni®, ,snivame je ,vznesené stretnut pekné zname dievca®, kyvnut na ,pria-
telsky pozdrav®, pocut ,,rozkosny kricek veselého smiechu®, minat ,vzacny dom a tienmi vy-
kraslenu strechu (Simonovi¢, 1980, s. 27). V stlade s tym sa tvori aj scenéria domova v byte:
deti si ,nadherne volkaju®, ,rozkos$nicky / v kupelniach ludia $plechotanim plasia nedockavé
snicky®, v byte je ,trma-vrma ako dohodnuta®, ,,pred zaslizenym oddychom [...] je vyzdobena
usmevmi®, ludia ,lahodne i tazko" spia (s. 30). Mesto je natolko privetivé a v zasade nesukrom-
né, ze ,motame sa a postavame, znova nam je prave, / akoby sme sa kazdym krokom vyzutvali
v Bratislave / [...] / A mozno je to preto, Ze sme tuna v celom meste doma, / hocikde mozno
prist jak na navstevu za nami a po nas“ (s. 51). Verejny aspekt sa zhmotnuje cez historickd pa-
mét mesta prostrednictvom starych domov, no najmé v spomienke pri soche na Namesti SNP:
»jak sochy meravieme pri soche, no zivy vzlyk v nas bladi® (s. 51).

Simonovi¢ova Bratislava je tak primérne konstrukciou prednastavenych hodnét, ,mesto
je vlastne iba kulisou, ktort charakterizuje solidnost, bezpe¢nost, integracia a pochopenie

1

Stiborne vysli vSetky tri zbierky v roku 1980 pod nazvom Deti. Mesto. Chvenie. Z tohto vydania citu-
jem.

2 Autorom hesla je Vaclav Konigsmark.
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voli svojim obyvatefom® - autor ,,neponuka vlastnu, ziva skusenost, ma, v sulade s dobovymi
mimoumeleckymi impulzmi, ur¢ity idealny predobraz, ktory sa snazi naplnit“ (Racova, 2018,
s. 94). Mesto tento stlad naplnuje typickym normalizaénym obsahom: tazbou po pokoji, stabi-
lite, univerzalnych hodnotach a kontrolovanom progrese. Mestsku a podla Milana Simecku aj
dobovo priznakovi anonymitu (Simecka, 2011, s. 125 - 129) J. Simonovi¢ prevracia na kolek-
tivnost — jej opodstatnenost a prirodzenost zlyhava prave tam, kde sa krizi s tkonmi, pocitmi
a v neposlednom rade aj priestormi, ktoré prinalezia individuu (pozri ,,rozko$nicke $plechota-
nie“ v kupelni ¢i vyzuvanie sa na verejnosti). Normalizacia predpokladala spoloc¢nost, v ktorej
si ¢lovek jasne uvedomuje svoj podiel na kolektivite, ale aj svoju individualitu a dokaze tieto
dve polohy hierarchicky oddelovat (Simecka, 1990, s. 16 — 17). Simonovi¢ova poéma anticipuje
tento narativ ,totalneho poriadku®, ale anachronicky ostava este v pétdesiatych rokoch, kedze
polohu verejného aj sukromného nechava splyvat, sukromie je ,,zazrak® a kazdodenna rutina
dovodom k exaltovanej oslave.

Bratislava na pomedzi

V roku 1974 vy$la na Slovensku zrejme prva basnicka zbierka, ktora programovo tematizuje svet
mestského ¢loveka v obdobi normalizacie: Kam sa ndhlite Jozefa Mihalkovica. Zbierku charakte-
rizuje neistota, premenlivost, v tomto pripade transponovanu aj do mestského priestoru. Basnik
k tomu pristupuje ,voluntarne® - rozumie ubtidaniu aj pribtidaniu, ale zobrazuje najmé volu
po idealnom (Mikula, 1987, 142 - 143). O tridsat rokov neskor literarny kritik Valér Mikula uva-
dza basen Tieto dni* ako priklad normaliza¢ného priklonu k spolo¢enskému stavu a stotoznenie
sa vyhradne s pozitivnymi hodnotami doby: ,Tieto dni plné zmyslu, prekrveni. / V deravych
vzdusnych lomoch svistia prudy / a neinavne hudu kompresory. / Stan sa, / ¢lovece, tvoja vola.
Na zemi“ (Mihalkovi¢, 1974, s. 68). Basen je, samozrejme, mozné ¢itat ako mytiza¢né gesto nor-
maliza¢ného budovania, autorovo konstatovanie o ,,diioch plnych zmyslu® ako afirmaciu statusu
quo. Zbierka obsahuje viacero momentov, ktoré potvrdzuju Mikulove slova - to v§ak nezname-
na, ze na ploche celej zbierky ide o prvoplanové schvilenie stavu.

Kniha zaznamenava prezivanie v meste, na sidlisku, ktoré je budované (,,Vybehol som von,
rovno / medzi bagre, s. 78). Subjekt tu vSak nie je otvorene stotozneny so zmenou, uvedomuje
si (priam sa nuka povedat ,,dialekticky), ze ak niekde nieco pribuda, inde musi nie¢oho ubud-
nut, ako to vidiet v basni Pribiuda: ,Pribida mesta navidomoci, / ako keby sa insie ani nedalo,
/ a citelne ho tiez aj ubuda, / [...] / Tu v tieto strany / mesta pribida, na tom trvam, / zalezi
na tom, / aby to bolo tak® (s. 81). Subjekt si uvedomuje, Ze premena mesta nie je jednostranna,
rovnako jasne deklaruje, ze zalezi na ,,pribudani®, ¢ize na pozitivnom aspekte zmeny. K idedlu
sa priklana s jasne deklarovanou rezolitnostou hraniciacou s ritualnymi gnémami. Vidno ju
aj v basni UZ sa tak nebojim, ktora predstavuje basnikovu (seba)reflexiu pri pohlade z okna
na no¢né mesto: ,,Uz sa tak nebojim, nezne lomozi lyzicka / v pohari po dopitom ¢aji / a sklo
je nedobytné. // Mas, mas ¢o / prstom ukazovat. // No¢né nebo len-len Ze sa usmieva / cez
namoknuty asfalt vonku / tam, kde je tma / s iderom do kanala. / Tym je to povedané® (s. 55).
Subjekt sa upokojuje nad ¢ajom pri no¢nej scenérii, je to viak ambivalentny pokoj. Uvodné ver-
$e st oxymorické obrazy ,,nezného lomozu® a ,,nedobytného skla“ scénu sprevadza zosilneny

* V. Mikula zaradil basen do antoldgie socialistickorealistickych textov ako priklad angazovanej poézie

s tematikou prace (Mikula, 2017, s. 176).
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hluk v no¢nom tichu a pocit bezpecia, anonymity za priechladnym sklom. Druha strofa pridava
dalsi rozpor. Ukazovanie prstom pri panoramatickom vyhlade na jednej strane predstavuje
ukon, ktorym subjekt identifikuje mesto, plne sa s nim stotoznujic, na druhej strane sa basnik
trpko obracia k sebe — namierenie prsta symbolizuje obvinenie. Zavere¢ny obraz noci a dazda
ukoncuje rezolutne tvrdenie: je to povedané, niet ¢o dodat, situacia ¢loveka sa javi ako dana.
Postoj subjektu je tu teda dvojznacny, viac ako o priklone mozno hovorit o funkénej rezignacii.

Vztah k mestskému prostrediu je ambivalentny, aj ked ho subjekt v kone¢nom désledku
hodnoti takmer ako verdikt. Podobne je tomu aj v basni Tolko ludi:

Tolko Iudi ndm prejde pod oknami
a asfaltovy chodnik hreje ako dobry kozuch.
Nechcem ist von, tak aspon dycham
a srdcom svojho slnka v chodzi
si pozeram
knizky porozhadzované po krajine.
Cochvila nebude uz vidno ani ovecku.
Je mi to [tto, ale vydrzim, usmievam sa
uz az medzi ostatnymi chodcami
ajemi
na dozivotie.
(Mihalkovi¢, 1974, s. 84)

Totozna situacia — basnik pozoruje zo svojho bytu mesto a dav [udi. Postoj k mestu je opét roz-
dvojeny: panelédky pripodobiuje ku kniham, ¢ize pozitivne konotovanému duchovnému vytvoru
¢loveka,* v ich rozmiestneni v§ak vidi neusporiadanost. Nejde v$ak len o nedbanlivost ¢i bez-
ohladnost, ktort ver$ o rozhadzanych knihach implikuje. Ovela zasadnejsie - aj vzhladom na os-
tatné basne v zbierke - vyznieva fakt, ze ,nevidno ani ovecku®. Zmiesané pocity zo straty kontaktu
s archetypalnou prirodou basnik timo¢i vo viacerych basnach aj cez jasne ¢itatelné symboly, ako
st Tatry (cyklus Slovenské basne). Potreba spatosti s prirodou sa z jeho mestského Zivota vytraca,
a preto neprekvapi istd protirecivost, ked konstatuje: ,,Poviem ti, kde st nase Tatry: / tu, hned tu,
za rohom® (s. 9), aby neskor v pokuse stotoznit sa s novym zivotnym priestorom otoc¢il optiku:
»Bratislav¢ania chodia mestom ako doma, / majer sa utahuje za roh, / za roh ulice, kde je ¢ierna
ovca“ (s. 56). Majer tu vystupuje ako symbol dediny a minulosti, v Mihalkovi¢ovom ponati v§ak
len tazko obnovitelnej. Navyse sa utahuje do priestoru, do ktorého autor situuje ¢iernu ovcu ako
priznany symbol odchylky od normélu. Vzhladom na modalitu zbierky, ktora zdoraznuje stav
subjektu v priestore vychyleného zo znameho poriadku, mozno povedat, Ze sa tu lyricky subjekt
$tylizuje do role ¢iernej ovce - ako ¢lovek patri k svojmu druhu, koexistuje s nim, ale uvedomuje
si svoju ndpadnu odlisnost ako toho, ktorému je v priestore mesta ,,[ito, ale vydrzi®

Subjekt pocituje minulost ako devalvovant hodnotu a ostava mu len moznost v novej situa-
cii tuto zmenu prijat. A tak aj v basni Sem prejavuje ochotu prijat dany stav, ale s trpkou dohrou:

*  Takdto snaha ,zliterarizovat® Bratislavu a dodat jej isty duchovny, trvacny rozmer sa u J. Mihalkovica

prejavuje systematicky, mozno ju badat aj v autorovej nasledujicej zbierke Priblizné poloZenie (1978):
»Staveniska sa prehupujui cez dni, ponad skalie / a v knihach ulic volne rozpustené / kroky fudi medzi
listami“ (Mihalkovi¢, 1978, s. 13).
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»Sem som sa nastahoval / a chce sa mi tu byvat, tuna v tom / novonarodenom sidlisku. / Stale
také, v blate, / nedohotovené, / nadejné, este vidy / bez vankusov z beténu / [...] / Zastavujeme
sa / z ¢asu nadas / pred novinovym stankom / alebo aj o nieo / nizsie, pri hromadach / jablk
a hrozna alebo zeleniny / na drevenom pulte, vystlanom / starou Pracou / alebo starou Pravdou.
/ Vidat aj $ipky v poharoch od hor¢ice” (s. 36 — 37). Minulost a dedinské prostredie sa tu krizia
s mestskou stcasnostou na sidlisku celkom necakane: subjekt, ochotny pristupit na sidlisko-
vé byvanie, upriamuje pozornost na stanok s ovocim a zeleninou. Minulost nadobuda menej
vznes$ené rozmery, zastupuju ju noviny, vyuzité ako vystelka pre tovar. Prevratena schému pred-
stavuje skleneny pohdar od hordice, ktory sa vracia do obehu tym, ze obsahuje zavarané $ipky.
Rozostavané, nedokoncené sidlisko zrkadli subjekt: aj on je ,,nedohotoveny, pozna minulost,
ale anticipuje buducnost, aj on ¢aka na naplnenie, ,,na dni plné zmyslu® Nacrtnuty problemati-
zovany pohlad véak moézu prekryt zmienky o Pablovi Nerudovi ¢i Leninovi z ostatnych textov
zbierky, ktorymi autor ukazuje, kde je mozné hladat utechu a zmysel.

Ruralne intermezzo

Ak budeme chépat mytus slovenskej dediny ako typicky prejav starého sveta (Mikula, 2013,
s. 75), nasiel svoje zastipenie aj v poézii za normalizacie. Nielen J. Mihalkovi¢, ale aj dalsi
autori a autorky, najmi zo starsej generdcie a narodeni mimo Bratislavy, si mesto osvojovali
na spdsob ,,surovej lasky“ (ako nazval J. Mihalkovi¢ druhy oddiel interpretovanej zbierky).
To vsak predpoklada situaciu ¢loveka, ktory si v meste vytvara novy Zivotny priestor, ktory hl-
boko precituje premenu vo svojej Zivotnej situdcii a ktory, ako badat u J. Mihalkovica, pocituje
Iatost za stratou starého, ,,svojho* sveta.

Lyrika, ktora cielene tematizovala ruralne prostredie, nasla svoje uplatnenie aj vo vyhrane-
nejsej podobe. Ako pise Pavol Plutko, jej ,,spolo¢nym znakom je vyrovnanost, bezkonfliktovost,
a tym vlastne ista idealizacia®, charakteristicka je pre nu tiez ,rustikalna romantickost, liSiaca sa
navzdjom iba zemepisnou lokalitou a prirodnou scenériou® (Plutko, 1985, s. 149). Celok dobovej
dedinskej a prirodnej lyriky vo vacsine pripadov zobrazuje hodnoty, ktoré boli vtedy povazované
za pozitivne, ako pracovitost, stalost, spatost s prirodou a minulostou. Ide napokon o svet, ktory
naznakovo zobrazuje J. Mihalkovi¢, avSak ako strateny - tu je rec o lyrike, ktord ruralny svet s jeho
nemennymi hodnotami zobrazuje ako aktudlny. Rustikdlna lyrika spravidla nevybocuje z ram-
ca idylického zobrazovania dediny cez typické motivy prirody (polia, doliny, lesy) ¢i tradi¢nych
hodnot (pracovitost, uprimnost, sloboda, laska). Prizna¢nu situdciu, ktora sa odrdza uz v nézve,
nacrtava basen Jana Zambora Ko7 na sidlisku, v ktorej ,dnes pred zapadom slnka / zvonivo klu-
sal sidliskom / rozpravkovy vranik / s vozom a bafkajicim ujom, / sprevadzany rozsirujicim sa
ktdlom deti” (Zambor, 1983, s. 28). Rozpravkové kontury, nevinnost, nevedomost a zvedavost
mestskych chlapcov ukazuje, ako inak ,,prazdny priestor (Zambor, 1983, s. 29) sidliska ozivuje
pritomnost starca s konlom. Dedina sa tu stava priestorom korenov a tradicie, deklaruje sa k nej
prislu$nost a povod, lyricky subjekt sa k nim potrebuje nostalgicky vracat.

Protikladne k predtym spominanej poéme J. Simonovi¢a posobi jeho neskorsia zbierka bas-
ni Roddci (1986), basnicka mozaika venovana ré6znym obyvatelom rodnej dediny. Autor desat
rokov predtym plocho glorifikoval mesto, v Roddkoch plocho glorifikuje dedinu. Rozporuplny
je uz uvodny text-motto: ,,I'ych, ¢o sem pridu zjemneni / mestské nosy kr¢it, / ani sto premien
nezmeni. / Vyzent ich z kr¢my. / Tych, ¢o tu ako do vravy / nazru cez ulice, / Sepotom z dialky
pozdravi / vrzgot kukurice. / [...] / Tym, ¢o sa pohnu oproti / tisicrocnej praci, / uz oddelenej
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z lopoty, / bude sa tu pacit“ (Simonovi¢, 1986, s. 11). Takato polarizdcia napokon méze spitne
vysvetlit, preco sa Simonovi¢ova Bratislava pohybuje v preddefinovanych rémcoch a plochych
obrazoch: Kedze si k mestu autor nenasiel (v poézii) int cestu ako povrchne ideologick, nebol
schopny zaujat k nemu postoj, ktory by prekro¢il jednoduché transponovanie stélych a ne-
mennych hodndét svojej rodnej dediny do mestského prostredia.

Dedinské prostredie konotujice nemennost a ,,autentickost“ hodnot sa vSak nezobrazova-
lo jednoliato. Moze ist o typ, ked sa pozitivne hodnoty pertraktuji v opozicii voci ,velkému®
(nie nutne mestskému) svetu. Tiez moze ist o typ celkovo produktivnejsi a odolnejsi vo¢i mo-
ralizovaniu, ktory dedinsky svet zobrazuje v jeho danosti, bez nutnosti vytvarat otvorené opo-
zicie. V dobovej poézii sa v§ak vzhladom na spomenuty presun obyvatelstva dedina a mesto
ocitaju Castejsie vedla seba. Ako dva zZivotné priestory, medzi ktorymi sa ¢lovek pohybuje, re-
flektuje ich a eventualne si o nich vytvara hodnotovy obraz. Svojsky obraz ¢loveka pohybuju-
ceho sa medzi mestom, dedinou a prirodou - v , krajine“ - podava poézia Vojtecha Kondréta.
Metdda, ktord vyuziva vo vacsine svojej tvorby, miestami pripomina rustikalny navrat k avant-
gardnym prudom: od abstraktno-kubistického rozkladu sveta na tvary a ich prelinanie cez
takmer netnosné mnozstvo nadrealistickych genitivnych metafor az po konstruktivistické
prekodovanie sveta do bizarnych technologickych obrazov.

Ako priklad Kondrotovej ,nadobro odprirodnenej a umftvenej“ krajiny (Kochol, 1979,
s. 321) mozno uviest basen Byt II zo zbierky Krajina (1975): ,,Krajina znutra automobilova :
/ akoby si sa v sebe bicykloval / Krajiny muchy medzi dvomi sklami / Krajina rozpadnuta
za okamih // [...] // Krajina bez zeme a bez oblohy / Krajina : pohyb ruky pohyb nohy / Krajina
stéle ako na uteku / Krajina pripominajica rieku“ (Kondrét, 1975, s. 42). Kondrétov subjekt sa
v zasade konstantne vyrovnava s rastom a premenou svojho rodného kraja (okolia Bratislavy),
stiera hranice medzi rurdlnym, prirodnym a mestskym, zasahuju do nich technoldgie a prie-
mysel cez rozne polnohospodarske a priemyselné stavby, stroje, ukony. Subjekt vnima nega-
tivne skor vplyvy na krajinu, ¢o usti do obrazov straty (identity), amorfnosti ¢i az rozpadu.
Neustéle (a ¢asto doslovne) sa opakuje situdcia skoro az neexistujiicej krajiny a rozsirene aj
subjektu (ak uvazujeme o portrétovani krajiny ako o odraze vnutornej situacie). V. Kondrot
vsak do tejto fluidity a nestalosti hadze kotvu - rodinu a pracu ako stabilné hodnoty, ktoré
¢loveka definuju nezavisle na premenlivom svete. Autor basnicky formuluje socialisticky nara-
tiv zlep$ovania Zivotnej urovne, v minulosti napriklad elektrifikiciou dedin, v dobe napisania
zbierky v podobe vystavby miest a cestnych komunikacii a oraz vic¢sej dostupnosti technic-
kych vymozenosti. Je to vak navrat do minulosti, evokacia niecoho, ¢o uz prebehlo, subjekt sa
v spominani na staré dedinské struktdry citi ,,ako v skanzene®

Bratislava na pomedzi, pokracovanie

Intenzivna vystavba miest a migracia obyvatelstva zmenili profil dobovej poézie tym, ze pre-
sunuli jej zretel na mestsky sposob Zivota. Ak opomenieme rovinu priameho odmietnutia,
k mestskému prostrediu sa pristupovalo dvojako - z perspektivy cloveka, ktory nan nie je
zvyknuty a musi sa s nim zzivat, byt spolu s nim konstruovany, alebo z perspektivy ¢loveka,
ktory je s nim zZity, primérnou otazkou prenho nie je vztah k mestu, ale spdsob bytia v fiom.
Urbanna latka (fabric), ako piSe Henri Lefebvre, predstavuje ekosystém, riadeny socidlnym
a kulturnym zivotom. Urcuje ju systém objektov a hodndt, charakteristické pre nu s postupné
prenikanie do ruralneho priestoru, zameranie na bezpec¢nost a racionalizmus (Lefebvre, 1996,
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s. 72). V sulade s tym prenikal mestsky spdsob zivota aj do zivota ludi, ktori nan neboli zvyk-
nuti, museli si k nemu a k novému priestoru hladat vizbu.

Pre poéziu je prirodzené, Ze vztah k mestu a sposob bytia v niom vychadzal skor z citovej
vazby, jej hladania, nachadzania a nenachadzania. Ak krajinomalba predstavuje zdznam vnut-
ra, to isté plati aj o obraze mesta. V pristupe k nemu v skimanej poézii preto mozno hovorit
o viacerych modalitach. Jedna, evidentna v tvorbe J. Mihalkovica, odraza prostrednictvom ro-
zostavaného mesta ,,nehotovost® subjektu, absenciu nie¢oho v nom. Je akceptaciou stavu aj
unikom od neho. Podobnym pripadom je dvojica zbierok Mariana Kovacika Pramienok (1980)
a Medzimesto (1983). Prvu prevazne tvoria dobovo ,,angazované“ basne v $tyroch oddieloch.
Dva z nich, Vrchy a Momentky z Bratislavy, proti sebe stavaji oslavu tatranskych vrchov s ich
symbolickym vyznamom a Zivot v meste, jeho nové dominanty a vystavbu. Vrchy su tu stvar-
nené oslavne a zaroven ako oddychova destinacia:

Dnes este vysoko

do skalnych amfiteatrov

vynasame si nase tazké monology.
Cim dalej od $epkarskej budky,

v ktorej sa rozkrikuje pulzujuci svet
a pletie si svoju kazajku

z uzemneni a vyfukov,
z gremialok a infarktov,
z inZinierskych sieti...

Svet so svojim buldozérom zn. Civilizécia,
nad ktorym sa s drapmi kanura

vznasa architektura

a kladie svoje betonové vajcia.

Musime sa uskromnit na tejto lavicke.
Ak sa aj nadalej mienime

nadychat

a nadchynat

va$imi akvarelmi a skulptirami.

Ak vas nechceme iba
mierovo vyuzit,
ale aj mudro uzivat.

Aby ste zostali
budtcim skolacikom z vyletnych autobusov.
Aby ste zostali
korunou
tejto zeme.
(Kovacik, 1980, s. 26 — 27)
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Proti negativne konotovanému civiliza¢nému posobeniu stavia prirodu, proti mestu ako
priestoru striktného pracovného temporytmu (uzemnenia, gremialky, inzinierske siete) pri-
rodu ako kultirne miesto (amfiteatre, akvarely, skulptiry), proti ruchu (krik, pulz, buldozéry)
pokoj (vysoko, daleko, uskromnit, mier), proti ni¢ivym dosledkom mesta (vyfukové plyny,
infarkt, kazajka) lie¢ivost prirody (tazké monoldgy, nadychat, nadchynat) atd. Snaha nie ,,iba
mierovo vyuzit® ale i ,mudro uzivat“ odkazuje na mi¢urinovsky motiv utopického pretvarania
prirody. Nepopiera ho, ale premiena na apel na novy typ symbiozy (dne$nym zargénom by sa
dalo povedat environmentalne zodpovednej) v mene buducich genericii.

Tento obraz nasledne v dalsich basnach striedaji vyjavy z bezného Zivota v Bratislave, ktory
sa vSak miestami blizi k socialistickorealistickému prekddovaniu vSednosti do sviatocnosti. Je
to predovsetkym pomerne nasilny pokus stotoznit sa s mestom cez jeho povrchové érty, ¢i uz
ide o radost nad budovanim Mostu SNP a hotela Kyjev, pripomienku historickej pamati cez
vykreslenie rytiera Rolanda, Dému sv. Martina, Domu u dobrého pastiera a vo vSeobecnosti
»secesnych // fasad a barokovych vezi, / ich rozpravok a mytov, / v¢erajsej prace, / mechanizmu
¢asu“ (Kovacik, 1980, s. 36), alebo zobrazovanie vyhradne radostnych aspektov bytia v meste.
Velkolepost Zivota na bratislavskom sidlisku sugeruje obraz vesmiru v basni Vlasy Bereniky, kde
kazdy ¢lovek predstavuje samostatny svet, ,,civilizaciu®, vratane deti: ,V hlbinach kozmu Zije mi-
lién / civilizacii. / Najbliz$ia z nich je od nas vzdialend, tu vo vesmire, / na Travnikoch II / len
na par krokov. Spia a zobudzaju sa deti. // V niektorych telach / sa este svieti“ (s. 39). Hoci M.
Kovacik prehovéra vyrazne exaltovanej$im tonom ako J. Mihalkovi¢, v jadre jeho vypovede sa
skryva obdobny problém stotoZnenia sa s mestskym poriadkom - a podobne prenho predsta-
vuje unik do prirody, sukromia bytu, k rodine a najmé detom jediné relevantné riesenie. Tieto
dve modality - radost zo sidliska a pokus uniknut z neho - v§ak M. Kovacik na rozdiel od J.
Mihalkovi¢a oddeluje od seba pomerne jasne. A podobne ako u J. Simonovic¢a tu neschopnost
ndjst si k Zivotnému priestoru zmysluplny vztah supluje fixacia na dobre zname mestské domi-
nanty a overené hodnoty, ako napriklad rodina, robota a radostna kazdodennost.

V samotnej knihe Pramienok sa dilema z mesta, civilizacie a osobnej historie sugeruje len
limitovane, naplno sa prejavuje v nasledujucej zbierke basni Medzimesto. Uz v nazve tohto
rozsiahleho polyfonického pdsma sa odrdza rozpoltenost. Na jednej strane zachytava subjekt
takpovediac ani tu, ani tam, je kdesi na polceste, na druhej strane povaha nazvu ako telefo-
natu implikuje, akym smerom sa basnikova mentalna cesta ubera: pre¢ od mesta, technoldgii
a sucasnosti do minulosti, do detstva, na dedinu. Pasmo predstavuje dialog basnika s chérom,
ktory je predpokladanou druhou stranou nedelného telefonatu, respektive jeho viacerymi ad-
resatmi, no predovsetkym s vlastnymi spomienkami. Chér basnikovi vy¢ita odchod z rodnej
dediny: , Kto ta to len nahovoril odist... Akymze to hlasom / $iry svet sa ti sfuboval a liskal...;
»Putovnym kinom / z rozumu ta zniesol - spytoval sa chor® (Kovadik, 1983, s. 14). Na tieto
otazky subjekt reaguje fragmentarnou reflexiou svojho zivota od detstva cez mladost a dospie-
vanie az po vojencinu a $tadid. Chdr sa v istom momente materializuje do podoby pripomina-
jucej rodinu, ktord subjekt navstevuje: ,, Tak ako gazda... / Kde mas peniaze - radoval sa chor
/I — Dnes som si kipil koselu / Za cely jeden den / Ani mi nevydali / Som bez signalu / stavaju
ma eSte — vykrucal si sa“ (s. 39). Pri konfrontacii so svojim ,,autentickym“ domovom subjekt
podlieha, ,vykrica sa“ ¢ize znejasnuje svoju situdciu, aby nepovedal pravdu - ze jeho dospely,
mestsky Zivot nie je taky, aky (by) si ho predstavoval. Svoju pocitovant nekompletnost vyjadru-
je dokonca rovnako ako J. Mihalkovi¢ - pripodobnenim k nedokoncenej stavbe.
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Bratislava zita

Pod zdéraziiovanim sikromia, vSedného Zivota a mestskosti si moZeme predstavit stratégiu
viditeIna u vyssie rozoberanych autorov, ked sa exponuju moznosti individualneho preziva-
nia, sukromia a pohybu v meste ako pozitiva, pripadne sa ocitaju v dialégu s ich ruralnostou
a minulostou na pozadi tradi¢ne vnimanych hodnét a ich hladania v novom prostredi. Mesto
a s nim spojeny sposob Zivota sa v poézii mladsej generacie jednoducho vyskytuje bez potreby
na tato skuto¢nost upozornovat, nie je len zaclenené do sveta subjektu — pohyb v nom povazu-
je za prirodzeny, disponuje urbannou pamitou mesta.

Zbierka basni Jany Kantorovej-Balikovej Pesia zéna (1986) zobrazuje lyricky subjekt aj svet,
ktory uz nad protikladom minulosti a su¢asnosti, pripadne mestskosti a ruralnosti neuvazuje.’
Lyricka hrdinka sa situuje v meste so samozrejmostou, ktora vyplyva z kazdodenného pre-
Zivania. Je s mestom natolko zzita, ze iné, prirodné a kedysi dedinské prostredie Petrzalky je
pre nu priam exotické a unikatne, neberie svet ako procesudlny, vo vystavbe, ale ako dany, len
pozvolna premenlivy, ked je konfrontovana s rozostavanym sidliskom: ,,Mdarne sa pokusam
predstavit si / kone¢nt podobu nasho sidliska, / a tak len vnimam let, beh, kvitnutie / a zdpad
slnka, nesputane nahy. / Nikdy som nemala prirodu tak blizko. / Prvy raz vidim zblizka / sta-
venisko“ (Kantorova-Balikova, 1986, s. 25).

Mesto uz nie je kulisou ako u J. Simonovica, neinscenuje sa, ale Zije sa v iom. Napokon prob-
lematizovany pohlad na mestsky priestor sa tu formuluje priamo — napriklad prostrednictvom
motivu obrusu. Pre porovnanie, Simonovi¢ov pohlad je jasny: ,Uz odhrnulo tmu a odokrylo
chlieb, $alku i kavu, / za oknom predostrelo ako obrus denny 0zas, Bratislavu® (Simonovi¢,
1980, s. 27). Pristupuje k scéne ,,odkryvania“ ritudlne, cez predmety dennej spotreby, arche-
typalny chlieb ako symbol hojnosti ¢i domova, $alku kavy na doplnenie prijemnej, rutinnej
rannej scenérie. Pohlad z okna poskytuje emociu, ktora prichadza do rozporu s faktom, Ze
ide o vyhlad staly a kazdodenny: uzas. Oproti tomu stoji autorkina kratka basen Kontrast:
»Cez okno zubnej pohotovosti / ma vchadza potesit rodné mesto. / Na strechu jedného z petr-
zalskych panelakov / si sadol bratislavsky hrad / ako prekrasna jubilejna torta / na usporny ige-
litovy obrus® (Kantorova-Balikova, 1986, s. 60). Pohlad na rodné mesto poskytuje subjektu istt
utechu v tiesnivej situdcii na pohotovosti. Zameriava sa na hrad ako priestorovu a historicku
dominantu mesta, pripisuje jej doslova oslavné a sviato¢né atributy nielen na zaklade vizualnej
podoby hradu s tortou. Vnima ho neideologicky, sleduje hrad na zaklade toho, ze je ,,prekras-
ny“ a viditeIny aj z okna pohotovosti. Je sti¢astou panoramy mesta, nepripisuje mu otvorent
historicku dolezitost. Sada si na petrzalsky panelak, architektonicky a funkéne tplne odlisny,
»sucasny*, ktory subjekt pripodobnuje k igelitovému obrusu, lacnému a masovo vyrabanému
funkénému predmetu kazdodennej spotreby. Vytvara sa tak nie protiklad, ale priestorové spo-
lunazivanie starého a nového, ich hodnotenie sa nepohybuje na hodnotovej osi socialistické
- burzoazne, ale jednoducho krasne - $karedé. Lyricky subjekt sa vztahuje k mestu, pretoze je
to rodné mesto autorky, a to ho kvalifikuje ako vopred dany ideal.

> Vynimkou je pomerne prvopldnova basen Vidiecanovi, uvadzam tvodné verse: ,,Ty, ¢o si opustil rod-

nu dedinu / a teraz medituje$ nad poharom vina / s tvarou panica obratého o poctivost, / nedotykaj sa
$pinavym slovom mojho mesta, / ktoré vraj pospinilo tvoju dedinsku ¢istotu® (Kantorova-Balikova,
1986, s. 50).
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Doteraz bola re¢ skor o sidliskovej podobe Bratislavy ako novom prostredi, s ktorym je po-
trebné sa zzivat. Priznakové je, Ze v basni Kontrast ide o jeden z mala pripadov nielen v knihe,
ale vobec v autorkinej tvorbe, ked otvorene tematizuje mestské centrum, respektive jeho domi-
nanty. Vztah k mestu sa tvori prostrednictvom pohybu v fiom, ¢o sa prejavuje v motive cesty
(autostrady, ulicky, krizovatky) ¢i dopravného prostriedku (autd, elektri¢ky, autobusy, zmienky
o konkrétnych linkach). Vacsina basni J. Kantorovej-Balikovej vytvara dynamicky obraz mesta
v pohybe, ktory sa odohrava najma na periférii. Nie je to statickd, prazdna a ludsky nefunkéna
periféria Stefana Strazaya, reprezentovand konec¢nou elektri¢ky, predmestim, pristavom, pri-
mestskou prirodou, pohostinstvami, Slovnaftom (Srank, 2014, s. 83), ale opozitum k centru,
Cize ziva periféria sidliska, ktora tvori samostatny svet. Postoj k nemu je viditelne negativny,
ako to ilustruje aj basen Pesia zéna:

Tu v peSej zone

namiesto strohej racionalnej architektiry

sa z fasad divaju buclati bozikovia

a pred knihkupectvom

lomozia [uciaci sa maturanti.

Tu v peSej zone

sa chodi rychlostou ludskych krokov,

prisposobenou

pohladu do o¢i, usmevu, piesni.

Musis sem obcas prist,

i ked sa dlho povezie$ autobusom

pomedzi beténové domy,

prejdes cez mnohé krizovatky -

musi$ sem obcas prist,

a pesia zona ako metrondém

napovie rytmus tvojmu srdcu,

aby sa vedelo odlisit

od srdca autobusu, mixéra ¢i pracky.
(Kantorova-Balikova, 1986, s. 51)

Pesia zona je miesto ¢inorodého pohybu, nie v§ak spojeného s povinnostami, ale pohybu ,,po-
ludstujuceho® Z principu vylu¢uje motorizované vozidla a nuti ¢loveka byt blizsie k ostatnym,
je to tiez priestor historicky (,,buclati bozikovia®), kulturny (knihkupectvo) a zaroven mlady,
bujary (maturanti). Pritomnost v centre je tu pocitovana ako ozdravna nutnost, fudska bliz-
kost, ktort pontka, je protivahou ,racionality” sidliska, ktoré je navyse vzdialené, dostat sa
don predstavuje dlht cestu ,mnohymi krizovatkami“ medzi ,,betéonovymi domami® Nie je
to v8ak bezvyhradna radost z fudskej blizkosti, konstituuje sa totiz v protiklade k anonymite
a odludsteniu ¢loveka na sidlisku. Prichod do centra konkretizuje motiv uniku zo stiesnenych
pomerov, od domacich prac a starosti o rodinu, v tomto pripade az do podoby exaltovanej
sviatocnosti. Autorka motiv stiesnenosti explicitne formuluje vo viacerych textoch zbierky,
ked byt v panelaku vnima ako uzky priestor, ktory komplikuje individualnu sebarealizaciu.
Namiesto tradi¢nych rozmerov pohodlného domova ho subjekt vnima ako priestor starosti
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o deti, prekladatelskej a basnickej prdce, vSeobecne vzaté rutinnej ¢innosti. To sa napokon od-
rdza aj v zavere citovanej basne, ked metroném, neomylny a konstantny, ,,prenastavuje” v ¢lo-
veku rytmus domacich prac, ktory ho mechanizuje, odludstuje. Podobné pocity autorka tlmoci
v basni Huslista v paneldku, kde ¢lovek hra na husle pri pohlade z okna na vonkajsi zhon, aby
vzapiti jeho hranie prerusilo to, ze ,,u susedov zaplakalo dieta, / na druht stenu ktosi btichal
metlou, / pri dverach zaznel nazlosteny umieracik® (s. 34).

Kazdodenné prezivanie osciluje medzi tym, ¢o uz je prec, a tym, Co je tu stale (Liessmann,
2012, s. 23 - 24). Lyricky subjekt sa nepokusa skraslovat, ornamentalizovat to nemenné, ale
unik4 k tomu, ¢o sa vyjavi len na chvilu. Je to markantny obrat od Simonovi¢ovho trvania
na stélosti a poriadku - skryta tuzba po pohybe a premenlivosti sveta, ,,pominutelnosti, ktort
naznakovo formuluje aj J. Mihalkovi¢, predstavuje u J. Kantorovej-Balikovej unik od stélosti
a vSednosti. Preto st v interpretovanej zbierke také ¢asté pohlady na mesto akcentujuce pohyb,
postupujuci ¢as a vnimanie nemennych veli¢in ako plodiacich vnutorné napétie. Napokon
autorka moznu dilemu ohladom tohto svetondzoru tematizuje v zdvere¢nej basni Zivot IIL.:
»Mohlo by vsak byt aj horsie - / to keby krasa zostala / neporusend, / nezahmlend dotykmi, /
obdivnym vzdychom“ (Kantorova-Balikova, 1986, s. 67).

Prirovnanie k lyrike S. Strézaya viak funguje nadalej aj v rovine tniku od priestoru stikro-
mia, rodiny a rutiny - kym S. StrdZay v ramci mesta unik4 do bratislavskej periférie, ktord od-
raza jeho vnutorné naladenie rozpadu, rozkladu, straty, uvedomovania si nestéalosti veci a seba,
J. Kantorova-Balikova unikd zo sukromia do Zivého centra Bratislavy, do priestoru, ktorému
netreba dodato¢ne pridavat zmysel, pretoze ten je pre subjekt vopred dany.

Zaver

Pocas normalizacie sa mesto nepohybuje v rovine budovanej utdpie, ako tomu bolo v pit-
desiatych rokoch, ale v ramcoch v$ednosti a kazdodennosti, ktora sprostredkovane pripusta
priestor pre kritické pohlady. Vztah k mestu sa zasadne zmenil, mestsky priestor si ludia uz
nielen mechanicky osvojovali, ale prezivali ho ako dany a prirodzeny. Najmé v osemdesiatych
rokoch sa zacali pravidelne objavovat diela, v ktorych sa vztah mesta a subjektu pocituje ako
neoddelitelny - ide o skuto¢nu vSednost a ,,sucasnost®, ktora neposkytuje opozitny referenény
ramec v dedine, prirode a minulosti. Ako protikladné su stvarnované iné dvojice: individualne
- spolocenské, sukromné - verejné.

Sledovali sme tri typy vytvarania vztahu subjektu k mestu a konstruovanie svojej identity
v meste a hodnotového ramca, resp. vyhybania sa hlbsej identifikcii s mestskym priestorom.
Dobovo podstatnou sa tu javi byt polarita mestského centra a sidliska, realizovana na réznych
tirovniach. J. Simonovi¢ vo svojej skladbe Mesto zretelne oddeluje verejny a sikromny aspekt
bytia v meste — mestské centrum prenho predstavuje priestor ideologickych hodnét a prejavov
(pripomienky narodnej a socialistickej minulosti, vystavba, praca, exaltované emdcie), sidlis-
ko, symbolizované najmé panelovymi domami a bytmi, je priestorom stukromia, av§ak neprob-
lematického, hygienického, o ktorom je mozné basnit vdaka pevnym hodnotam, ako st rodina,
praca, laska ¢i sudrznost. Autor tu v zasade typizuje: pomenovanie Bratislav¢an/ia je prenho
synekdochicky idealny obyvatel s rovnakym hodnotovym nastavenim, aké md jeho lyricky
subjekt. Aj vzhladom na Simonovi¢ovu ostatnt tvorbu, v ktorej sa zrkadli tesnejsie primknutie
k svetu dediny (najvypuklejsie sa to prejavuje v zbierke Roddci), mozno identifikovat jeden typ
tvorby basnického vztahu k prostrediu Bratislavy: neochota hladat si svoje miesto, pre ktoru
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sa basnik uchyluje k jednoduchému ideélu, frazam a tradicionalistickym obrazom, zobrazujtc
mesto ako idylické prostredie, umelo implantované bez hlbsieho odévodnenia.

U J. Mihalkovi¢a a M. Kovacika sa tento pristup problematizuje. Druhy z menovanych
mé svojim nastavenim este blizko k Simonovicovmu, no s tym rozdielom, Ze uitho vystu-
puje na povrch pri konfrontdcii s neosvojenym svetom Bratislavy akasi uzkostlivd nostalgia
za rodnym prostredim. A je to napokon aj svet neosvojitelny, kedze M. Kovacik rovnako ako
J. Simonovi¢ prenasa hodnoty starého sveta (sveta detstva) do sidliskového prostredia (sveta
dospelosti) v pomere jedna k jednej. Kovacikov subjekt potom charakterizuje predovsetkym
unik.® Mihalkovi¢ov subjekt pocituje ¢osi, ¢o mozno nazvat rezignovanou ochotou: uvedomu-
je si odchod starého sveta, v istom zmysle za nim Ziali a vedome, az nasilu sa snazi vytvorit
si vztah k novému Zivotnému priestoru. V zbierke Kam sa ndhlite je subjekt na tuto premenu
nepripraveny, je skepticky, jeho situacia sa pohybuje v rovine $tylizovaného dozivotného ,,or-
tielu“; v zbierke Priblizné poloZenie je uz hodnotovo vyhotoveny smerom k rodinnému Zivotu,
utiahnutiu sa do stikromia, radosti z malych veci, k poézie ako takej, unika pred ,upachte-
nym mestskym ¢asom® (Mihalkovi¢, 1978, s. 13). Mozno povedat, ze Mihalkovi¢ov subjekt
sa ritudlne vystavuje pdsobeniu mestského prostredia, jeho pohyb po sidlisku (v Pribliznom
poloZeni mozno odc¢itat Karlovu ves) je ucelovy, no presne odraza jeho nastavenie. Basnik viac
nachytava pominutelnost, ako by hladal stalost — nadeje na pevné miesto vklada do usadené-
ho, zritualizovaného zivota na mestskom sidlisku. Nie je to situacia nepodobna Simonovicove;j,
J. Mihalkovi¢ k nej vak dospieva sam, hoci aj pod pocitovanym tlakom okolnosti - a i napriek
tomu (¢i azda prave vdaka tomu) st pochybnosti jeho lyrického subjektu stale postrehnutelné
(odrazaju sa uz v samotnom nazve knihy Priblizné polozZenie).

Bratislava J. Kantorovej-Balikovej odrdza zmeneny vztah k mestskému prostrediu. Jej
subjekt si uz nemusi urbannu latku a jej pdsobenie osvojovat, jeho pozitivny vztah je jasny.
Autorkin subjekt je sice rovnako ako Mihalkovi¢ov zachyteny v nejednozna¢nom stave na ne-
dokonc¢enom sidlisku, jeho ustrednou otdzkou vs$ak nie je, aky ma k priestoru Bratislavy vztah,
ale akym spdsobom v nom moze existovat a realizovat sa v nom. KedZze najefektivnejsim spot-
rebitelom, ktory si rychlo osvojuje predmety a reprezentacie, je mlady ¢lovek (Lefebvre, 1996,
s. 72), sidliskové prostredie prebera ako prirodzené, hoci nie bezproblémové. Leitmotivom
autorkinych basni je unik, nie vSak z mesta ako takého, ale do toho, ¢o jej lyricky subjekt
vnima ako skutocné mesto, do historického, zaludneného jadra. J. Kantorova-Bélikova reflek-
tuje problematické prezivanie daného temporytmu v prostredi, s ktorym sa stotoznuje - ide
o problémy ako uzavretost a osamelost na sidlisku a v byte, pocit odludstenia, snaha uniknut
od rodinno-pracovnych povinnosti, tizba po pohybe po meste. Ddlezita je tiez reflexia ,,tvare
mesta“ nie z pozicie lamentovania za stratenym svetom minulosti, ale kritiky a korekcie jeho
estetickej a funkénej stranky, neraz aj existencialnej.

Bratislava v dobovej poézii ma iste viacero podob, v tejto studii som sa pokusil blizsie na-
¢rtnut niektoré z nich. U vsetkych vSak badat naznaceny leitmotiv: budovanie vztahu k mestu
a hladanie sposobu Zivota v nom. Pokial ide o isttl pomyselnt basnickd mapu Bratislavy, na za-
klade uvedenych textov by sa dalo povedat, Ze je nutné rozdelit ju na dve ¢asti: na pestrofarebné,

,»K pozitivnym vdzbam neprispievalo ani ¢asto nedobudované prostredie novych obytnych suborov,
z ktorého Iudia skor hladali vikendovy tnik vo svojich pévodnych sidlach (¢i aspon v zdhradach).
Aj toto podstatne prispievalo k strate socialno-kulturnej kontinuity vo vyvoji mesta“ (Janto, 2017,
s. 183).
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dobre citatelné a dosledne pomenované jadro mesta a na rozplyvavé, nejednoznac¢né, ano-
nymizované a anonymizujice sidliskové okraje. Obraz sidliska ako ideologicky oslavovaného
a pragmaticky vyhodného, no ludsky neprijemného miesta na Zivot signalizuje, Ze priestor
mesta sa po revolu¢nych pétdesiatych rokoch zmenil a s nim aj ¢lovek. Reflexia tychto zmien
zrkadli v$ak nie uplne planovanu premenu: ide skdér pohyb od spolocenskych, verejnych mo-
tivov a tém smerom dovnutra, k stkromnému preZivaniu, k uzatvarania sa, k uniku - do his-
torického centra, do prirody, do spomienok, do najhlbsich pocitov (ale aj do umenia a poézie
¢i k spotrebe a televizii). Ako pise V. Barborik vo vztahu k proze zobrazujticej mesto v obdobi
normalizacie, aj v analyzovanej poézii akoby miestami absentovala prechodové zoéna, pobyt
a pohyb v priestore, ktord vedie k vonkajsku bez vnutra a vnutru bez vonkajska (Barborik,
2021, s. 294).
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Od Kriviek ku Krivkdm a rovnobeZkam

M. M. Dedinsky a situovanie jeho basnickej tvorby
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From Curves to Curves and Parallels
M. M. Dedinsky and the Situation of his Poetic Work
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The aim of the study is to present the M. M. Dedinsky’s poetic work in the context of
Slovak version of surrealism [nadrealizmus]. His book debut was part of the book edi-
tion Alligator [Aligator], which published the first books of poetic surrealism in Slovakia.
The study compares the work of M. M. Dedinsky with the work of other Slovak surrealists.

Keywords: M. M. Dedinsky, R. Fabry, Aligator, surrealism

Debutova zbierka basni M. M. Dedinského Krivky bola publikovand v roku 1936 v nadrealis-
tickej edicii Aligator s obalkou a typografickou tpravou R. Fabryho. V roku 1989 vysla cast
tohto diela pod nazvom Krivky a rovnobezky v zna¢nej pozmenenej podobe. Ako prvé si moz-
no v$imnut venovanie povodnej zbierky ,,Misovi PovdzZanovi“ (Dedinsky, 1936, necisl.), ktoré
uz v druhom vydani nendjdeme. Pévodné vydanie z roku 1936 bolo rozdelené na dve casti:
prva niesla nazov Scestie a obsahovala iba jeden text: Bratislava — Hatalov. Druhu cast zbier-
ky s nazvom Poezia Facky Lyrika tvorilo 20 textov. Vydanie z roku 1989 obsahuje tri casti:
Najprvsie verse, Krivky a Rovnobezky. Z toho len druhd cast obsahuje basne z debutu, avsak nie
je zachované ich poradie, pri¢om az $est basni bolo oproti originalnemu vydaniu vynechanych
(V olove slovd z o¢i obesencov, Autoerotika, Sedy den, Prihody celkom obycajné a nudné, Takto sa
vypocitava v SSSR na Zmurky, Takto sa vypocitava na Zmurky u nds). V tretej Casti Rovnobezky
nachadzame basen Povest, povodne uverejnent roku 1938 v nadrealistickom trojcisle ¢asopisu
Slovenské smery. Tato Cast zbierky dalej obsahuje basen Srdce Bratislavy, ktora sa objavila roku
1937 v Slovenskych pohladoch, a basne Srdce Bratislavy II a Dve pozndmbky.

Sam autor toto rozdelenie v poznamke k vydaniu z roku 1989 odévodnil: ,,Oddiel Krivky
obsahuje verse spred druhej svetovej vojny, v Najprvsich versoch st basne uverejnené v Luci
a v Svojeti a v Rovnobezkach verse, ktoré vznikli sibezne - ¢asovo — s Krivkami a vysli v roz-
nych novindch a casopisoch” (Dedinsky, 1989, s. 63). Je pozoruhodné, Ze pri basnach z casti
Krivky Dedinsky vyzdvihol fakt, ze ide o tvorbu spred druhej svetovej vojny, kedzZe v citovanej
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poznamke dalej uvadza, ze po vojne sa uz poézii nevenoval, teda charakteristika v podobe
slovného spojenia ,,spred druhej svetovej vojny* plati pre celd jeho tvorbu.

Dedinského Krivky v roku 1936 boli druhou knihou nadrealistickej edicie Aligator, vysli
hned po Fabryho Utatych rukdch (1935). Potom este v edicii vysli tri tituly - Rudolf Fabry:
Vodné hodiny hodiny piesocné (1938), Vladimir Reisel: Vidim vsetky dni a noci (1939), Ivan
Kunos$: Podla hviezd menit masky (1940). Prvé styri zvizky niesli vytvarna pecat R. Fabryho,
¢i uz i8lo o ich obalky alebo typografiu. Kunosova zbierka vysla ako jedina bez vyraznejsej
typografickej upravy, hoci aj ju mal podla dohody upravit prave R. Fabry (pozri Kamencik,
2019, s. 161). Absencia Fabryho tvorivého pocinu v pripade Kunosovho diela je signifikantna,
pretoze edicia Aligator bola v ramci slovenskej typografie rozhodne prelomovym momentom.
Takto sa mohol R. Fabry vyrazne prejavit na inom nez basnickom poli: ,,Pozoruhodny je tiez
jeho prinos slovenskej typografii, i ked jeho dielo je v tejto oblasti nevelké. Najma v prvotine
Utaté ruky su typografické prvky, ktorymi predbehol dobu® (Longauer, 2011, s. 311). Vydanie
Kriviek a rovnobeziek uz Fabryho typografiu nijako nereflektuje, na jeho prebale najdeme ilu-
straciu zatisia, ktorej autorkou je Viera Kraicova.

Dedinského knizny debut z roku 1936 sa vyznacoval s ostatnymi zbierkami edicie viacery-
mi spolo¢nymi motivmi a tvorivymi postupmi, ktoré s zakladom nadrealistického repertoaru
v slovenskej poézii. Niektoré z nich si teraz priblizime na priklade basni Prichddza rok 1936,
Takto sa vypocitiva v SSSR na Zmurky, Takto sa vypocitava na Zmurky u nds a Nezapomenutelnd
historia, ktoré porovname s tvorbou I. Kunosa a R. Fabryho.

Bésen Prichddza rok 1936 sa zac¢ina verSom: ,,Clown s maskou pijana do noci bubnuje $ialen-
stva“ (Dedinsky, 1936, s. 25). Ide tu o viacnasobnu zmenu postavenia. Postava surrealistického
klauna ma predobrazy v dadaizme (Hugo Ball) i poetizme. V slovenskom nadrealizme sa prekryva
s inymi postavami, ktoré mozno povazovat za predstavitelov stigmatizovanych skupin spolo¢nosti
(v uvedenej basni dalej: zmucenda zena, zomrely starec, ktory sa vrha pod vlak, t. j. samovrah).
Klaun si nasadzuje masku ,pijana“ teda postavy z okraja spoloc¢nosti, stiva sa problematickou
postavou, povy$enou do ulohy bubenika. Ten bol kedysi vyznamnym ¢lenom spolocenstva, ozna-
movatelom rdznych, ale napospol vzdy dolezitych sprav. Zaroven vsak existuje postava bubenika,
ktord avizuje cirkusové predstavenia ¢i vystapenia roznych potulnych komediantov. V tomto pri-
pade dava basnicky subjekt na zndmost namiesto podstatnych sprav ,Sialenstva®. Tieto bizarné
zvesti v§ak mozu byt len kddmi, ktoré majt v sebe potencial prebudit obyvatelov.

Oproti pévodnému vydaniu Dedinského zbierky bola v druhom vydani do basni doplnend
interpunkcia a vyrazy z ¢eskej lexiky boli zamenené za slovenské ekvivalenty. Tieto zasahy na-
teraz ponechdme bokom, s vynimkou zmeny slova ,,clown® v originali basne za verziu , klaun®
v novSom vydani. Mozeme sledovat rozliSenia uloh harlekyna, klauna, komedianta, pierota
a dalsich v nadrealizme, vychadzajuc z (nielen) dadaistickej tradicie: ,,... vlastni clown, typ kla-
sicky, cosi mezi Pierotem a Harlekynem, a August, figura pitoma a pomatena, kterd byla zavede-
na jako kontrast ke klasickému clownu, typ ryze dadaisticky. Clown, zamouénény a namési¢ni
Pierot, typ tradi¢ni a fekli bychom atavisticky — August, novéjsi figura, jehoz kostym je spise
groteskni variantou soudobého civilniho obleku, doplnénou hriiznou, téméf neclovéckou a ab-
straktni maskou® (Teige, 2004, s. 53). Dedinského ,,clown" si nasadzuje masku uz spomenutého
pijana, ¢im sa modze priblizovat aj k novsej postave dadaistického Augusta.

Motiv masky sa dostal do nazvu zbierky I. Kunosa Podla hviezd menit masky, ktora bola v roku
1940 poslednou, piatou knihou vydanou v edicii Aligator. V nej sa v basni Spojené balady nachadza



®

JAROSLAVA SAKOVA ¢ OD KRIVIEK KU KRIVKAM A ROVNOBEZKAM

postava harlekyna v prekvapivej podobe - ide o osobu Zenského rodu: ,,AZ / Harlekynka v ¢akani
pri studni / Hodi do vody / Presypacie hodiny dialok / Svitojanske musky ndm zapalia cigarety®
(Kunos, 1940, s. 25).! Harlekyn - Arlecchino, pévodne komicky sluha z commedie dell’arte, nosil
c¢iernu skrabosku a bol zamilovany do Kolombiny, ktorej prislichal aj zensky variant jeho mena:
Arlecchina. Jej predstavitelky sa vyrazne licili okolo o¢i, ale nenosili masku. V Dedinského basni
okrem ,,clowna“ s maskou vystupuju aj dalsie bytosti, pri ktorych do popredia vystupuje tvar
alebo hlava (pripadne jej absencia). Zomrely starec je v basni multiplikovany do podoby skupiny
meniacej svoju tvar, resp. ,,predstavy“. Tie mozno interpretovat aj ako predstavy tych, ktori tychto
starcov vidia, kedze lyricky subjekt basne pouziva verbum ,,dovidim®, ¢ize opisuje vlastny proces
percepcie, pocas ktorého danych starcov sleduje: ,kamkolvek dovidim mftvi starci / menia pred-
stavy“ (Dedinsky, 1936, s. 25). Bezné referovanie o videnom sa v nadrealizme stava prostriedkom
hladania istoty. Nadrealisticky subjekt sa uistuje, Ze moze svojim zmyslom verit, Ze to, ¢o vidji, si
nevysnival, ale naozaj to existuje. Problematickym sa to pre neho stava v momente, ked si takto
vo svojej nadrealite spritomnuje aj postavy a veci, ktoré sice existovali, ale uz neexistuju (napr.
postavy, ktoré st mrtve, alebo zeny, ktoré sa v nadrealistickych basnach ¢asto vyskytuju len vo for-
me spomienok), a on v nich nadalej hlada svoju Zivotnu istotu. Videnie a moznost subjektivne si
interpretovat videné ¢ini nadrealistické lyrické subjekty do istej miery slobodnymi.

V basni Prichddza rok 1936 sa eSte objavuje Zena, ktorej sa lyricky subjekt prihovara: ,,zele-
nd zena stracam sa pred tebou / zelend zmucena Zena / akoby bez hlavy® (s. 25). Absencia
interpunkcie v pévodnom vydani zbierky umoznuje dvojaku interpretaciu, a sice priradit vers
»akoby bez hlavy®“ Zene, ale zaroven aj lyrickému subjektu, ktory sa pred Zenou straca a citi sa
akoby bez hlavy. Mdze tu ist o aluziu na slovné spojenie ,,bezhlavo zamilovany®, v tom pripade
by sa dali spominané verse ¢itat aj s podtextom romantického napétia medzi zenou a lyrickym
subjektom. Samozrejme, obraz tela bez hlavy je silnym vizudlnym podnetom a zodpoveda tiez
sadizmom a fascindcii nasilim. V basni ,,clown® za¢ina svoje bubnovanie vrazdou, ¢o sa da vy-
svetlit ako sprava o vrazde, ktord oznamuje fudom, ale aj ako vykonanie samotnej vrazdy. Dané
ver$e: ,,Zacina vrazdou / za¢ina bubnom / zacina ¢iernymi ruzami® (s. 25) st vsak z hladiska
nazvu basne mozno naviazané aj na rok, na ktorého zaciatku moze stat vrazda, bubon a ¢ierne
ruze. Aktivny prvok v podobe verba v tretej osobe singularu bol vo vydani z roku 1989 zmeneny
na pasivny moment substantiva: ,,Zaciatok s vrazdou, / zaciatok s bubnom, / zac¢iatok s ¢iernymi
ruzami“? (Dedinsky, 1989, s. 29). Prerusila sa tym aj vnutorna sidrznost basne - vo verzii z roku
1936 kazda strofa obsahovala verbum, ¢o celt basen zna¢ne dynamizovalo.

Okrem toho doslo aj k dalsej dolezitej zmene: v pévodnom zneni basne i$lo o ,zmucent
zenu“ a ,zomrelého starca®, obe adjektiva konotovali nie¢o negativne, aZ nasilné, zaroven sa
oba subjekty basne tymto prepdjali nielen na vyznamovej rovine, ale aj na formalnej - rovnaké

! Dalsi zensky element podobného charakteru predstavuje cirkusovd panna v KunoSovej basni Bez

nadpisu: ,Unik nemluvniat odpaddvajicich z modly / Jak vietor z cirkusovej panny / Jak ruka hodin
pri vrazde® (Kuno$, 1940, s. 22). Zatial ¢o cirkusova panna je prvok staticky (dynamizovany len pri-
tomnostou vetra v danom versi), harlekynka zo Spojenych baldd predstavuje aktivny subjekt basne —
hadze do studne presypacie hodiny, ¢im sa manifestuje jej rozhodujuca, kontrolna uloha nad ¢asom.
Pasivne (statické) a aktivne (dynamické) zobrazenie Zeny v nadrealizme koexistuje.

Symbol ¢iernej ruze figuruje aj v Kuno$ovej basni Prvy bozk cez ¢iernu ruzu: ,V polarke prstov sne-
hovy vykrik / Sialene prcham pred nim / Vonia jak bozk cez ¢iernu ruzu / Jej a moj bozk cez &ernu
ruzu® (Kunos, 1940, s. 19).
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zaciatocné pismeno oboch adjektiv. Vo vydani z roku 1989 je adjektivum ,,zomrely“ zmenené
na ,,mrtvy", ¢im sa toto prepojenie medzi muzskym a zenskym elementom vytraca.

Popri destrukcii tela zohrdva v nadrealizme vyznamnu ulohu jeho fragmentarizacia.
Napriklad M. M. Dedinsky tak postupuje v basni Nezapomenutelnd historia: ,Jej ruky ako
polypy / jej ruky ako dyka“ (Dedinsky, 1936, s. 40), I. Kuno$ v Spojenych baladdch: ,Vyhodeny
z nezapomenutelného vlaku / Vlak v zdvodeni / Vlak nezapomenutelnd Zena / Jej vlasy pestra
vlajky“ (Kuno$, 1940, s. 25). Postup fragmentarizacie zenského tela je in$pirovany Nezvalovou
»zenou v mnoznom ¢isle, no nemalu ulohu v tom zohral zrejme aj André Breton so svojou
skladbou Volny zvizok. llustrovat to mozno na basni R. Fabryho La fée de la mer s podtitulom 4
André Breton, ktorej ver$e zneju: ,,jej ramend ako revolver / jej prsia ako reklama / jej chod ako
masakra Arabov / jej slnce ako o¢i / jej trup ako korzicka dyka® (Fabry, 1935, s. 25). V basni
Jasné zrenie zo zbierky Vodné hodiny hodiny piesocné zase basnik kladie doraz na individualne
charakteristiky Zeny, jej personalizovany opis vyjadreny prostrednictvom anafory s posesivnym
zdmenom: ,,S tvojou driemotou / S tvojim smiddom™ (Fabry, 1938, s. 50).

Podobny postup - upriamenie pozornosti na detaily ludského tela - uplatnil aj Vladimir
Reisel v basni Vo vilaku stratend Zena zo zbierky Vidim vsetky dni a noci: ,, Achaty podivnych
rtov / Namalovanych nad velikym mestom® (Reisel, 1939, s. 122). Literarny historik Milos
Tomc¢ik analyzuje Reiselovu perspektivu nazerania na priestorové vztahy prostrednictvom za-
chytavania statickych prvkov: ,,Sedime vo vlaku a pozerame oknom. Tu nds uputaji pery zeny,
odrazajuce sa na okennej ploche. Ked si vsak odmyslime fyzicku suvislost st so zenou, zda sa
nam, ako by boly pery namalované nad unikajicou krajinou, ako to chape bésnik. [...] Reisel
kladie statické vyznamové jednotky vedla seba bez toho, ze by ich vecne doraznejsie spajal.
Takymto postupom statické jednotky prejavuju intenciu k vecnej skuto¢nosti (konstatovanie
o perach ako achaty, pery namalované nad mestom), ale sti¢asne vo vyznamovom celku sa
zapojuju do skutoc¢nosti, zamyslanej basnikom, a dostavaju tak funkciu obrazovi® (Tomcik,
1949, s. 95). Zobrazovanie tela cez jednotlivé statické motivy, respektive vytvorenie celistvého
obrazu prostrednictvom enumeracie a kumulacie statickych motivov je pre nadrealistickd po-
éziu jednym zo zdkladnych spdsobov nazerania na ludské telo.

Vo védsine pripadov sa tento opis tyka zenského tela, ale objavuju sa aj maskulinne verzie, na-
prikla v basni Nezapomenutelnd historia M. M. Dedinsky piSe: ,,Jej povraz visel z okna bez dyky /
jeho noha klesala stale niz“ (Dedinsky, 1936, s. 40). Celou touto basiou sa vinu obrazy silno taktil-
ného charakteru, ktoré evokuju pocit zaseknutia, nepohodlia (,ako naha noha v kaluZi / ako prst
zabudnuty v prsteni / jej ruky ako polypy®; s. 40). Do velkej miery koresponduju s idealom krutosti
a sadistickymi in$piraciami, ktoré sa ohlasuju aj v nadrealizme. K tomu prispievaju aj implicitné
vyznamy ostrosti reprezentované jezom a dykou.’ Basen zasadzuje pribeh (slovo ,historia“ z nazvu
basne mdzeme vykladat aj tymto sposobom) muza a Zeny, teda akysi vecny pribeh lasky, do poso-
benia vsetkych $tyroch Zivlov — more a kaluz reprezentuju vodu, vir zastupuje vzduch, breh mora je
zemou a ohen nepriamo predstavuje vers o zhorenom dome. Zivly zohravaju v nadrealistickej poézii

V tejto basni je opat velmi silne zastipeny ideal krutosti, ktory spaja nadrealizmus so surrealizmom
francuzskeho typu.

Apostrofu v druhej osobe singularu pouzil M. M. Dedinsky v Krivkdch v nazvoch basni Tvoj vlas sa
podobd a Tvoj vias je.

Dyka je opakovane sa objavujucim objektom v basnach s [ibostnou tematikou u viacerych nadreali-
stickych autorov.
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dolezitu ulohu - raz ako zivotodarné, inokedy znicujuce sily (okrem doslovného vyznamu sa napri-
klad zivel ohna transformuje do metafory vasne, ktora takisto moze ustit do destrukcie).

Medzi basnickymi zbierkami z edicie Aligator je rovnako ako v ostatnej nadrealistickej
tvorbe velmi silna intertextova nadvaznost. Posledna zbierka edicie Podla hviezd menit masky
obsahuje okrem aldzii na Bretonove Spojité nddoby (1932) aj priamy odkaz na debut R. Fabryho
¢i uz vyssie interpretovant baseit M. M. Dedinského Nezapomenutelnd historia: ,Ktosi si utne
ruky nad stratenym zapisnikom / Vrba vrazedny rubas / Vyhodeny z nezapomenutelného vlaku
/ Vlak v zavodeni / Vlak nezapomenutelna zena“ (Kunos, 1940, s. 25). Vlak je pre nadrealistov
rovnako podstatnym symbolom krc¢ovitej krasy ako pre franctzskych surrealistov. Je kombind-
ciou statického sedenia v kupé a dynamického pohybu vlaku. Heterotopia vlaku v kombindcii
s priestormi ndstupista a stanice celkovo patri medzi vyznamné nadrealistické kulisy (spomen-
me Stanicu smrt zo zbierky Zvieratnik od Stefana Zaryho, ktora vysla roku 1942).

K Dedinského tvorbe by sa mohla vztahovat aj uvodna situacia Spojenych baldd, konstruo-
vana ako svojho druhu vestba: ,, A7 / Harlekynka v ¢akani pri studni / Hodi do vody / Presypacie
hodiny dialok / Svitojanske musky nam zapalia cigarety (Kunos, 1940, s. 25). Formalne pri-
pomina Dedinského basen Srdce Bratislavy II:* ,AZ spoznam pri¢inu kuzla Bratislavy, / zruti
sa Vodny vrch, / spod hradu vylezie obrovsky cerv / a bude rozpravat o ddvnoveku / bratislav-
skych uli¢iek / ako my rozpravame o svojich byvalych laskach. / To bude koniec Bratislavy“
(Dedinsky, 1989, s. 54), ale aj basen Juliusa Lenka Som stdle ten isty z roku 1942: ,,Az bude mat
kazdy kvet int farbu / Az budu vsetci Iudia tak blizki ako stebld travy na luke / Az dlane budu
kozliatkami lasky [...] Hora sa zriekne svojej temnoty / Zruti sa ako stary hrad ktory nema pod-
danych® (Lenko, 1942, s. 43). Vizia budtcnosti vyslovend vo forme vestby s podmienkou, ktorej
splnenim dany buduci stav veci nadobudne platnost, spaja vSetky tri citované basne. Pri ana-
fore vytvorenej opakovanim spojky ,,az“ vznikda dokonca dojem zaklinadla, ¢o koresponduje
s rozpravkovymi motivmi (v nadrealizme taktieZ hojne vyuzivanymi).

Vyrazné vzajomné podobnosti na formalnej aj obsahovej rovine nachadzame v basiiach M. M.
Dedinského Tak sa vypocitava v SSSR na Zmurky a Tak sa vypocitdva na Zmurky u nds a R. Fabryho
Vtaci snem a Bdsnik. Vetky $tyri basne pracuju s aktualizaciou detskych riekaniek, ktorych rytmic-
kost v spojeni s repetitivnostou a aliteraciou sa stava zakladom pre rozvijanie nadrealistickej hra-
vosti. Prave v tychto hravych pondaskach na riekanky a vypo¢itanky sa prostrednictvom zdruzeného
alebo striedavého rymu manifestuje osobitny pristup nadrealistov k viazanému ver$u, ktory v zbier-
kach Aligatora koexistuje s volnym ver$om aj formou bésni v préze. ,,Zmurky* z ndzvu basni M. M.
Dedinského st synonymom pre skryvacku, pri ktorej niekto pocita a ostatni sa zatial schovavaji.”
To mozeme povazovat za metaforu basnického procesu, v ktorom sa vyznamy ,,ukryvaju“ do figur
a trépov, pricom citatel ich nasledne v basnach hlada. Slovosled druhej polovice nazvov Dedinského
»vypocitaniek® priddva dal$iu vrstvu hravosti, pretoze vytvara efekt zrkadlového obrazu: ,v SSSR
na zmurky“ - ,na zmurky u nas®. Z hladiska rymu maju tieto dve basne identicku $truktaru: vzdy
pat dvojic verSov spojenych zdruzenym rymom, pri¢om medzi $tvrtou a piatou dvojicou je v oboch
pripadoch vloZzeny nerymujuci sa vers. Ten vsak tvoria slova riekankovitého charakteru, ktoré su

6

Srdce Bratislavy II sa nenachadza vo vydani z roku 1936, ale obsahuje ho vydanie z roku 1989 spolu
s textom Srdce Bratislavy I, ktory bol pévodne publikovany v Slovenskych pohladoch roku 1937.
Motiv skryvania sa, respektive utajovania nie¢oho je v basni Tak sa vypocitiva na Zmurky u nds re-
prezentovany ver$ami: ,,Zena klakla na oltar / pristihol ju pan farar“ (Dedinsky, 1936, s. 35). Verbum
»pristihnut“ evokuje povodny zdmer Zeny nieco utajit, skryt, nechat si pre seba.
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samy o sebe vntitornym rymom (,edem bedem ,erem éerem®; Dedinsky, 1936, s. 34 a 35). Co sa
tyka basni R. Fabryho, Vtd¢i snem pouziva zdruzeny rym, Bdsnik rym striedavy.

V bésnach Tak sa vypocitava na Zmurky u nds a Vtali snem figuruje subjekt farara. V obi-
dvoch pripadoch je zobrazeny v situdcii s Zenou, ¢i uz ide o zenu bez mena v prvej basni, alebo
Maru v basni druhej. Interakcia tychto dvoch subjektov je dalsim prikladom uz nacrtnutej
dynamickej rovnovéahy medzi maskulinnym a femininnym principom v tvorbe nadrealistov.
K hravo, ale pomerne jasne zasifrovanému opisu sexualneho aktu medzi muzom a Zenou do-
chadza vo Fabryho Bdsnikovi: ,Leze leze po tele / panna scerna v kosele / on je 9 ona 6 /
zachrante jej svita Cest® (Fabry, 1935, s. 22). Posledny ver$ naznacuje nemordalnost opisova-
ného aktu, jeho percepciu cez stigmu ,,znesvitenia“, pred ktorym je pannu potrebné zachra-
nit. Apelativnost pouzitého imperativu kontrastuje s hravou atmosférou zo zaciatku strofy,
ale zaroven tiez evokuje riekankovy postup, kde sa deti vyzyvaju k nejakej stanovene;j aktivite,
pripadne v hadankach k uhddnutiu toho, na ¢o sa text hadanky pyta.

Vaznu tému vojny do riekankovitej formy R. Fabry zabalil v predposlednej strofe Vtacieho
snemu: ,,Deti deti / bomba leti / zastavi sa v cintore / v§etky hroby poore® (s. 54). Kombinacia
hravej formy a adresovania vaznej témy nielen rozsiruje tematicky zéber basni, ale aj inovuje
pristup k tymto témam: ,Jazykova hravost, hoci md za ciel popierat logiku i samo zvukové
hrackdrenie v poézii, predsa az ¢isto logicky zasahuje oblasti, ktoré tato poetika chce z poézie
vyludit, pripadne tie, o ktoré chce rozsirit jej moznosti“ (Turcany, 1975, s. 206). Nadrealisticka
hravost teda netreba povazovat za samoucelnd, ide na rozdiel od niektorych surrealistickych
hier ¢i automatického pisania o cielavedomy, logicky zdovodnitelny a vopred vypocitany pro-
ces. In$piracia zanrovou formou riekanky, hadanky, pripadne inych kratkych foriem do tohto
procesu dokonale zapada, kedZe ide o texty s presnou rytmickou $truktdrou, ¢astymi aliteracia-
mi a inymi rekurentnymi formalnymi aj obsahovymi prvkami. Pri tejto, ale aj inych formach
a realizaciach hravosti v nadrealistickej poézii mdzeme uvazovat o momente pravidiel, ktoré
hry zvyknu mat a ktoré uz apriori limituji neviazanost a spontannost tej-ktorej hry.

Zbierky bésni z edicie Aligator sa nachadzaju z hladiska casového rozpitia v ranej faze
slovenského nadrealizmu, ale zasahuju aj do jeho neskorsieho vyvinu. Otazka faz,* v rdmci
ktorych mozno nadrealizmus vnimat, je rovnako komplikovand ako otdzka nézvoslovia a osci-
lovania medzi pouzivanim pojmov nadrealizmus/surrealizmus.’ Nie v§etkym titulom edicie sa

8 Stanislav Smatlak hovori o tzv. dvoch fazach vyvinu surrealizmu na Slovensku. Prvi fazu ohranicuje
rokmi 1935 az 1938, ked sa surrealizmus na Slovensku zjavuje ,,v podobe individualneho tvorivého
usilia niekolkych basnikov (R. Fabry, M. M. Dedinsky, ¢iasto¢ne R. Dilong), zatial ¢o ,,v druhej faze
(1939 - 1945) nadobuda surrealizmus na Slovensku charakter pomerne $irokého genera¢ného bas-
nického hnutia, v ktorom sa pod nazvom ,nadrealizmus’ tvorivé zamery jednotlivcov spajaju do vy-
razného spolo¢ného usilia skupinového* (Smatlak, 1966, s. 146). Nazory na formovanie skupiny, jed-
notlivé fizy tohto formovania a s tym svisiacu terminoldgiu sa lidia od autora k autorovi, Smatldkova
predstava tu ma fungovat len ako pars pro toto danej komplikovanej situacie.

°  Pocas konzultacie na tému nazvov nadrealizmus/surrealizmus a prekladu francuzskeho nazvu do slo-
venciny profesor literatiry na Université de Sherbrooke v Kanade Georges Desmeules autorke tejto
$tadie vysvetlil, Ze vo franctzstine sa rozliSuje prepozicia ,au-dessus®, ktord md vyznam preloZiteny
do slovenciny ako ,nad® a prepozicia ,,sur, ktora ma sir$i vyznam a je ekvivalentom k ,,nad*, ale aj ,,na“
Prave tento fakt slovensky pojem nadrealizmus nereflektuje a aj ked pri nom nejde len o preklad z fran-
cuzskeho jazyka, ale o vytvorenie novej, slovenskej podoby umeleckého hnutia, in$pirovaného franctiz-
skou a ¢eskou podobou surrealizmu, nazov ,nadrealizmus“ tieto rozne vrstvy v sebe nezohladnuje.
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dostalo rovnakej pozornosti a uznania z hladiska literdrnej kritiky a histérie. Zatial ¢o knihy
R. Fabryho a V. Reisela tvoria jedny zo zdkladnych kamenov slovenského nadrealistického
kanonu, tvorba I. Kuno$a a M. M. Dedinského sa popri nich niekedy zvykne posudzovat az
v druhom rade. Svoju tlohu v tom okrem estetickych kvalit moze zohravat aj fakt, Ze debutové
zbierky oboch autorov boli nasledované dlhsim autorskym odml¢anim sa.

Vsetkych piat zbierok edicie vSak tvori z istého uhla pohladu uceleny celok a prave vnimanie
tohto faktu moze pomoéct ku komplexnému zhodnoteniu rekurentnych motivov nadrealistického
repertodru, ale aj k znovupostideniu pozicie jednotlivych autorov v ramci nadrealistickej mozaiky.
Takéto nové Citanie a hodnotenie nadrealizmu by mohlo dat odpoved na niektoré otazky spojené aj
s uz spominanym napatim medzi pojmami nadrealizmus a surrealizmus, pripadne ¢asovym ukotve-
nim jednotlivych etap tvorivych snah autorov a teoretikov, ktori stali aj za ediciou Aligator.
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Trikrat staré Zeny

K modelovaniu staroby a starnutia
v basnach Frantiska Halasa, Evy Luky a Jany Bodnarovej

Eva Urbanova
Katedra slovenského jazyka a literatiiry
Filozofickd fakulta Katolickej univerzity v Ruzomberku

Three Times Old Women

To Modeling of Old Age and Aging in Poems by FrantiSek Halas, Eva Luka and Jana
Bodnarova

Litikon, 2021, Vol. 6, No. 1-2, pp. 96-101

The study provides interpretations of three poems that contain images of old women and
their aging. The author of the first poem is the Czech poet Frantisek Halas, the authors of
the other two poems are the Slovak poets Eva Luka and Jana Bodnarova. In the study, the
author points out the similarities and differences between these poems.

Keywords: old women, aging, interpretation, poems, distance

Rozsiahla basen Frantiska Halasa Staré Zeny (1935) predstavuje jedno z emblematickych diel
¢eskej medzivojnovej poézie. Ako vsak podotyka literarna vedkyna Jana Juhdsova, litanicka
forma basne ,,je dobovou polemikou s poetistickym i surrealistickym variantom basnickych li-
tanii; vedome nadvazuje na tradiciu symbolizmu a baroka® (2018, s. 33). Pavol Winczer ju zase
vklada do kontrastu k Nezvalovym oslavam Zenskej krasy, k jeho ,,poetistickému rozko$nictvu
a bezstarostnosti“ (s. 231). Neslo tu vsak len o konflikt ,tematicky®, vec sa tykala aj vztahu
k Iudskej existencii ako takej. Prave obraz pominutelnosti zachyteny v Halasovej basni sa i dnes
ozyva v mnohych dal$ich poetickych variaciach.

Objavne stopu Halasovych Starych Zien nachadza v textoch sucasnej slovenskej poézie
uz spominana J. Juhdsova, ktord prostrednictvom litanickej dikcie identifikuje pribuznost
Halasovho textu napriklad s textom Evy Luky Staré Zeny zo zbierky Diablori (2005). Sposob vy-
obrazenia Zenstva sa tu dotyka s odkazom na barokové a stredoveké chapanie udského udelu
vo vSeobecnosti. Podobne J. Juhasové (2018) v pripade danej basne uvazuje o ,,barokizujicom
vanitas®“ (s. 166) a ,estetike Skaredosti (s. 177).
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Staré Zeny

Staré Zeny v sivych kostymoch, upotené
byvalé varovkyne, nostitelky

hadov a meduz, pestovatelky vyplesivenych
medvedikov vo svojej

vyprazdnenej maternici. Staré zeny

bez maternice. Staré Zeny,

¢o zabudli: zbieraju

uz iba, ¢o je. Muchotravky,

a mince, hlistocky.

Sivovlasé; nie nage matky,

nie my. Vysoké podpatky

na kréovitych nohdch; tvar — posmrtna
maska Marilyn.

Nie sme to my. My este
pravidelne pozerame do tvare
krvavému mesiacu v zachodovej
mise. Mladost, skuci$

ako pes; odchadzas

velmi ¢udnou cestou.

Barokové antitézy tu zaznievaju v odkaze na vnimanie smrti, prelinanie tazby po Zivote
a $tasti s uvedomenim si nedokonalosti pozemského prezivania, ktoré je v kone¢nom do-
sledku nenaplnené a docasné. Staroba a proces starnutia vystupuju ako symbol tejto pomi-
nutelnosti. Poetka uz v ivode svojej basne oznacuje staré Zeny za ,,byvalé varovkyne“ (2005,
s. 71) a toto spojenie umocnuje obrazom ich vizudlnej $edi: ,,v sivych kostymoch® (s. 71).
Pominutelna Zenska krasa ako prvotny dokaz plynutia ¢asu je jadrom aj Halasovej basne.
Na rozdiel od marianskych litdnii, v ktorych figuruje predovsetkym idedl krasnej nadpozem-
skej zeny, je tento priznak spochybneny. E. Luka v8ak presiva doraz zo subjektu na atribut
»staré® — vztahujuce sa na ¢asové relacie. Staroba sa demonstruje ako deficit (napr. i ¢asu).
Kym cesky basnik buduje barokovu expresivitu a estetiku $karedosti precizne cez postupné
miznudce symboly zenskej krasy (odi, vlasy, ruky, tvare atd.), E. Luka vyuziva basnicku skrat-
ku, napr. odkaz na tradi¢ny vzor Zenskej krasy, ktory tvaruje naturalisticky: ,,tvar - posmrtna
/ maska Marilyn® (s. 71).

Po strate zenskej krasy prichddza na rad strata moznosti byt matkou, ¢im sa implicitne
demonstruje najma stereotypne vnimand Zenskost cez prizmu materstva (,,kolébky prazd-
né*, Halas, 1966, s. 45). P. Winczer v tomto kontexte uvazuje o strate zmyslu Zivota vobec
a porovnava Halasove staré zeny s Pannou Mariou, ktora ,,je potrebna fudom (...) uchylu-
ju sa k nej ako k orodovnicke, zatial ¢o Halasove staré Zeny si uz nepotrebné“ (Winczer,
2000, s. 228). Ako uz bolo povedané, u E. Luky vystupuje viac do popredia vnimanie ¢asu.
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Pouzité sloveso ,,zabudli“ na seba viaze minulost, ale i otupenost a rezigndciu voci niekdaj-
$im vyzvam. Za stratu moznosti byt znova matkou (,,bez maternice®) v§ak ponuka ,nd-
hradu“ vo forme nostalgického (,,zbieraju / uz iba, ¢o je, ,Vysoké podpitky / na kf¢ovi-
tych nohach®, Luka, 2005, s. 71), opit i naturalisticky podfarbeného a lutost vzbudzujiceho
obrazu o pestovatelkach ,vyplesivenych / medvedikov vo svojej / vyprazdnenej maternici®
(tamze). V zhode so svojou poetikou autorka vyuziva animalnu obraznost, ktord barokovu
dramatickost este viac podc¢iarkuje, spolu s mincami zbieraju staré Zeny i ,,muchotravky®
a ,,hlistocky*

Dal$im deficitom spritomriujicim starobu je ubtidanie energie, Zivotnej sily. Poetka opit
pontka naturalisticko-fantasticky obraz odkazujuci prave k akejsi zenskej tinave: ,,upotené /
[...] nositelky / hadov a meduz® (2005, s. 71). Ak P. Winczer uvazuje v suvislosti s Halasom
o istej empatii so zobrazovanymi objektmi (,,biologicky regres a existencialna tragédia su zo-
brazované taktne a neplagatovo, ale Ze su aj ¢iastocne zastreté, nahradené metaforou, teda es-
tetizované, a tym zbavené ostrosti®, 2000, s. 229), basnicka perspektiva E. Luky je nemilosrdna.
Doévody takejto ,,krutosti“ bez $tipky patosu ¢i odlahcenia su motivované i priamo v texte pro-
strednictvom viacerych varidcii refrénu: ,,nie my*, ,nie nase matky, ,Nie sme to my“ (Luka,
2005, s. 71). Zdanlivo nendpadné konstatovania st klicom k danej bdsni, vyclenuju totiz ly-
ricku subjektku zo socidlnej skupiny starych zien. U E. Halasa refrénovité opakovanie spojenia
»staré zeny® priblizuje ¢itatela k objektom, ich svet je ndm zrazu akosi bliz$ie, spoznavame
v nich svoje blizke ¢i mozné projekcie seba. V basni E. Luky sa dostava do popredia podve-
domé usilie o vyhranenie sa vo¢i takémuto obrazu starych zien, zdoraziuje sa ich cudzost,
bezmennost (,,nie my*, ,nie nase matky*).

Takéto jasné vymedzenie sa voci objektom bédsne prinasa do textu poetky vyraznd evo-
kaciu strachu z pominutelnosti, ako aj marnu snahu o spomalenie ¢i celkové zastavenia
¢asu. Ak v basni F. Halasa citime najma tctu, empatiu ¢i obdiv vo¢i starym Zenam, ale tiez
odstup a prirodzenu di$tanciu muzského subjektu, ktory sa vyclenuje i prostrednictvom
rodu, v basni E. Luky je strach az existencidlne intimny. Text pdsobi autenticky v rovine
zobrazovania vnutornych pocitov - subjektka nemoéze ,,cavnut®, nemdze byt zhovievava
a je zrejmé, Ze aj demonstrativne opakovanie ,,nie sme to my“ je len iluzérnym rieSenim,
v ktorého podtexte ¢itame prave hrozivé uvedomenie si opaku (raz to budu nase mamy,
raz to budeme my!). V tomto interpreta¢nom slede je zavere¢né zvolanie akymsi osobnym
mementom mori subjektky: ,,Mladost, skucis / ako pes; odchadzas // velmi ¢udnou cestou®
(Luka, 2005, s. 71).

Do radu basni o starych Zenach (iste by sme ich nasli omnoho viac, uz J. Juhasova upo-
zoriiuje napr. na sériu basni Vojtecha Mihalika zo zbierky Tépky; 2018, s. 167) zapadd aj
jedna z basni J. Bodnarovej, ktoré zahrnula do zbierky Terce (2019).1 Basent nema nazov, ale
Staré Zeny by bol pre nu rovnako prihodny ako v pripade basni F. Halasa a E. Luky.

matky hundru o svojej bolesti
o tom Ze Zivot je procesia draim
stareny nepouzivaju pader

ani li¢idla

! Pripomenme, ze obe poetky stvariuju tému starnutia a Zenstva aj $irie, na ploche celej svojej tvorby.
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pozoruju v zrkadlach
prisne o¢i cudziniek
ovisnuté dsta

tie Zeny st matky dcér
zmitené dievcatka plakali
citili vinu

ked vyrastli

aj im sa z ust dralo hundranie
Ze Zivot je procesia dram

pozeram na oblohu

vidim zeny

stupajuce hore

staram mama ma palicu z liesky
prastara mama vlasy po pity

jej mama vyduté bruchu

ZIté o¢i Zialu

z nenarodenych deti

stupaju hore

zeny mdjho rodu

biele ¢epce

biele $aty

ru¢ne urobené ¢ipky

tazki anjeli

s mozolnatymi chodidlami

ako rebelky - svitice Caravaggia
nasiel ich tulavé

na talianskom vidieku

pokrvné nite celku

Odtienky v spracovani danej témy sa ukazuju uz na motivickej rovine — napriklad prostred-
nictvom farebnej symboliky. J. Bodnarova nepouziva ako symbol staroby sivi farbu, ale bielu,
ktort vnima aj ako priznak cistoty, pravdy a vaznosti. Kontrastne k vizudlnej $edi E. Luky a E
Halasa tu posobia ,,biele ¢epce / biele $aty / ru¢ne urobené ¢ipky* (Bodnarova, 2019, s. 63).
Celkovo je vizualna stranka Bodndrovej zien a predmetov v ich blizkosti podriadena ich vnu-
tornej krase, ktora ono ,,$karedé” zjemnuje, subjektivne podfarbuje: ,stard mama ma palicu
z liesky / prastara mama vlasy po paty“ (s. 62).

Motivéciu takéhoto pohladu moézeme opét hladat v pritomnosti/nepritomnosti subjekt-
ky v zobrazovanom svete Zien a tiez vo vztahu k tomuto svetu. Bodndrovej subjektka sa to-
tiz od neho nedistancuje, naopak, opisuje ho s presnostou osobného zazitku (,Zeny mojho
rodu®, s. 63), je pozorovatelkou zblizka. Doraz kladie na zobrazenie prirodzeného kolobehu
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(zenského) bytia: ,matky hundru o svojej bolesti / o tom ze Zivot je procesia dram [...] tie Zeny
st matky dcér / zmitené dievcatka plakali / citili vinu / ked vyrastli / aj im sa z tst dralo hun-
dranie / Ze zivot je procesia dram* (s. 62). Co sa tyka otdzky materstva, aj tu sa zrkadli najma
cez smutok ,,z nenarodenych deti (tamze).

Ak E. Luka rezignovala vo svojej basni na rozumové vnimanie sveta, naopak z Bodnarovej
zien sala mudrost, poznanie ulozené v ich Zivotnej ceste, ktord je ,,procesiou dram’, ale sme-
ruje ,hore“ - stavaju sa z nich ,anjeli a ,,rebelky“ zaroven. A hoci su unavené, ich vnutorna
sila nevyhasina, stale ziari — su ,,svitice Caravaggia“ (s. 63). Hoci Bodnarova (2019) zhodne
s uvedenou dvojicou modeluje az naturalistické obrazy vyhasinajiceho Zenstva (,,jej mama
vyduté brucho®, s. 63; ,ovisnuté asta® s. 62), rovnako sa pritom sustreduje hlavne na tvar (,,sta-
reny nepouzivaju puder / ani 1li¢idla® s. 62) ako synekdochu ¢loveka, ich funkcia je odlisna.
Predstavuju akési dokazy videného - zazitého, su odrazom skusenosti (¢o mézeme opét vni-
mat kontrastne s umftvenou tvarou z basne E. Luky). Naslednad enumerdcia ¢asti vzacneho
odevu - ,biele ¢epce / biele $aty / ru¢ne urobené Cipky“ (s. 63) — este vyraznejsie spritomnuje
Winczerove slova uréené basni F. Halasa: , litanicka forma sa totiz vyznacuje silnou prevahou
vyrovnavacieho, harmonizujiceho principu® (Winczer, 2000, s. 229). V pripade E. Luky pokus
o harmonizaciu prakticky absentuje.

Dolezitym zaverom pri tejto komparacii moze byt konstatovanie, Ze v basni J. Bodnarovej
zostava bokom strach z pominutelnosti. Autorka zvyraznuje poznanie, Ze mudrost a skuse-
nost Zien presahujti nielen smrt, ale i ¢as. Zeny a matky neustéle svoje skisenosti odovzdava-
ja dalej, ¢im svoju podstatu navzdy uchovavaju. Motiv krvi podporuje toto transcendovanie
¢loveka za hranicu smrtelnosti, jeho zaclenenie do spolocenstva zien. Pocit kolektivnej pri-
slu$nosti k rodu je tu uréujuici: ,,pokrvné nite celku® (Bodnarova, 2005, s. 63). Naopak, u E.
Luky je Zensky kolobeh redukovany na fyziologickii moznost reprodukcie, deje sa tak rovna-
ko cez motiv krvi: ,,e$te / pravidelne pozerdme do tvére / krvavému mesiacu® (Luka, 2005. s.
71). Kolektiv je zna¢ne zuzeny na rodinny kruh (nie st to nase mamy, nie sme to my), ostatné
zeny su ,cudzie“ a vzdialené. Bodnarovej vychodiskom je vys$si duchovny princip, akési de-
di¢stvo spravania - ,,aj im sa z tst dralo hundranie / Ze zivot je procesia dram“ (Bodnarova,
2019, s. 62), z ¢oho paradoxne prameni istd nadej pre subjektku — v$etko je tak, ako ma byt.
Na rozdiel od toho hrdinka E. Luky stoji pred ubiehajiicim ¢asom ako pred zrkadlom, ktoré
nemozno zakryt.

Z tohto pohladu predstavuju tri interpretované basne esteticky aj axiologicky zaujimavé
cesty Zenského tudelu, tri modely pristupu k téme, ktoré sa odlisuji mierou tcasti subjektu
na opisovanych objektoch, ale tiez vztahom k zobrazovanému svetu a pristupom k otazke
pominutelnosti. Zjednodusene by sme mohli hovorit o ceste prirodzeného odstupu (Halas),
zdanlivého odstupu (Luka) a zmierenia (Bodnarova). Kym u J. Bodnarovej strach zo staroby
a pominutelnosti prekryva obdiv k zenam, ako aj ich snaha vytrvalo stipat ,hore® (v texte
je gramaticky variant spojenia stupat hore pouzity az dvakrat) — st dokonca pripodobnené
Tudskym anjelom (,,tazki anjeli / s mozolnatymi chodidlami®, 2019, s. 63), v basni E. Luky sa
ozyva drazdivy nepokoj: boj s ,,veternymi“ mlynmi, s nemilosrdnostou ¢asu. A celkom inak je
to nakoniec u E Halasa, ktory svoj stcit a obdiv vyjadruje nepriamo, preciznym opisom jed-
notlivych ¢innosti starych Zien, poznacenych vedomim bliZiacej sa smrti.
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Recenzie

BYSTRZAK, Magdalena - PASSIA, Radoslav
- TARANENKOVA, Ivana (eds.). Kontakty
literatiiry (modely, identity, reprezentdcie).
Bratislava: VEDA, 2020. ISBN 978-80-224-
1856-0.

Literatdru v sucasnosti vnimame ako svoj-
bytny, no nie izolovany systém. Nemozno ju
uplne oddelit od charakteristik spoloc¢enstva,
v ktorom vznikla, a pri uvazovani o nej tre-
ba zohladnovat i bohatu siet vztahov s inymi
sociokulturnymi systémami, do ktorych vstu-
puje. Prostrednictvom tejto siete kontaktov sa
literatira podiela na utvarani spolo¢enskych
konceptov, pevne prepojenych s nasou iden-
titou a sposobom, akym nazerame na jej for-
movanie v priebehu dejin. Ak naozaj chceme
literatiru skimat nielen izolovane, ale aj v jej
$irsich suvislostiach, musime sa podrobnejsie
prizriet i na to, ako pomahala tvarovat uvazo-
vanie spoloc¢enstva o sebe samom - ¢i uz v mi-
nulosti, alebo v sti¢asnosti. Re¢ je o témach,
ktoré st uz zo svojej podstaty interdiscipli-
narne, preto si vyzaduju obdobny pristup
k ich skimaniu. Kontaktové priestory medzi
literatirou a ostatnymi spoloc¢ensko-kulttr-
nymi systémami nemozno vyskumne obsiah-
nut bez toho, aby sme prikro¢ili k uplatneniu
metodologickych ¢i terminologickych inspi-
racii z viac alebo menej pribuznych vednych
odborov. Ziada sa dodat, Ze takto chapany
vyskum neradno povazovat za jednoduchud
ulohu, no autori prispevkov z knihy Kontakty
literatury sa jej zhostili adekvatne.

Publikacia vysla vo vydavatelstve VEDA
roku 2020. Rozdelena je do troch $irsie konci-
povanych tematickych celkov: Prekracovanie
ndrodnooslobodzovacich reprezentdci,
Spory o kultirny model a Urbanita a iden-
tita. Celkovo bolo do publikicie zarade-
nych pétnast prispevkov od vyskumnicok

a vyskumnikov posobiacich na Slovensku
(Magdalena Bystrzak, Aniké Dusikova, Marta
Filopova, Michal Habaj, Dana Huckova,
Marianna Koliov4, Radoslav Passia, Tibor
Pichler, Miloslav Szab6, Dusan Skvarna, Ivana
Taranenkovd, Miloslav Vojtech), v Polsku
(Bogustaw Bakula, Aleksandra Hudymac)
iv Ceskej republike (Jana Patkova). Edi¢ne
knihu pripravili M. Bystrzak, R. Passia a I
Taranenkovd, ktori do nej sucasne prispe-
li aj tvodom. Aspon zbeznu zmienku treba
venovat i bohatému obrazovému materialu
- do publikacie boli zaradené pocetné fotore-
produkcie malieb, litografii, rukopisov, oba-
lok ¢i portrétne fotografie osobnosti, o kto-
rych je v jednotlivych prispevkoch re¢.

Prvy tematicky celok Prekracovanie nd-
rodnooslobodzovacich reprezentdcii obsahuje
Sest textov. Riesi sa tu predovsetkym prob-
lematika etnickych a kultdrnych reprezenta-
cii v literatare 19. storodia, osobitne v zanri
cestopisu, ktorému vo svojich prispevkoch
venovali pozornost A. Hudymaé (Tvdrou
v tvdr s ,inym". Kukucinova cesta do Dalmadcie
a Ciernej Hory) a M. Koliova (Karpaty/Tatry
ako priesecnik kultirnych modelov v topogra-
fickom a cestopisnom diele Samuela Bredeckého
a Bohusa Nosdka-Nezabudova). A. Hudymac
skiima spdsob, akym sa M. Kukucin literar-
ne vyrovnaval s inakostou Balkdnu (osobitne
viak s inakostou ,exotickej“ Ciernej Hory
a jej obyvatelov), vyuzivajic vo svojich tex-
toch opoziciu ,nasské” a ,,iné* a aktualizujtc
zechenterovské dedi¢stvo. M. Koliova zasa
porovnava dva zasadne odli$né spdsoby mo-
delovania motivu Tatier a prostrednictvom
nich priblizuje protiklad (neskoro)osvieten-
skej (S. Bredecky) a romantickej perspektivy
(L. Nosak-Nezabudov) nazerania na prob-
lematiku vztahu k vlasti. Protichodnost per-
spektiv je skimana i v prispevku T. Pichlera
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Kultiirno-civilizacnd kontroverzia slovenskych
evanjelickych ~ vzdelancov.  Protestantizmus
a Slovanstvo. Proti sebe su tu postavené nie-
len dve geopolitické orientacie — pro-zapad-
ny Stépan Launer a pro-vychodny Ludovit
Star -, ale aj dva odli$né sposoby nazerania
na protestantizmus ¢ Heglovu filozofiu,
prostrednictvom ktorych spomenuti dvaja
vzdelanci konstituovali svoje protichodné
civiliza¢né koncepcie. Protikladnost je pred-
metom zaujmu i M. Filopovej v prispevku
Panslavi v madarskej proze 19. storocia, kde
sa zaoberd spdsobmi zobrazovania prislu$ni-
kov slovenského etnika: idylické obrazy po-
slu$nych a laskavych obyvatelov toho istého
$tatneho utvaru ostro kontrastujui s vyrazne
negativnymi obrazmi Panslavov-rozvracacov.
Idealizovanymi reprezentaciami slovenského
etnika v inonarodnych kultirach (no v tomto
pripade i v kulture samotnych Slovdkov) sa
zaobera aj I. Taranenkova v prispevku Slovdci!
Reprezenticie slovenského etnika v Ceskej, slo-
venskej a madarskej kultire. A. Dusikova sa
vo svojom prispevku zasa zaobera $pecifickou
problematikou limitacii ndrodnych kanonov
(Kdnon a jeho limity — u nds v Uhorsku v 19.
storoci).

Druhy tematicky celok Spory o kultiirny
model obsahuje takisto Sest textov. Vetky sa
viazu na strety roznorodych kultturnych kon-
cepcii, a to najma v prvej polovici 20. storocia.
M. Habaj v prispevku Medzi poetikou a poli-
tikou: DAV a utok na tradiciu skima ostré,
typicky avantgardné vymedzovanie sa davis-
tov vodi tradicii. D. Huckova sa zasa zaobera
dobovou konfrontaciou dvoch odlisnych spo-
sobov nazerania na ulohu literatdry a spiso-
vatela: ide o superenie ndrodno-integralneho
a esteticko-individualistického ponatia tychto
uloh (Vyznacovanie priestoru pre modernii
literatiiru na zaciatku 20. storocia). V pri-
spevku M. Bystrzak je humanisticky kultarny
model z &ias prvej CSR spritomneny v osobe
Alzbety Gollnerovej-Gwerkovej, ktord je nam

tu predstavend prostrednictvom svojich roz-
manitych ¢innosti a in§pirativneho posobenia
(Fragmenty a spojivd. K Alzbete Gollnerovej-
Gwerkovej). V nasledujucich prispevkoch tej-
to sekcie sa osobita pozornost venuje kulttr-
nym stereotypom. D. Skvarna skima, akym
spdsobom dochadzalo pocas vyvoja sloven-
skej historiografie k deformaciam kulturnej
pamiti a akym spdsobom tieto konkurovali
integra¢nym koncepciam slovenskych de-
jin (Koncepty slovenskych dejin a deformadcie
historickej pamdti). Bez deformacii a stereo-
typov (takisto ako aj snah o ,poslovencova-
nie“) sa nezaobislo ani literdrne spracovanie
vztahov Zidovky a Nezida, resp. Nezidovky
a Zida, ktoré stoji v centre vyskumného za-
ujmu M. Szabda v prispevku Symbioza ale-
bo mezaliancia? Literdrne stereotypy sloven-
sko-zidovskej ,asimildcie v prozach Ludmily
Podjavorinskej, Gejzu Vimosa, Huga Rotha
a Frantiska Svantnera. Prostrednictvom pri-
spevku B. Bakulu Spory o histériu a pamdt
v polskej nezavislej literatiire zasa nahliadne-
me do romantickych in$piracii v ideologicky
nezatazenom prade polskej kultiury sedem-
desiatych a osemdesiatych rokov 20. storocia
a do podmienok zapasu tejto kultdry o na-
rodnu identitu v sipereni s tendené¢nymi so-
cialisticko-realistickymi (dez)interpretaciami
dejin.

Treti tematicky celok Urbanita a iden-
tita obsahuje tri texty, ktorych spolo¢nym
menovatelom je snaha o preskimanie ulohy
mestského prostredia pri utvarani narodnej
a kultarnej identity v slovenskej literatare. M.
Vojtech vnima tento $pecificky topos v para-
lelnej linii vyvinu vodi ruralnym idylam, a to
v literature prelomu 18. a 19. storocia (Polarita
urbdnneho a rurdlneho v literatiire slovenského
klasicizmu a biedermeieru), no venuje sa aj pr-
vopociatkom mestskej kulttry ¢i tlohe mesta
v cestopisnej literature. Rozmanité podoby
mestského toposu a sposob, akym sa do nich
vpisal aktualny stav spoluzitia $tatotvornych



narodov CSR, skiima J. Patkova na priklade
literdrnych reprezentacii Prahy (Obraz Prahy
v zapomenutych slovenskych romdnech mezi-
vdle¢ného obdobi). Casto pesimistické polohy
stvarnovania mestského prostredia, s ktorymi
interpreta¢ne narabala J. Patkovd, vyvazuje R.
Passia prispevkom Alexander Krizka a mesto
v jeho prézach z dvadsiatych rokov 20. storo-
¢ia, kde priblizuje dplne iny spdsob mode-
lovania tohto prostredia v tvorbe zabudnu-
tého spisovatela medzivojnového obdobia:
Krizkovu fascinaciu mestom problematizuje
azda len autorova starost o mestskd chudobu
a postavenie robotnikov.

Jednou z najvacsich vyziev, s akymi sa
zostavovatelia publikacii s tematicky rozno-
rodymi oddielmi musia vysporiadat, byva
hladanie zjednocujticeho prvku, prostrednic-
tvom ktorého by dané knihy fungovali celis-
tvo. Je pravda, Ze v pripade Kontaktov literatui-
ry moze Citatel ku kazdej z tematickych sekcii
pristupovat ako k relativne uzavretému celku,
no editori si dali zalezat i na tom, aby usta-
novili zjednocujuci ramec pre celt publika-
ciu. Docielili to nielen uz vyssie spominanou
snahou vsetkych prispievateliek a prispie-
vatelov o preskiimanie kontaktnych priesto-
rov literatdry, ale aj explicitne deklarovanym
nadvédzovanim na vyskumnu ¢innost Rudolfa
Chmela, ¢o sa prejavuje v nazve knihy (odkaz
na subor §tadii Literatiry v kontaktoch, jed-
nu zo skorsich publikdcii R. Chmela z roku
1972), v jej venovani a v tvode, kde sa k tej-
to osobitej linii skimania (nielen) literatury
autorky a autori prispevkov prostrednictvom
editorov publikacie hlasia. ,Zamerom tejto
publikacie je ukazat, akym sposobom sa v st-
¢asnom literarnovednom a kultirnohistoric-
kom vyskume aktualizuju a rozvijaji pocet-
né impulzy Chmelovho myslenia o literatire
a jej kontaktoch s kulturou a spolo¢nostou,
ale aj politikou ¢ ideolégiou® (s. 9). Citatelovi
sa pri citani Kontaktov literatiiry skutocne
nanovo vyjavuje Chmelov nezjednodusujuci,

komplexny spdsob uchopovania skimanej
problematiky, jeho komparatisticky a inter-
disciplinarny pristup i dosledna analyza (az
dekonstrukcia) medzigenera¢ne zauzivanych
predstav a zjednoduseni. Popri chmelovskych
metodologickych inspiraciach sa vsak v tex-
toch predlozenej publikdcie ozyva i mnozstvo
vlastnych, originalnych podnetov, ktorymi
prispievatelky a prispievatelia rozsiruju, pre-
hlbuja a aktualizuju tieto postupy v rozma-
nitych podobach a mnohorakych spésoboch
uchopenia. Odkryvanie tychto osobitych vy-
skumnych pristupov, jedine¢nych pre ten-kto-
ry prispevok, v sebe nesie nemaly objavitelsky
charakter.

Mnohost perspektiv, akt Kontakty lite-
ratury Citatelovi pontkajd, je uctyhodna.
Zrejme nie vzdy sa v tom ¢i onom pristupe
zaujemca o dand problematiku vzhliadne, no
ak ni¢ iné, tak si z ¢itania prispevkov odnesie
aspon podnety pre kritické nazeranie na vec.
Préve tato schopnost problematizovat pohlad
na sociokultirne koncepty, ktoré st v takej
¢i onakej miere zname azda kazdému pri-
slusnikovi daného spolocenstva (aj keby to
malo byt len hrubo, v zékladnych kontdrach),
vnimame ako jednu z najsilnejsich stranok
predlozenej publikicie a ako jednu z klu-
¢ovych spojnic s pracami R. Chmela. Azda
nebudeme privelmi trafali, ked uvedieme, ze
tento zamer sa naplnit podarilo a ze Kontakty
literatiry v tomto ohlade predstavuju viac
nez len dostojné pokracovanie linie, ktoru
R. Chmel postupne vyty¢il v priebehu svojej
Styridsatrocnej vyskumnej ¢innosti pracami
ako Paralely a konfrontdcie, Uvahy a vyzna-
nia, Slovdci a Madari, Romantizmus v globa-
lizme. Malé ndarody - velké myty ¢i Slovensky
komplex.

Milan Kolesik
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KOSTINCOVA, Jana. Slova_interfejsy. Ruskd
postdigitalni poezie.
Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2020. ISBN
978-80-7465-463-3.

Autorka publikacie Jana Kostincova z Katedry
ruského jazyka a literatury Pedagogickej fa-
kulty Univerzity Hradec Kralové je uznava-
nou odbornickou na ruskd literatdru v po-
stdigitalnej dobe, ktort skuma v $irokom
eurdépskom a svetovom kultdrno-vedeckom
kontexte. Tematike sa venuje uz niekolko ro-
kov, v ramci danej sféry publikovala mnoz-
stvo zasadnych vedeckych textov a $tudii.

V monografii Slova_interfejsy. Ruskd po-
stdigitdlni poezie mapuje vyvin ruskej elek-
tronickej literatury od devitdesiatych rokov
20. storo¢ia az do sucasnosti s ohladom na jej
tvorivé experimentalne podoby, pri¢om sa
primarne zameriava na liniu sicasnej ruskej
postdigitalnej poézie. Otazky literatury na in-
ternete sleduje vo vyvinovom procese od pr-
vych pokusov internetovej tvorby k transme-
dialnej literatire. Hlavnou ambiciou préce je
ukdzat, ako sa menil charakter tvorby od tzv.
ruskej seteratury devitdesiatych rokov k su-
¢asnému stavu, ale tiez vztah literatiry a inych
druhov umenia na pozadi vedeckého diskur-
zu a aktudlnych spolocenskych diskusii.

V tejto suvislosti autorka zaroven sleduje,
akym sposobom ruska postdigitalna tvor-
ba zapada do svetovej elektronickej literatd-
ry so svojimi podobnostami i $pecifikami.
Poukazuje na fakt, ze ide o zaujimavu oblast,
v sucasnosti do istej miery terminologic-
ky a metodologicky otvorent, ¢o poskytuje
priestor a perspektivu pre dal$i originalny
vyskumny pristup k problematike. Kedze ide
o jednu z najmodernejsich podob literarnej
a umeleckej tvorby stcasnosti, vedecka re-
flexia discipliny v literarnovednych kruhoch
je mimoriadne obohacujtca a relevantnd.

Vo svojej praci J. Kostincovd vycha-
dza z ndzoru, inak vSeobecne rozsireného

od devitdesiatych rokov minulého storocia, Ze
tlacené knihy buda postupne nahradené digi-
talnymi technolégiami. K otazke vsak pristu-
puje polemicky a argumentuje predovsetkym
faktom, Ze ako sa dnes ukazuje, aj napriek po-
dobnym prognézam je na prahu tretieho de-
satrocia 21. storocia zjavné, ze knizna kultdra
ma dnes stale svoje miesto a priaznivcov. Tak
pravdepodobne nadalej pojde o dialog medzi
tlacenym a elektronickym slovom v ramci
umeleckych diel, sucastou ktorych moze byt
tak pisand, ako aj digitalna forma prejavu.
Dany pristup autorka oznacuje terminmi ako
interaktivna tvorba, hypertextové multime-
dialne dielo ¢i performancia, ¢im si korektne
vymedzuje predmet vyskumu a definuje me-
todologicky ramec badania. K nemu neodde-
litelne patri aj proces remediacie, t. j. prenos
knihy z tradi¢ného média do elektronického
prostredia, prip. prenos umeleckého textu
do prostredia hypermédia.

Mimoriadne in$pirativhym aspektom vy-
skumu na poli sti¢asnej ruskej digitalnej lite-
ratary je v pripade J. Kostincovej definovanie
$irokého pozadia tohto kreativneho experi-
mentu v priestore novych médii obdobia po-
sthumanizmu a transhumanizmu. V stvislos-
ti s genézou teoretickej reflexie (P. Arseniev,
X. Fedorova a i.) autorka zohladnuje dalsie
momenty badania, ako je odkaz k literarnej
tradicii, osobitne k ruskému avantgardné-
mu hnutiu zaciatku 20. storocia a naslednym
post-avantgardnym a postmodernym ume-
leckym smerom konca minulého storodia.
Diferencuje rozli¢né formy rozsirenia elektro-
nickej literatiry do materialnej i virtualnej re-
ality, do priestoru performancie, galérii, kina
a pod. Metodologicky sa orientuje na otazky
nového terminologického uchopenia umenia
21. storocia v epoche post-kultary, audiovi-
zualniho procesu recepcie, vedecko-technic-
kého pokroku a smerovania k transmediali-
te v zmysle plynulého prekrac¢ovania hranic



roznych médii i recipienta ako aktivneho spo-
lutvorcu umenia.

V taziskovej Casti prace sa J. Kostincova
venuje analyze a interpretdcii vybranych au-
torov, diel a tvorivych pristupov k formam
umeleckej prezentacie. Od seteratury, spo-
jenej s prvotnym nadSenim ruskych autorov
a Citatelov internetom, s moznostou slobod-
ného publikovania, interakcie s (¢itatefom
i pohravanim sa s identitou tvorcu v devitde-
siatych rokoch minulého storocia prechddza
az k sticasnej podobe ruskej digitalnej poézie,
reprezentovanej predovSetkym konceptudl-
nou transmedialnou tvorbou petrohradského
casopisu [Translit] (P. Arseniev, M. Kurtov,
basnicky elektronicky stroj Dora Vej), ktoré
v literarnych kruhoch vyvolali $irokd dis-
kusiu o hraniciach medzi Iudskou a umelou
inteligenciou v sucasnej poézii. Nasledne au-
torka publikdcie obracia pozornost na rozli¢-
né hybridné formy umeleckej performacie,
multimedidlnej instalacie literarnej tvorby,
basnického textu v mestskom priestore.

Napokon sa J. Kostincova zameriava
na tvorbu Natdlie Fedorovej, jednej z najvy-
raznej$ich osobnosti modernej ruskej mé-
dia-poézie. Ide o praktikujucu umelkynu
a zaroven literarnu teoreticku z okruhu spo-
lupracovnikov casopisu [Translit], vyznacu-
jucu sa vsak odlisnou poetikou, zalozenou
na konfrontacii umeleckého jazyka s vedec-
kym diskurzom. J. Kostincova predstavuje
tiez dalsich sucasnych autorov z jej tvorivého
okruhu, ktori pracuju s digitalnymi technolo-
giami a ich prepojenim s analégovym svetom.
Publikacia tak priblizuje viacero dominant-
nych linii sicasnej ruskej experimentalnej
tvorby, média-poézie, resp. post-digitalnej
poézie, mimo ruského kultdrneho prostre-
dia pomerne mélo zndmej, preto je vyskum
danej oblasti umenia v ¢eskom a $irsie stre-
doeurdpskom kontexte dolezity, inSpirativ-
ny a novatorsky. Ponuka pritazlivé citanie
nielen pre odbornikov a $tudentov rusistiky,

spisovatelov a prekladatelov, ale aj odborni-
kov vo sfére $irokého spektra medialnej kul-
tary a umenia.

Nespornym prinosom monografie J.
Kostincovej je hlboky analyticko-synteticky
pohlad na ruska literaturu (poéziu) v postdi-
gitalnej dobe ako javu v stcasnosti sice este
nedostato¢ne preskimaného a vyprofilova-
ného, ale neustale naberajuceho na vyzname.
Autorka prezentuje komplexny synchréonny
a diachrénny pristup k problematike nielen
v kontexte ruskej literatury a modernych
technolodgii, ale tiez s ohladom na globalne
kultarne a spolo¢enské myslenie a geopolitic-
ké procesy vo svete. Nové poznatky v odbore
obohacuje putavy ilustrativny fotograficky
materidl a mimoriadna cenna $irokd znalost
odbornej sekundarnej literatiry rozli¢nej
proveniencie. Publikacia svojou interdisci-
plinarnostou a metodologickou otvorenos-
tou potvrdzuje perspektivu kreativneho
nadvézovania na prezentovany vyskum v na-
sledujucich projektoch v ramci danej vedecke;j
discipliny.

Sotia Pastekova

NAVRATIL, Martin. Pramene ranej poézie
Vojtecha Mihdlika. Varianty -
— Interpretdcie.

Bratislava: VEDA, 2019. ISBN 978-80-224-
1776-1.

Revizie

Téma knihy Martina Navratila pfedzname-
nava jiz jeji vytvarné reSeni - z predni strany
obélky hledi s jemnym dsmévem na rtech tvar
mladého basnika, na zadnich deskach je pak
reprodukovana podobenka tvtirce zestarlého
a s ironicky sevienymi usty. Knihu doprova-
zi také digitalni edice na prilozeném DVD
s titulem Vojtech Mihdlik: Prepisané bdsne
(1942 - 1950), kterou edi¢né taktéz pripravil
autor knihy, a i v ni je graficky prvek vyuzi-
vajici fotografie V. Mihalika - byt v ponékud
odlisné konstelaci - zopakovan. Toto grafické
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zpracovani ve zkratce dobre odrazi vlastni
cile Navratilovy knihy i jeho pfilozené digi-
talni edice: zachyceni a prozkoumadni trans-
formace basni, které mezi lety 1942 az 1950
napsal mlady katolicky orientovany bdasnik
a jez s odstupem casu uz coby protagonista
komunistické ideologie, jimz se po roce 1950
stal, sam V. Mihalik prepracovaval.

M. Navratil se tvorbé V. Mihdlika vénuje
jiz delsi dobu, jeho kniha navazuje na samo-
statné publikované studie, z nichz s néktery-
mi se mohl i ¢tendf Litikonu na strankach
Casopisu seznamit, soustfedil se na ni ve
své diserta¢ni praci, a nakonec i jako editor
Mihalikovy rané skladby Brdna (Bratislava:
Vydavatelstvo Spolku slovenskych spisova-
telov, 2018). Pritomna publikace obsahuje
(mimo uvodu, zavéru a dal$ich nélezitosti
odborné prace) tii kapitoly. V prvni a jaksi
jesté tvodni rekapituluje autor mihalikovské
badani, registruje zakladni literaturu a vyme-
zuje se proti interpretacim vyvoje Mihalikovy
tvorby, které bez znalosti rukopisti kla-
dou preryv mezi jeho sbirky Anmjeli (1948)
a Plebejskd kosela (1950) a tuto jeho druhou
sbirku chapou pak jako most vedouci ke sbir-
ce Spievajtice srdce (1952). M. Navratil jiz zde
predstavuje své pojeti, které bude dal ve svém
vykladu zpresnovat; podle néj nalezi Plebejskd
kosela jesté do organického vyvoje basnika
a az jeho treti sbirka znamena hluboky zlom
v jeho dosavadnim vyvoji. Dal$im ucelem
této kapitoly je prehlidka nového materialu,
ranych rukopist V. Mihélika, jez se dochova-
ly v rodinném archivu. Tento materidl je pro
textologickou analyzu zvoleného typu takrka
idedlni. Neobsahuje totiz pracovni rukopisy,
které by sice umoznily charakterizovat tvarci
metodu basnika, ale naopak vesmés istopisy,
z nichz 224 bylo knizné publikovano, a Ize se
tedy na zakladé jejich srovnani s pozdéjsimi
verzemi ,,pokusit [...] o $tylisticka a sémantic-
ka interpretaciu® (s. 23) variant.

Metodologicky zde M. Navratil navazuje
na textologické price Miroslava Cervenky
z $edesatych let — k variantam tak nepristu-
puje jako k izolovanym pripadiim slovnich
zamén, ale shlukuje je a chape je pak jako
tendence. Vedle vymezeni téchto posunil
v Mihalikové poezii se u kazdé varianty nut-
né otevira otazka jejich motivaci. Vzhledem
k naznacené proméné Mihalikova ideové-
ho postoje chtél autor mj. odlisit zmény vy-
volané obavami z cenzurniho postihu, tj.
zmény autocenzurni, od téch, které podnikl
v dtsledku svého ztotoznéni s rezimni ideo-
logii. M. Navratil zde s odkazem na vyzkum
cenzury soustfedény v knize V obecném zdj-
mu (2015) rozlisuje tedy autocenzuru, coby
pretvareni, jez autor provadi nedobrovolné,
v obavé z postihu, od strukturalni regulace,
kterou chéape jako vysledek védomé upravy
v diisledku prizptisobeni se logice samotného
kulturniho pole, byt, jak autor pfiznava, ,,hra-
nice sa nedaju presne ,narysovat™ (s. 40).

Vlastni tézist¢ Navratilovy prace lezi
v ustfedni, téméf stostrankové kapitole na-
zvané Revizie ranych bdsni Vojtecha Mihdlika
v kontexte jeho zbierok. Zde teprve to, co
mnohdy obecné vyslovil v kapitole prvni,
doklada a opét zpresnuje dtikladnym rozbo-
rem. Nejprve se soustfedi k historii vzniku
a prijeti Mihalikovy knizni prvotiny, odhaluje
tedy promény kompozice sbirky i to, Ze sbir-
ka byla uzkym vybérem z Sirokého materid-
lu a neodrazela tak vSechny valéry tehdejsi
Mihalikovy poetiky, ktera méla $irsi tematicky
i tvarny charakter. V dal$im vykladu sleduje
promény basni ze sbirky Anjeli v reprezenta-
tivnich vyborech z Mihélikovy tvorby, v sou-
borech Lyrika (1957), Bdsne 1-2 (1973-74)
a Bdsne 1-3 (1986). Jde nejprve o elimina-
ci nékterych basni ze sbirky a déle jednak
o promény motivované stylisticky a zadruhé
o zmény, které se tykaji nabozenskych moti-
vi. Stejné postupuje u sbirky Plebejskd kosela,
do jejiz vysledné podoby se propsala i zména



politického rezimu. M. Navratil sbirku viazu-
je do priseciku mezi integralni vyvoj auto-
rovy poetiky a ¢aste¢né dobovym kontextem
podminénou preferenci socialni a protivale¢-
né tematiky, oslabeni milostnych motivi a ut-
lumeni projevii vlastni nabozenské viry. V zu-
zujicim se prostoru tak V. Mihalik podle M.
Navritila tvoril, byt byl patrné nucen k tstup-
kam, jez charakterizuje jako projev autocen-
zury. Po preryvu vyznaceném sbirkami z let
1952 a 1953 navazal pak V. Mihdlik na pretr-
zeny vyvoj pocinaje sbirkou Neumriem na sla-
me. Od této sbirky sledujeme, jak V. Mihalik
zafazuje své star§i basné do svych novych
sbirek a soucasné je upravuje, opét vedle sty-
listicky podminénych zmén vedoucich casto
k vyraznéjsi kniznosti dochdzi jiz k eliminaci
a zastirani religiozity, a tedy k desinterpre-
taci vlastniho ideového vyvoje - tyto zmény
maji pak podle M. Navratila jiz charakter
strukturalni regulace. V dalsim Mihalikové
vyvoji pak autor monografie sleduje pohyb
od zastirani religiozity, jeji transformace
az k otevfenému ateismu, s nimz vystupuje
basnik proti ideji Boha. V zavére¢né kapito-
le s titulem Vojtech Mihdlik ako editor alebo
Mihadlikova manipuldcia s obrazom vlastnej
tvorby se pak M. Navratil jiz na mensi plose
vénuje proménam Mihalikovych spist, které
si sam basnik usporadal. Sleduje to, které bas-
né V. Mihalik vyloucil, ale i promény poetiky,
naptiklad potlaceni iluzi mladého ¢lovéka ve
prospéch deziluzi a rezignace (s. 175).

Podali jsme zde stru¢né, jisté zjedno-
dusené a snad bez velkych zkresleni ob-
sah knihy M. Navratila, stranou jsme pak
ponechali nutné mnohd zajimava zjisténi,
s nimiz autor prichazi. Nyni jesté par slov
o prilozené digitalni edici. V ni ¢tenaf kni-
hy nalezne onéch 224 bésni ve vech dolo-
zenych rukopisnych i tisténych variantach
(v pripadé rukopisi jsou k dispozici i jejich
skeny). Muze je usporddat chronologicky,
abecedné ¢i podle obsahtt kniznich celkd,

po otevieni lze varianty polozit vedle sebe
a srovnat, nebo v celém korpusu fulltextové
vyhledavat. Snad jen zamrzi, Ze se nepodafi-
lo oba vystupy duslednéji provazat, Ctenar
knihy se o prilozeném DVD v knize nedozvi,
na edici je upozornén, az kdyZz se mu DVD
z knihy vykutali. Kniha neni bohuzel opatfe-
na rejsttikem Mihdlikovych bésni, a proto je
ponékud ztizené jeji pouziti coby komentare
k edici. To je vsak jen drobné nedopatteni,
na kvalité obou vystupt samostatné to nic
neméni.

Autorovi knihy material a jeho rozbor
umorznili takrka plné realizovat to, co M.
Cervenka pro textologii projektoval: na za-
klad¢ variantniho materidlu propojil tex-
tologickou analyzu s interpretaci i literarni
historii. Bohuzel zmény, kterymi rané basné
v tvorbé V. Mihilika prosly po jeho opusténi
katolicismu a pfiklonu k vladnoucimu komu-
nistickému rezimu a jeho ideologii, jsou ¢asto
natolik hrubé, vesmés jednozna¢né ideolo-
gicky motivované a dalekosahlé, ze interpre-
tovi neposkytly tolik zajimavych podnétii pro
vyklad Mihalikovy poezie samotné — nicmé-
né pomohly dobre stratifikovat Mihalikovu
tvorbu, jak si M. Navratil predsevzal. A jesté
snad jeden mozny vydobytek knihy je zde
treba zminit alespon v podobé otazky. Autor
o tom sice nikde nemluvi, nicméné odliSeni
zmén autocenzurnich od strukturalni regula-
ce by mohlo mit v tradi¢ni edi¢ni praxi své
logické konsekvence. Znamenalo by to napri-
klad, Ze bude-li se nékdy edi¢né pripravovat
Mihélikova Plebejskd kosela, mél by editor
zvazovat, zda zmény, jeZ autor charakterizoval
jako autocenzurni, neni tfeba v textu emen-
dovat a vratit je do podoby pred témito vynu-
cenymi Upravami?

Michal Kosdk
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ZAJAGC, Peter. Od estetiky k poetike chvenia.
Bratislava: VEDA, 2020. ISBN 978-80-224-
1846-1.

Popredny slovensky literarny vedec, estetik
a publicista Peter Zajac prichadza po zhruba
$tvorroc¢nej pauze s novou monografiou, kto-
rou nadvézuje na v minulosti rozpracuvané
literarnoteoretické témy a postupy, zhrnuje
a zhodnocuje aktualny stav $trukturalneho
a poststrukturalneho uvazovania o literata-
re a nacrtdva mozné tendencie jeho dalsieho
vyvoja. To plati pre prva cast knihy, dalsie
dve su koncipované interpretacne - vac¢$inou
ide o interpretdcie literarnych textov, ale ndj-
du sa v nich aj $tudie venované vytvarnému
umeniu.

Hned v uvode autor proklamuje meto-
dologicky prechod ,od estetiky k poetike
chvenia“ a cela prva cast s nazvom Problémy
poetiky chvenia je podrobnym explikovanim
tohto na prvy pohlad trochu vagne znejtce-
ho programu. Cez komplikovane vetvené trsy
roznorodych esteticko-filozofickych koncep-
cii a autorovu polemiku s nimi sa postupne
rysuje niekolko zakladnych téz a pojmov,
ktoré maju tvarovat nové podoby poetiky: tak
predovsetkym, nova poetika ma byt ,,synop-
tickd®, t. j. vedend v paralelnej stvztaznosti
s vyskumami v spolocenskovednych oblas-
tiach, ktorych povaha nie je primarne estetic-
ka, ale napriek tomu v sebe nesu isty poeto-
logicky potencial. Priklady: poetika vedenia,
priestoru, moci, ekonémie, nabozenskej vie-
ry - a, samozrejme, poetika performativity,
ktora tvori dolezitu zlozku vsetkych spome-
nutych (i mnohych dalsich) oblasti social-
neho zivota. S tym stvisi dolezitost presunu
pozornosti od findlneho produktu (textu,
artefaktu) k procesualnej stranke jeho utva-
rania. Do centra pozornosti sa dostava uda-
lost (v dne$nom kybernetickom svete ide aj
o udalost , digitalizovana®), ale tiez materidl-
nost (materialnost pisania, hovorenia, gesta)

— inymi slovami, ide o prechod od ,kultury
reprezentacie® ku ,kulture prezencie® (s. 25).

P. Zajac sa pritom domnieva, Ze odpove-
dou na benjaminovsku melanchéliu zo straty
aury veci v dnesnom pretechnizovanom svete
by mohla byt snaha o nachadzanie nedoko-
nalosti (,trhlin®, ,,medzier®, ,vrypov®) v sys-
téme multiplikovanych sérii ¢i algoritmov
produkovanych vSemoznymi automatizo-
vanymi procesmi, smerujicimi k technickej
dokonalosti donekonec¢na replikovanych ob-
razov skutoc¢nosti. Tu by som si v§ak dovolil
s autorom monografie trochu polemizovat.
Domnievam sa totiz, Ze vyznam casto ci-
tovanej Benjaminovej state Umelecké dielo
v epoche svojej technickej reprodukovatelnos-
ti (1935) nespociva v tom, ze melancholicky
ziali nad stratou aury v technicky reprodu-
kovatelnych obrazoch (t. j. vo fotografii a fil-
me). Autor state skor ukazal, ako sa na pozadi
emancipa¢nych zapasov novych technologic-
kych stratégii o pravo pokladat sa za legitim-
nu umeleckd platformu naraz zadalo menit
vSeobecné nazeranie na povahu umenia ako
takého. Fakt, Ze ,epocha technickej repro-
dukovatelnosti oddelila umenie od jeho kul-
tového zakladu®, nevnimal W. Benjamin ako
stratu ¢i dovod pre nostalgicky povzdych:
ironicko scudzujuci efekt moderného umenia
nahradza akdkolvek formu ute$nej iluzivnos-
ti. Nastupom fotografie a filmu sa podla W.
Benjamina ,umenie vymanilo z riSe ,kras-
neho zdania, ktora sa dovtedy povazovala
za jediny, kde sa mu mdze darit“ (Benjamin,
2013, s. 78 a 84). Predznamenal tak nastup
konceptualnych tendencii v umeni a naznacil
potrebu radikalne novych spdsobov ich teo-
retického uchopenia.

Z benjaminovskych meditacii si vSak -
spolu s autorom recenzovanej monografie —
odnasame predovsetkym nasledovné: rovna-
ko ako ono ,,zobrazené“ ¢i ,,zobrazované® by
mal pozornost estetika pritahovat i samotny
proces zobrazovania, a to vo vSetkych svojich



aspektoch - epistemologickych, estetickych
i etickych. Tak sa da produktivne narabat na-
priklad s fenoménom gy¢u v sucasnej pop-
kultare, ¢o je oblast vyskumu, ktoru maja
akademické umenovedy obvykle tendenciu
ostentativne prehliadat. Ostatne, vo fenome-
nologicky orientovanej estetike nejde o ni¢
nové, napr. Cesky filozof a teoretik umenia
Petr Rezek uz na prelome sedemdesiatych
a osemdesiatych rokov zdovodnoval fascina-
ciu pop-artovych umelcov gycom a reklamou
slovami: ,Ky¢ neni upadly vSeobecné; na roz-
dil od jinych vztazeni k ukazovani, k jinym
zpusobiim byti, k nimz se vztahujeme neusta-
le (jednou vice a podruhé méné implicitné),
je ky¢ vyhodny tim, ze svou diskrepanci, ne-
adekvatnosti ukazovani vzhledem k tomu, co
je ukazovano, umoznuje, Ze si zde ukazovani
povsimneme daleko spiSe, nez kdekoli jinde“
(Rezek, 1982, 20). Vznika tak fascindcia ani
nie tak kvalitami zobrazenia ako takého, ale
skor moznostou estetického ucinku cohosi
tak trividlneho, ako je zvdcSené policko ko-
miksu (Roy Lichtenstein) ¢i sériova sietotlac
(Andy Warhol) - inak povedané, moznostou
odhalenia ,,monstrudznosti“ zdanlivo oby¢aj-
nych veci.

Ale spit k recenzovanej publikdcii. Legiti-
mitu svojej heuristickej metafory chvenia
P. Zajac zaklada na teoretickych koncepciach
poprednych slovenskych i svetovych teoreti-
kov predovsetkym fenomenologickej a post-
$trukturalnej orientdcie, snaziac sa z réznych
perspektiv — obkruzovanim aspektov umelec-
ko-literarneho diania, ktoré povazuje za kla-
cové (telesnost, materialita gesta, performativ-
nost, ambivalentné snahy medzi prezenciou
a reprezentaciou, otazky mimotextovej refe-
rencnosti) — dospiet k ¢o mozno najkomplex-
nejsiemu pohladu na dne$né umenie a litera-
turu. Niekedy je ale ten pohlad snad az prilis
»vSezahrnujuci®, na relativne malej ploche
kapitoly-state sa naraba s ohromnym mnoz-

stvom teoreticko-filozofickych koncepcii,

¢oho vysledkom je pestra skrumaz vskutku
podnetnych, avsak nezriedka i dost fragmen-
tarnych myslienok, ktoré by stalo za to pod-
robnejsie rozvinat.

P. Zajac sa zaclenuje do tabora sucasne;j
filozofickej estetiky, ktory nachadza sféry
svojho zaujmu v okrajovych, vyznamovo
»difuznych® javoch - explicitne vyjadruje
spriaznenost s autormi ako Gaston Bachelard
(pripomina jeho pojem ,limbus®) ¢i Oskar
Cepan (s jeho podobne ambiguitnym poj-
mom ,,pinxido”) — hlada sty¢éné plochy i roz-
diely vich prejavoch zaujmu o vsetko, ¢o je len
obtazne uchopitelné, o ony ,,diftizne, nejasné,
rozptylené pasma emocionality, neisté oblasti
latencie na pomedzi vnimatelnosti, na hrani-
ci toho, ¢o este len za¢iname vnimat, ale aj
toho, ¢o uz prestdvame vnimat® (s. 49). Aj pri
skusmej rekapituldcii literarno-umeleckych
pocinov z poslednych desatrodi je zrejmé, ze
ide nadalej o aktualne otazky, ktoré odkazuju
k jednému z dolezitych prudov esteticko-filo-
zofického uvazovania. Autor monografie na-
vrhuje uplatiiovat na tieto rozostrené oblasti
estetického poznavania sposoby modalneho
$kalovania, ktoré maju svoj zdroj v suc¢asnych
klinickych vyskumoch Iudského myslenia
a emocionality. Daliie smerovanie literar-
novednej a umenovednej estetiky tak vidi
v spojenti filozoficko-estetickej tradicie s em-
piricko-kognitivnymi vyskumami ludskej
psychiky: ,Vyskum modalneho $kalovania
a jeho somatickych markerov, ¢i telesnych
vyznaceni je celkom otvoreny. Nemd pova-
hu uzavretych systémov, medzi jednotlivymi
¢iastkovymi vyskumami a oblastami existuje
vsak zatial len slabd uvedomena previaza-
nost. Je to aj dosledok filozofického a este-
tického tabuizovania problémov vnimania
v dvadsiatom storo¢i. O to vaési priestor vsak
pontka oblast modalnej semiotiky a estetiky
dnes® (s. 42).

Sthlasit mozno s oboma autorovymi pre-
svedc¢eniami: t. j. s tym, Ze uzdie prepojenie
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teoretizujlcej (predovsetkym fenomenolo-
gicko-semiotickej) tradicie s empirickymi vy-
skumami kognitivnych procesov by bolo iste
produktivne, aj s tym, Ze sa tak zatial deje len
velmi skusmo a sporadicky. Ako podnetny
priklad takéhoto typu uvazovania z posled-
nej doby by som uviedol sibor eseji Martina
Hyblera Po paméti (2015) - autor v nom
utvara poOsobivé spojenie toho, ¢o nazyva
»identitnym® chapanim pamati (to ma podla
neho pociatky vo filozofickej tradicii iducej
od sv. Augustina a jeho Vyznani), s chdpanim
»pragmatickym®, etablovanym Aristotelom
a rozvijanym jeho nasledovnikmi (k tym
mozno zaradit aj sacasnych kognitivnych
vedcov): ,V prvni vétvi jde o pamét, ktera
zaklada identitu, a tedy i permanenci indivi-
dudlniho nebo kolektivniho subjektu, o au-
gustinovské trvdni jako predstupen vécnosti,
¢i alespon ve 20. stoleti sekularizovaného snu
o vécnosti. Identita je to, co ndm po véénosti
zbylo, nebo co bychom chtéli, aby nam zbylo.
V pragmatické vétvi jde o stale detailnéjsi po-
pisy fungovani paméti a hledani jeji co mozna
nejveétsi ucinnosti. Vétve se mohou prolinat,
neprekryvaji se ani s védeckymi disciplina-
mi ani s ohrani¢enimi specifickych druht
zkoumanych paméti. V psychologii kultivu-
ji dynamické sméry, jako je psychoanalyza,
spiSe identitni vétev, nezfidka ovsem iden-
titu demystifikuji a redukuji na pouhy druh
fungovani mezi jinymi. Kognitivni sméry
jsou samoziejmé blizsi pragmatické vétvi, ale
mohou se zabyvat i studiem episodické, au-
tobiografické a jinych paméti s identitnimi
sklony. V kulturni a socidlni antropologii, ja-
koz i v historii, pfevazuje zkoumani identitni
vétve, ale s riznymi druhy objektivujiciho od-
stupu“ (Hybler, 2015, s. 13). KedZze M. Hybler
dlhé roky pracoval v gerontopsychiatrickych
liecebnych zariadeniach so seniormi trpiaci-
mi Alzheimerovou chorobou, dokaze vo svo-
jich textoch narabanie s koncepciou ,kolek-
tivnej pamite“ (ako ju rozpracoval Maurice

Halbwachs a dalsi teoretici) podopriet skuse-
nostami z vlastnej klinickej praxe, ukazujtic
tak, ako by mohlo zblizovanie oboch vyssie
zmienenych prudov pozndvania v si¢asnom
humanitnom vyskume vyzerat.

Na dalsich miestach teoretickej casti kni-
hy P. Zajac rekonstruuje cestu, ktora ho do-
viedla k vlastnej koncepcii poetiky chvenia.
Pripomina dolezitost prerodu klasickej réto-
riky na funk¢nu $tylistiku s jej ,komunikac-
nym obratom, ktory nastal najméi zasluhou
Karla Biihlera a jeho obratu od referen¢nej
funkcie jazyka na funkciu modalne vyra-
zovl a apelovi. V lingvistike sa tak do po-
predia dostali otazky spojené s konkrétnou
komunika¢nou situdciou, s re¢covym kontex-
tom (,,kto, ako, naco a v akej situdcii jazyk
pouziva“, s. 54). Po odzneni slavy klasickej
Strukturalnej poetiky a semiotiky sa zdujem
o tieto otazky, svisiace s vyrazovou ¢i ,,réto-
ricko-figurativnou® strankou literarno-ume-
leckej vypovede, opit objavuje v textoch de-
konstruktivistov. Funkéne chapand semiotika
sa uz ,nepyta na to, ¢o slova znamenaja, ale
ako znamenaju“ (s. 55), a cez rétoricku figu-
ru irénie sa dospieva k negovaniu moznosti
syntetického uchopenia vyznamu ako takého
— Paul de Man a dalsi dekonstruktivisti navr-
huji nahradit podobné interpreta¢né ambicie
»procesom permanentnej diskontinuity® ci
»dialektikou zneistenia“ (s. 56). Zhrnuté slo-
vami P. Zajaca: ,,T4to principidlna ambivalen-
cia rétorickych figir a trépov je zdkladnym
znakom chvejivej povahy literarneho textu.
Ta je potom zasa principidlnym vyrazom jej
referen¢nej nesamozrejmosti (s. 56).

Je zrejmé, ze P. Zajac sa podobne ako
vo svojich predchadzajucich literarnoved-
nych pracach viac ¢i menej hlési k programu
poststrukturalnych poetik s ich produkciou
metatextov, v ktorych sa na metaforu odpo-
vedd ,metametaforou” Zdastancovia tohto
interpretacného pohladu na umenie a lite-
ratdru sa stavaju skepticky k nazoru, zZe je



mozné - a hlavne myslienkovo produktivne
- umelecky diskurz prevadzat do diskurzu
vedy pomocou tradi¢nych pojmovych na-
strojov, skor je nutné nan komunikacne rea-
govat a dialogicky nadvézovat v protipohybe
»paralelnej kontemplacie®, ako to svojho ¢asu
pomenoval Cesky estetik a literarny vedec
Zden¢k Mathauser. Figurativnost nie je ¢osi,
¢o sa ma z textu bezo zvysku odstranit skal-
pelom exaktne sa tvariaceho metajazyka, je to
priestor tvorivej subverzivity (slovo, ktoré rad
pouziva i P. Zajac), kde konotativnost metafo-
ry posobi produktivnejsie nez denotativnost
»tvrdého® pojmu.

P. Zajac tak aj svojim najnov$im kniznym
poc¢inom nadvézuje na to najpodnetnejsie, ¢o
sa v jazykovede, estetike a poetike odohralo
za poslednych niekolko desatro¢i, pricom
poukazuje na nutnost rozvijat tieto tendencie
smerom k véac¢Siemu dorazu na vnemovu ¢i
»zazitkova“ stranku interpretacie. V jednotli-
vych interpreta¢nych sondach sa vracia k te-
oretickym vychodiskam nacrtnutym v prvej
casti knihy, precizujuc ich na konkrétnych
prikladoch zo slovenskej, ceskej i svetovej li-
teratlry a vytvarného umenia. Opakovane sa
tak dotyka - v podstate ,veénych® - otazok
vztahu medzi prezenciou a reprezenticiou,
t. j. medzi singularitou Zitej udalosti a jej spo-
dobenim v texte ¢i obraze.

Samostatni  oblast publikacie tvoria
Zajacove - do znacnej miery experimentdlne
— prekladatelské pokusy v spolupraci s Janom
Strasserom, ktorych ciefom bolo preskimat,
¢o moze priniest suc¢innost teoretika prekladu
s prekladatelom-praktikom. Zaroven v nich
$lo o ,ohladdvanie“ moznosti a limitov nie-
len prekladu ako takého (z ¢isto jazykového
hladiska), ale i s nim spojenych medzikul-
tarnych apropridcii: ,,Z tohto hladiska moz-
no potom preklad charakterizovat ako apro-
priaciu textu, jeho transfer z jednej kultury
do druhej ako pretvarajucu ¢innost, usilujicu

sa o limitné maximum interferencie medzi
originalom a prekladom® (s. 260).

Z knihy ako celku vyzaruje presvedcenie,
ze ak maji humanitné vedy zostat humanitny-
mi, emfaticky charakter esteti¢na a ,,chvejiva
povaha literarneho textu® by sa z ich hladaci-
ka nemali vytratit ani v dobe uprednostnujai-
cej skor kvantifikovatelnost nez chvejivost.

Maridn Péola
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Terminologicky slovnik

Predlozené hesla budu sucastou Strucného tematologického slovnika ako findlneho publika¢né-
ho vystupu projektu APVV-17-0026 Tematologicka interpretdcia, analyza a systemizdcia ar-
cinarativov ako semiotickych modelov zivotného sveta a existencidlnych stratégii. Zameranie
slovnika je vymedzené popri orientacii na tematicku turoven textu koncepciou arcitextudlnej
tematolégie (Cechovd, Mariana: Arcinarativ/arcitext — tematicky algoritmus - arcitextualna
tematoldgia; in: Litikon, 2017, roc. 2, €. 1, s. 280 — 282). To znamena, Ze materialovou a vykla-
dovou bazou hesiel st arcinarativy (s. 278 - 279).

POSTAVA

§ 1 Zobrazenie ¢loveka alebo inej entity (zviera, rastlina, vec atd.) s ludskymi vlastnostami.

§ 2 Z literarnovedného hladiska pristupujeme k narativnej postave dvomi spdsobmi. Prvy
z nich stavia na mimetickom aspekte konstrukcie postavy, ktory ponima narativ ako napodob-
nenie (mimesis) skuto¢ného sveta, v dosledku ¢oho sa na postavu nazera ako na entitu podobnu
realnemu cloveku a k jej analyze st potrebné nastroje aj takych spoloc¢enskovednych disciplin,
ako su filozofia, estetika a psycholdgia. Aristoteles vo svojej Poetike (4. stor. pred n. 1.) piSe, ze
literarne pribehy (mythoi) zobrazuju fudské konanie prostrednictvom napodobnenia: ,,Pretoze
ti, ¢o napodobnuju, zobrazuju ludi konajucich a ti st nevyhnutne alebo dobri, alebo zli - cha-
raktery totiz skoro vzdy zachytdvaju len tieto dve skupiny, lebo podla charakteru vsetci ludia
sa li$ia Spatnostou alebo cnostou — predstavuju alebo Iudi lepsich, nez na akych sme zvyknuti,
alebo horsich, alebo prave takych® (Aristoteles, 2009, s. 13). Aristotelov pojem mimézis vytvara
predpoklad pre hladanie paralely medzi vzhladom, myslenim a konanim fiktivnych narativnych
postav a vlastnostami skuto¢nych Iudi v realnom (aktualnom) svete. L. Dolezel priamo ozna-
Cuje postavu ako osobu, ,ktera vedle vlastnosti fyzickych ma také dusevni zivot (dusevni stavy
a vlastnosti, dusevni udalosti a akty)“ (Dolezel, 2003, s. 46). Existencia obrazotvornej postavy je
zjavne nemyslitelna bez analogie k ¢loveku, k ,,Judskému®, a teda mimetickost kazdej postavy je
obsiahnutd uz v jej definicii. Jednoducho povedané: bez ¢loveka by nebola postava.

V porovnani s realnymi fudmi v8ak ¢asto mame lep$iu moznost preniknit do myslienok a po-
citov postdv, pochopit motivaciu ich ¢inov. Postavy si imagénmi zamerne vytvorené autorom
a narativny svet ,,muze byt pfistupny z jejich tuhlu pohledu, ktery zptisobuje subjektivizaci tohto
narativniho svéta, tedy zaloZeni jedine¢ného systému hodnot, s nimz se ¢tenaf miize, diky této spe-
cifické subjektiviza¢ni technice, identifikovat. Ostatné to je pravé onen narativni trik, v dusledku
kterého sympatizujeme i se zabijaky hollywoodskych filmt. Vedeni narativni iluzi pfijimame jejich
zplisob hodnoceni udalosti. Ovem pravé tato moznost soucasne ukazuje na jejich utvofenost,
na neredlnost postav, na jejich povahu byt fik¢ni bytosti, a tedy vzdy uz netplnym (ve vztahu ke
skute¢nym postavam aktualnich svétit) konstruktem® (Kubicek, 2013, s. 57 - 58).
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Druhy pristup k teoretickej analyze postavy vychadza zo strukturalistického vyskumu, kto-
ry viima postavu ako ¢isto semioticky konstrukt narativneho sveta. Podla (post)strukturalistov
(A.TJ. Greimas, Ch. Bremond, T. Todorov, R. Barthes a i.) sa kategéria postavy vyznamne podie-
la na vystavbe diela - je sicastou narativnej gramatiky a vnutrotextovych pravidiel. Rusky for-
malista V. Propp v praci Morfolégia rozpravky (1928) skiimal rusku ¢arovnu rozpravku ,,podle
funkeci jednajicich osob” (Propp, 1999, s. 26): ,,Pro studium pohdadky je dulezita otazka co délaji
pohadkové postavy; otazka kdo to déla a jak to déla je zalezitosti pobo¢ného vyzkumu® (s. 27).
Pojmom ,,funkcia“ Propp mieni ,,akci jednajici osoby, vymezenou z hlediska jejiho vyznamu
pro rozvijeni déje“ (ibid.). Véima si, ze funkcia konajicich osob (postav) zostava stabilnd ne-
zéavisle od toho, kto a ako ju plni (napr. hrdinom rozpravky moze byt princ, chudobné dievéa,
starcek, zajac alebo Janko Hrasko, hrdina mdze odchadzat z domu dobrovolne alebo nasilu).
V. Propp dospel k nazoru, ze pocet funkcii musi byt obmedzeny, rovnako aj pocet konajtcich
0s0b, ktorych vy¢lenuje sedem: $kodca, darca, pomocnik, hrdina, nepravy hrdina, odosielatel,
hladana osoba. Ide o typy archetypalnych postav (postava-symbol), ktoré v terminoldgii J. M.
Lotmana zodpovedaju archipostavdm. Hrdina z ¢arovnych rozpravok je nositelom deja. V pri-
behu riesi nejaky problém (nedostatok, strata), alebo potrebuje naplnit svoju tazbu po niekom
& nie¢om. Cestu mu skrizi $kodca a podrobi ho réznym sktiskam. Skodca je hlavny protivnik
hrdinu, ktory sa snazi zmarit jeho usilie o naplnenie tuzby a spokojny Zivot. Formy $kodcov-
stva v ¢arovnych rozpravkach su rozmanité: vyhnanie, unos, vdznenie, ubliZenie na tele, zaca-
rovanie, zdmena obete za niekoho iného atd. Skodca pri tom ¢asto vyuziva lest, preto ho hrdina
niekedy sprvu povazuje za pomocnika ¢i darcu. V sulade s ideovym zameranim klasickych
rozpravok je hrdinom vzdy porazeny. Darca je postava priaznivo naklonena hrdinovi, ktora
mu daruje to, ¢o hrdina nutne potrebuje na porazenie $kodcu a splnenie tlohy (napr. carovny
predmet, pomocné zviera, nadludské schopnosti, dobra rada). Skor nez hrdina ziska ¢arovny
prostriedok, darca podrobuje hrdinu skaske (napr. dievéa vykonava u mudrej starenky domace
prace, za ¢o od nej dostane zlaté vlasy). Pomocnik plni podobnt funkciu ako darca, ale hrdino-
vi pomaha fyzicky (¢arovna ryba namiesto hrdinu vylovi z mora strateny prsten, kon prenesie
hrdinu do vzdialenej krajiny atd.). Hladanou osobou v ¢arovnej rozpravke je zvicsa princezna,
ktort hrdina musi najst (vdzni ju drak ¢i jezibaba), alebo napr. zhavraneni bratia, ktorych vy-
slobodi zo zakliatia ich sestra. Funkciu odosielatela ¢asto plni rodic¢ovska postava (otec, matka,
kral, starec atd.), ktora vysiela hrdinu do sveta, aby splnil alohu (napr. kral prosi mladenca, aby
vyslobodil jeho zakliatu dcéru). Nepravy, resp. falo$ny hrdina sa tvéri a sprava ako skuto¢ény
hrdina, kladie si neopravnené naroky za uspesné ¢iny pravého hrdinu (napr. general vojska sa
vydéava za drakobijcu namiesto princa Bajaju, synovia pred otcom predstieraju, Ze ziskali ziva
vodu, ktort vsak ukradli najmladsiemu bratovi).

Na Proppov invariantny model postdv nadviazal francuzsky $trukturalista A. J. Greimas
v diele Strukturdlna sémantika (1966) a do literdrnej tedrie zaviedol pojmy aktant a aktér.
Aktant (z lat. actus — ¢innost, skutok, impulz) predstavuje trieda postav, aktérov, definovana
stdlou skupinou funkcii a urceni a svojou distribticiou v rozpravani (Greimas, 2002), ,,subjekt,
kterému je pripisovan néjaky predikat, néjaka ¢innost® (Foft, 2008, s. 25). Greimas rozliSuje
medzi pojmami aktér a aktant, i ked obidva definuje ako entity, ktoré plnia nejaky akt, alebo
sa mu podriaduju. Oba sucasne zahfnaju nielen fudské bytosti (t. j. postavy), ale i nezivé ob-
jekty (napr. carovny prsten) a abstraktné koncepty (napr. osud). Vztah medzi aktantom a akté-
rom chipeme ako vztah medzi vS§eobecnym typom (legisign podla Peircea) a jeho konkrétnou



realizaciou, exemplarom (sinsign podla Peircea). Aktanty predstavuju vSeobecné kategorie
existujuce vo vSetkych narativoch, zatial ¢o aktéri sa objavuju v niektorych pribehoch a st
obdarenti $pecifickymi vlastnostami. Inymi slovami: aktérov je velké mnozstvo, pocet aktantov
(subjektov) je v Greimasovom modeli obmedzeny na Sest a tvoria systém troch binarnych opo-
zicii: subjekt — objekt, odosielatel - adresat, pomocnik - protivnik.

Subjektom je vic¢sinou hrdina, objektom je napr. v rozpravkach stratena princezna, ktora
treba ndjst, ale aj predmet, ktory treba ziskat (zivd voda, tri zlaté vlasy, sol atd.), ¢i abstraktné
dobro, stastie, sila atd. Odosielatelom je ten, kto zadava tlohu, adresatom ten, kto tlohu plni
(Casto je totozny so subjektom). Protivnik je ten, kto sa stavia medzi objekt a subjekt (zlo¢inec,
ale aj abstraktny princip: odpor, vasen). Pomocnik zabezpecuje pomoc subjektu, resp. protiv-
nikovi (Kubicek, 2013, s. 53).

Greimas sa teda principidlne zhoduje s predpokladom Proppovej abstraktnej funkcie po-
stavy a jej konkrétnym spodobnenim v texte. Napr. Greimasovmu aktantovi-protivnikovi zod-
povedd Proppova funkcia $kodcu a aktérovi-protivnikovi jej konkrétna realizacia, povedzme
v rozpravke jezibaba, macocha, Cert, drak, upir atd.

V stcasnej literarnej tedrii sa pojem aktér pouziva v uzsom zmysle, nez to mienil Greimas,
len na oznacenie literarnej postavy ako ¢initela pribehu (Sladek a kol., 2018).

Hlavna postava. Postava tvori jednu zo zdkladnych kompozi¢nych kategérii umeleckého die-
la spolu s prostredim, dejom, re¢ou a stavom. Podla F. Mika objektom literarnej (umeleckej)
tvorby je ,,Zivotny problém ¢loveka®, ,jeho zivotna situdcia“ (1987, s. 45). ,,Struktura ,Zivotnej
situdcie’ ma zakonity individualny a spolo¢ensky rozmer. Tato $truktdra sa utvara v ramci istych
nevyhnutnych prvkov a zloZiek. Je to v prvom rade individudlna ,postava’, o ktorej situdciu ide,
dalej jej vztahy k spolo¢enskému prostrediu, v ktorom sa tato situacia utvara, jej konanie (,dej')
vo¢i tomuto prostrediu, ako aj konanie tohto prostredia voci nej, v ramci ¢oho sa tato situacia
napokon riesi. Sic¢astou tohto konania je aj recova komunikdcia postavy s prostredim a prostre-
dia (vedlajsich postav) s nou, ako aj vnutorné stavy a postavy a jej antagonistov, ktoré st dosled-
kom tohto konania, resp. mu tak alebo onak predchadzaju® (ibid.). Miko v tematickom modeli
diela prednostne hovori o monistickej koncepcii, ktora poéita s jednou postavou ako hlavnou.
S nou sa prijemca bytostne stotoziuje a jej zivotnu situdciu prijima za svoju. Tato koncepcia jed-
nej hlavnej postavy v diele vSak nevylucuje, aby iné postavy vystupovali ako ,,rovnocenni® part-
neri hlavnej postavy. Vnuatorny zdujem autora i Citatela sa vSak sustreduje len na jednu z nich
(ibid.). Hlavna postava (hrdina) ,,dostdva najvyraznejsie emocionalne zafarbenie [...] a ¢itatel ju
sleduje s najvac¢sim napétim a pozornostou® (Tomasevskij, 1971, s. 221).

Hrdinu spoznava recipient prostrednictvom vonkajsej a vnutornej charakteristiky. Naj-
jednoduchs$im prvkom charakteristiky je pomenovanie hlavnej postavy, ktoré uz samo osebe
moze vyjadrovat nejaku typicku vlastnost alebo skuto¢nost tykajicu sa nositela mena (nomen
omen), napr. Popolvar, stryko Drzgros, Spiderman, Superman. Charakteristika hrdinu moze
byt priama, tzn. podand rozpravacom alebo inou postavou, pri nepriamej charakteristike cha-
rakter vyplyva z konania postavy. Hrdina niekedy preberd ulohu rozpravaca (ich-forma), alebo
sa autor zameriava len na neho (personalny rozpravac). Pre arcinarativy (a romantickych spiso-
vatelov) je priznac¢ny idealizovany typ hrdinu: rozpravac vyzdvihuje jeho klady, zapory eliminuje
(ospravedlnuje alebo zaml¢iava). Popri hlavnej postave v diele vystupuju aj vedlajsie (epizodické)
postavy, v pribehu sa objavuju sporadicky, len v niektorych epizodach (Castiach).
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Typoldgia postdv. Existuji viaceré typoldgie postav, ktoré slizia ako interpretacné kluce k ob-
jasneniu ich funkcie v diele. Anglicky spisovatel a teoretik E. M. Forster zaviedol do literar-
nej tedrie dualne ¢lenenie postav. V praci Aspekty romdnu (1927) rozdeluje postavy na ploché
a plastické. Ceska badatelka D. Hodrové analogicky k tomu predkladé dichotémiu postavy-de-
finicie a postavy-hypotézy. Americky literarny teoretik S. Chatman zase hovori o postavach
uzavretych a otvorenych. Postavy ploché, uzavreté (sémanticky zavi$ené), postavy-definicie
su ,Citatelné, naplno vyjadrené v texte; naopak, postavy plastické, otvorené (sémanticky ne-
zaviSené), postavy-hypotézy presahuju to, ¢o je v texte vyslovne uvedené, poskytuju priestor
¢itatelovmu dotvoreniu ¢i dourceniu. Forster hovori o schopnosti plastickej postavy prekvapit
dal$ou kvalitou vlastnosti (Forster, 1971, s. 76), Hodrova v suvise s postavou-hypotézou na-
zyva tato schopnost prekvapit tajomstvom postavy (Hodrova, 2001, s. 557). Postava-hypotéza
je nepredvidatelna, jej spravanie ,,se ocitd v rozporu s psychologickymi a tradi¢né literarnimi
predpoklady, je plné zvrati, neocekavané® (s. 557).

Pre arcinarativy su prizna¢né postavy-definicie — neindividualizované postavy, ktoré de fac-
to zosobnuju proppovsku funkciu ($kodca, darca atd.), takze v ich vyhranenej podobe st bezo
zvysku vysvetlitelné, explicitné a determinované (funkciou predurcené). Ide teda o nemenny
(doviseny) typ figury, zafixovany dlhovekou tradiciou, ktory sa predstavuje ako ,totalita, celek
ve chvili tvorby hotovy a do dila jakoby pouze preneseny [...] S hotovosti' postavy-definice
souvisi absolutni predvidatelnost chovani postav, které je plné ¢i dostate¢né v souladu s literar-
nim psychologismem a tradi¢nim pojetim urcitych lidskych a socialnich typta“ (s. 556 — 557).
Ide zaroven o monofunkény (jednoznacny) typ postavy, ktord plni v pribehu len jednu funk-
ciu - napr. submisivna Popoluska, prefikana macocha, zavistliva sestra, odvazny Prometeus,
mudry kral Rama.

Inym typom postavy-definicie je metamorfnd postava, ktora meni pocas deja svoju funk-
ciu (identitu, charakter) podla principu presypacich hodin, ale plni ju rovnako jednoznacne.
Emblematickym prikladom je radikdlna konverzia apostola Pavla (Skutky apostolov): zo Savla,
krutého prenasledovatela JeziSovych nasledovnikov, sa po JeZiSovom zjaveni stane apostol Pavol,
horlivy hlasatel a obetavy zastanca krestanstva. V inych arcinarativoch, napr. v indickom subore
Démonove poviedky démon sprvu skodi kralovi Trivikramasénovi, neskér mu zachrani Zzivot,
v ruskej rozpravke Beznohy a slepy bohatier sa z ukrutnej carovnej Anny napokon stava milujica
bytost, v arabskych pribehoch Tisic a jedna noc sa nebezpeény dzin meni na hrdinovho pomoc-
nika, alebo opacne, v slovenskej rozpravke Lomidrevo alebo Valibuk sa z Lomidrevovych priate-
lov, Miesizeleza a Valivrcha, vykluju zaSkodnici a falo$ni hrdinovia.

V okruhu arcipribehov vsak ndjdeme aj typ plastickej postavy, ,,postavy-hypotézy*, ktora
(recep¢ne neocakavanou inakostou svojho konania) presahuje ,,postavu-definiciu® Ide o figa-
ru s polyfunkénym (viacrozmernym) charakterom. Prikladom je postava baby Jagy, ktord sa
v ramci klasickych ¢arovnych rozpravok, prave so zretelom na svoj ambivalentny profil, vyraz-
ne odliSuje od jednoznaénej polarizacie (predovsetkym na axiologickej osi ,,dobré” — ,,z1é ¢i
na funk¢nej osi ,,pomocnik - $kodca®) figuralneho ,,pantedénu® tohto Zanru, ako sa to uplat-
nuje pri jezibabe v rozpravkach zapadnych kultur. Babu Jagu preto hypoteticky vymedzujeme
ako rozdvojeny ¢i protire¢ivy vid rozpravkovej postavy. Z Proppovho morfologického hladiska
jej totiz prindlezia dve protikladné funkcie: 1. $kodcu (ubliZzuje hrdinovi alebo jeho blizkym
a prenasleduje ho/ich) a 2. darcu (skdsa a odmenuje hrdinu). Neraz pritom napliia v jednom
pribehu obe funkcie. Vo vychodnych nédbozensko-mytologickych narativoch stelesniuje tento



typ postavy napr. hinduistickd bohyna Kali, ktora obdartuva, pomaha, ochranuje, ale aj nici
a usmrcuje. Specificky ambivalentnou mytologickou postavou je $ibal (trickster), vystupuju-
ci napr. v indidnskych mytoch. Inym prikladom polyfunké¢nej postavy je rimsky prokurator
Pontius Pilat z novozakonnych evanjelii, ktory sa voci JeziSovi sprava nekonzistentne: najskor
vystupuje ako jeho obranca, ale napokon sa stava jeho katom.

V ramci kompozi¢nej typologie postav E Vseticku sa v arcinarativoch uplatiiuju predo-
vSetkym nasledovné typy: deus ex machina (nadprirodzend postava, ktora zasahuje do rozuz-
lenia nerieSitelnej ¢i tazko riesitelnej zapletky), mytizovand postava (vytvorena podla mytickej
postavy), mysteriézna postava opradena tajomstvom, matuzalemskd postava (velmi starého
veku, ktora v pribehu plni pozorovatelsku funkciu), svornikovd postava, ktord spaja a stmeluje
urdita spolocensku jednotku, napr. rodinu, osudovd postava (zasadnym sposobom ovplyviiuje
ind postavu), postmortdlna postava (svojou mrtvou existenciou ovplyviiuje existenciu Zivych
0s0b), anticipacnd postava (na zaciatku diela prednesie urcita tézu, ktora sa v dalSom deji re-
alizuje), disturbativna postava (nartsajuca rodinny alebo spolocensky stav), rdmcujiica po-
stava, ktora ramcuje dielo - vystupuje len na jeho zaciatku a konci, postava rozprdvaca, ktora
sprostredkuva pribeh, ,,opovédnik® (ten, kto nie¢o oznamuje alebo ohlasuje, najmé v drame),
monagonista, ktory stoji nad ostatnymi postavami, nema rovnocenného protihraca, a dvojnik
(postava v komplementdrnom vztahu s hlavnou postavou, spriaznena s nou fyziognomickymi
aj duSevnymi ¢rtami) (Vseticka, 1986, s. 24 - 28).
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ARCHETYP HRDINU

§ 1 V zmysle gr. héros obraz uslachtilej postavy konajucej velké ciny.

§ 2 Hrdina je ten, kto objavil alebo vykonal nieco, ¢o sa vymyka beznym Iudskym schopnostiam
alebo vSednej skusenosti, a kto obetoval zivot nie¢omu véacSiemu, nez je on saim. Reprezentuje
ludské aspekty, ako st akcia, ¢inorodost, cielavedomost, autondmia, sila, odvaha, pripravenost
na zivotné vyzvy, konflikty a boje. Stelesnuje vysoké alebo vynimocné idey, vizie a inSpirdcie,
je vyjadrenim Iudskej nepominutelnej tizby po $tasti, ve¢nosti, po prekonani seba samého.
Kona skutky alebo ¢iny, ktoré mozno dosiahnut len prostrednictvom zrenia, transformacie, a to
po podstupeni tazkych tloh, skisenosti, utrpenia a vonkajsich alebo aj vnttornych zapasov.

Hrdina md odvahu byt verny svojim idealom a hodnotovym zasadam, Zije vasnivo, pusta
sa cestami do ukrytych, zakdzanych, nelahko pristupnych oblasti bytia, ¢i uz ide o nové formy
zivota, cudzie svety alebo o nezname oblasti vlastnej duse. Tym, Ze sa heroicky ¢lovek neda
od svojich tmyslov odviest vonkajsimi prekazkami ani vlastnym strachom, je otvoreny a pri-
praveny ucit sa, ustat konflikty, frustracie a nezdary, vydrzat osamelost a nepochopenie, zis-
kava nové nahlady a vykonava ¢iny, ktoré mozu mat transformacny dosah nielen vo vztahu
k nemu, ale aj pre spolo¢nost. Stava sa hérosom, vynimo¢nym jedincom, ,,ktorému sa podarilo
prebojovat cez svoje osobné a miestne historické obmedzenie v prospech vSeobecne platnych
ludskych foriem“ (Campbell, 2000, s. 33).

»Hrdina je stary jako lidstvo samo, proto je i jeho psychologicka potfeba rovnéz tak stara“
(Sulc, 2009, s. 66). Fascinuje Tudi vietkych kultr a vietkych dob, tvori epicentrum najstarsich
pribehov (mytov, eposov, rozpravok, povesti, legiend) a nabozenstiev (budhizmus, judaizmus,
krestanstvo atd.), je univerzalnou a fundamentalnou témou umenia i suc¢astou realneho sveta:
bytost (jeho obraz), ktora ,,sa odvazi, ktora vykona nieco nové, neobyc¢ajné a pritom riskuje, ze
dodjde na pokraj svojich moznosti.

Hrdinské postavy z arcipribehov sa prejavuju rozmanito. Najcastejsie ide o typ fyzicky
silného a krasneho mladenca neraz s vynimo¢nymi nadprirodzenymi vlastnostami. V nabo-
zenskych textoch prevazuje typ mesiasa, spasitela ¢i svitca (Jezi$, Mojzi§, Budha, Mohamed,
brahman atd.). V ¢arovnych rozpravkach sa okrem klasického heroja objavuje i typ chranenca
osudu, nad ktorym drzi ochrannd ruku vyssia moc (napr. Plav¢ik z rozpravky Plavcik a Vratko
Co ostisajii slzy sveta), typ prostacika — zdanlivo ,hlupeho® Jana ¢i podceniovaného ,,popolvéra’,
ako aj typ Janka Hraska, ktori vykonavaju uslachtilé ¢iny nielen silou a odvahou, ale aj umom
a dovtipom. Hrdinom moéze byt nadprirodzena bytost (boh, poloboh), osoba s vyzna¢nym
statusom (kral ¢i princ, mudrc), ale aj obycajny smrtelnik (obuvnik, kupec). Rovnaké figural-
ne rozpdtie plati aj pre Zenské hrdinky (odvazne a silné bohyne, mudre kralovné, duchaplné
princezné i dcéry chudobnych rodicov, ktoré svojou obetou spasonosne zachranuji milované

bytosti).

Hrdinsky arcinarativ. Hrdinské pribehy vykazuji v réznych kultarach isté spoloc¢né, inva-
riantné rysy, ktoré taxonomicky rozpracovali viaceri badatelia (Otto Ranks: The Myth of the
Birth of the Hero /1909/, Lord Raglans: The Hero. Study in Tradition, Myth and Drama /1936/,
Joseph Campbell: The Hero with a Thousand Faces /1948/).



Archetypalny vzorec hrdinského arcinarativu mozno zhrnit do tejto invariantnej sujeto-
vo-motivickej osi:

1. Nadprirodzené pocatie hrdinu.

Motiv zazra¢ného pocatia a narodenia hrdinu v mytoch, rozpravkach, eposoch i nabozen-
skych narativoch je vo svojich najarchaickejsich formdch spéty s prvobytnymi predstavami
o ,parthenogenézii“ = panenskom pocati (Zirmunskij, 1984, s. 30), zdzra¢nom splodeni (hrdi-
na sa narodi, ked jeho matka odhryzne z jablka, alebo je pocaty z vone kvetu, z vody ¢arovného
pramena, zo slne¢nej ziari, dazda alebo vetra atd.), pripadne ide o ,dvojaké rodicovstvo™: hrdi-
na ma bozskych a fudskych rodicov, resp. jeden z rodi¢ov je bozsky a druhy Iudsky (sumersky
Gilgames, grécki hrdinovia Herkules, Tézeus, Perzeus, Jason, Konchobara a Kuchulina z kelt-
skych sag, Kristus atd.).

V inom type arcinarativov siaha hrdinov rodokmen ku zvieracim predkom. Toto reziduum
totemickych predstav sa vyskytuje v zapadnych i vychodnych prapribehoch (napr. fudskou
matkou a hadom splodeny bohatier Volch V3eslajevic).

Hrdinov prichod na svet je neraz vopred predpovedany vestbou ¢i réznymi znameniami, alebo
sa v Case jeho narodenia stane dolezitd udalost (Budha, Kristus, Plav¢ik atd.).

2. Po narodeni je hrdina opusteny alebo sa ho pokiisajii zabit.

Hrdina je hned po narodeni vystaveny jeho zivot ohrozujucim tkladom, rodi¢ia ho preto mu-
sia ukryvat, resp. ho vychovavaji adoptivni rodicia (napr. pastieri v dalekej krajine) alebo do-
konca zvierata (motiv dietata odkojeného samicou zvierata sa poklada za zoslabenu verziu to-
temickych mytov a legiend o narodeni ¢loveka zo zvieracej samice; napr. ¢insky Boddhisattva
dojceny ovcou, perzsky kral Kyros odkojeny fenou, rimski bratia Romulus a Remus vl¢icou).
Prizna¢nd je pritom kontrastna podvojnost: na jednej strane ma hrdina vzacny (kralovsky ale-
bo bozsky) povod, na druhej strane Zije najprv vo vyhnanstve a v bezmocnej opustenosti.

3. Uz v mladom veku sa prejavia jeho nadpriemerné schopnosti.

Sprievodnymi motivmi hrdinu-dietata su zazraéné sposobilosti a skutky, ktoré tvoria paradox-
ny kontrast k jeho prvotnej bezmocnosti. Dieta, buduci hrdina, skoro po narodeni preukazuje
neobycajné schopnosti, mudrost alebo telesnu silu (Herkules v koliske zahrdusi hady, ktoré
usiluju o jeho zivot, irsky Cuchulainn i perzsky Rustam st uz ako deti vynimoc¢ne fyzickd moc-
né). Je obdareny magickou nezranitelnostou, resp. podmienenou zranitelnostou — ma na tele
len jedno zranitelné miesto (Siegfried medzi lopatkami, Achilles na péte, Isfandar na oku,
Sogruko pod kolenom atd.).

4. Neobycajny ucitel mu pomoéze jeho schopnosti a znalosti zdokonalit.
Carodejnik Merlin vychovéva Artusa a pomocou magie a mudrych réd podporuje jeho vla-
du. Kovacsky majster Regin uci Siegfrieda svojmu remeslu, carom a mudrosti rin (Pieseri
o Nibelungoch); bohatier-carodejnik Almambet z kirgisskej byliny Manas sa v $iestich rokoch
precvicuje v ¢arovani u $estnasthlavého draka na jazere Avergen atd.
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5. Hrdina ziska svoje osobné zbrane, ktoré vicsinou majii zvldstne vlastnosti a pévod. Casto ndj-
de aj verného zvieracieho sprievodcu, ktory sa vyznacuje nadsvetskou mudrostou, chytrostou
alebo silou.

K sujetovému kanonu hrdinského arcinarativu patri napr. vyber kona a jeho skrotenie.
Ide o prvu skasku hrdinovej sily. Na prvu vypravu hrdina potrebuje kona a me¢, len vdaka
nim moze vykonat hrdinsky ¢in (rytier Siegfried sa stane neprekonatelnym bojovnikom vda-
ka skrotenému tato$ovi Granimu a mecu Balmungu, Rustam z perzského eposu Sahnameh
so svojim zazra¢nym konom Rach$om vykona sedem hrdinskych ¢inov, Tézeov ¢arovny mec
zabije straSného Minotaura, podobne sluzi i rozpravkovy meé-samose¢ v rukich mnohych
hrdinov ¢i legendarny meé Excalibur krala Artusa).

6. Hrdina ziskava verného priatela.

Tomuto surucenstvu predchadza siboj buduicich pobratimov, v ktorom sa obaja prejavuju
ako rovnocenni a vzajomne sa re$pektujuci protivnici (napr. Gilgames a Enkidu, Alpamy$
a Karazan). Ziskany priatel neskor vykona v hrdinov prospech vynimo¢né ¢iny.

7. Obdrzi prikaz alebo povolanie na cestu, ktord neraz pricinne sivisi so situdciou kolektivneho
nebezpecenstva, krizy alebo niidze.

Campbell tuto sekvenciu oznacuje ako ,volanie dobrodruzstva“ Hrdina sa moze vydat za dob-
rodruzstvom z vlastnej vole, ako napr. Tézeus, alebo ho do cudzich krajov prenesie ¢i vysle las-
kavy alebo zlovolny sprostredkovatel, ako sa to stalo aj Odyseovi, ktorého po Stredozemnom
mori hnali vetry nahnevaného boha Poseidona. Vyprava obyc¢ajne zac¢ina tym, Ze niekomu je
odnaté nieco nesmierne dodlezité, alebo buduci hrdina pociti, ze ¢lenovia jeho spolocenstva
nemaju moznost (pripadne im nie je dovolené) vlastnit to, ¢o mimoriadne potrebuju (napr.
Prométeova kradez ohna pre dobro ludstva).

Dévodom hrdinovej dalekej cesty je najma v mytoch, ¢arovnych rozpravkach a stredo-
vekych eposoch tzv. svadobnd vyprava. Jej najstarsie formy savisia s exogamnymi pomermi
v patriarchalnej rodovej spolo¢nosti — nevesta z cudzieho rodu sa casto ziskavala unosom (so
sthlasom diev¢iny alebo proti jej voli). V heroizovanom vide tohto typu vypravy je cesta ma-
nifestdciou statocnosti, fyzickej sily alebo $ikovnosti mladého hrdinu (napr. krasna Helena
unesend trojskym princom Paridom, rozpravkovi mladici oslobodzujuci princezné z dalekych
krélovstviev).

8. Cesta vedie hrdinu cez prah nezndmych, cudzich oblasti.

Hrdina sa prestiva na nezname ¢i vzdialené tzemie, za hranice jeho vlastného spoloc¢enstva
(mikrokozmu). Obvykle ide o skryté, tazko pristupné miesto (ri$a pod zemou ¢i pod vodou,
nad oblakmi, na vrcholku vysokej hory, v temnej jaskyni alebo lese, ale i v hlbokom sne ¢i
mystickom zazitku), kde sidli desiva, ohrozujica moc, nebezpecny nepriatel (napr. prapodivna
obluda) alebo i smrt.

9. Hrdina ziskava nadprirodzenii pomoc.

Do pribehu v kritickej situdcii zasahuje dobroprajna moc, ktora hrdinovi (najmi tomu bez
magickych predispozicii) umoznuje tato situaciu uspesne zvladnut. Ochranca (Campbell),
mudry starec/mudra starena (Jung), prip. darca (Propp) ako nositel nadsvetskej mudrosti,



jasnozrivosti a zazra¢nych schopnosti obdartva hrdinu a poméha mu, aby dosiahol vytuzeny
ciel (Perzeus prekonava nastrahy a nebezpecenstvéd vyzbrojeny bozimi darmi: Hermovym za-
zra¢nym mecom a Aténinym §$titom, Vratko poskytne Plavéikovi tri zlaté vlasy, ¢o osusia slzy
sveta atd.).

10. Hrdina podstupuje tazké skiisky, zdoldva nebezpecné prekdzky a zvldda rozhodujiici boj s ne-
priatelskou mocou.

Ide o ziskanie ohna alebo Zivotodarnej vody, skusku ml¢ania ¢i bdelosti, dlhoro¢né blude-
nie, viznenie, stratu identity (hrdina skamenie, vypije napoj zabudnutia, necakane zostarne,
prement sa na netvora, zviera alebo vec a pod.) atd. V epicky vypravnejsich narativoch musi
hrdina, skor nez dojde k rozhodujucemu zapasu alebo skiske, prekonat viacero vedlajsich pe-
ripetii (napr. perzsky hrdina Rustam po boku verného priatela, kona Rachsa, bojuje proti ne-
bezpe¢nému levovi, prejde vyprahnuta pust, zvitazi nad drakom, zabije mocnu ¢arodejnicu
a pobije dévy, pri¢om jeho rozhodujicou a najtazsou skiskou bude boj s ,,nepriatelom®, vlast-
nym synom Séhrabom, o existencii ktorého nevie).

V mytoch, eposoch, sagach i rozpravkach hrdina, ktory sa vydava na svadobnu vypravu,
casto plni tazké ulohy, ktoré mu zadava buduci svokor alebo sama nevesta (musi prejavit svoj
um pri sutazi v hddankach, alebo néjst nevestu medzi inymi nerozoznatelnymi Zenami); hojne
sa tu vyskytuju vojenské sitaze medzi potencialnymi zenichmi, alebo medzi hrdinom a otcom
¢i bratom nevesty, alebo so samou nevestou-bojovnickou (starogrécka ,,amazonka®, ,valkyra®
zo severskych sag, ,panna-bohatierka“ z ruskych rozpravok atd.), ktora vyhlasi, Ze sa zasnubi
len s tym, kto ju porazi. Motivy hrdinskych pytaciek v podobe ,svadobnych stbojov* (v an-
tickych mytoch, uzbeckom epose Alpamys, rozprévkach Zelezny Jdn, Popelvdr-hnusnd tvdr
atd.) st zrejme zalozené na starom oby¢aji previerky Zenichovej sily, zdatnosti a statoto¢nosti
v behu, jazde na koni ¢i v lukostrelbe.

Hrdinovym protivnikom v rozhodujiicom zapase je obvykle hrozivo zlovolna nadprirodze-
nd bytost ¢i netvor: v mezopotamskom kozmogonickom myte Eniima elis (18. - 7. stor. pred
n. 1) ide o suboj odvazneho boha mudrosti Marduka s démonickou bohynou Tiamat, v sta-
rogréckych bajach slne¢ny boh Apoldn zvadza boj s hadom Pythénom, Tézeus s Minotaurom,
Achilles a Kerberom alebo Perzeus s Meduzou; v Starom Zakone archanjel Michael bojuje
s drakom (démonom); z anglickych legiend je znamy boj sv. Juraja s drakom, zo staroger-
manskeho eposu Bdsert o Beowulfovi zasa zapas Beowulfa s trolom Grendelom atd. Zrejme
neexistuje kultirna tradicia, ktora by tento zasadny archetypalny motiv stiboja s mohutnou
nepriatelskou silou v nejakej podobe nezaznamenala.

Vo vsetkych mytologicko-nabozenskych systémoch sa objavuji dramatické pribehy o bo-
hoch, bohyniach, hrdinoch a hrdinkach, ktori zomreli a zase boli oziveni (Usir, Odyseus, Attis,
Adoénis, Orfeus, Inanna, Psyché atd., v krestanstve JezZiSova smrt a zmftvychvstanie). Variacie
tejto témy obsahuju arcinarativy o mytologickych postavach, ktoré zostupili do rise mrtvych
(podsvetia) a potom, ¢o podstupili ttrpne skisky a stradania, sa vratili do svojho pévodného
sveta obdareni zvlastnou mocou. Ich hrdinska smrt nikdy nie je koncom, ale novym zaciatkom:
znamena prechod k inému sposobu bytia (napr. sumerska bohyna Inanna navstevou podsve-
tia raz a navzdy meni chod kozmu na nepretrzite opakovany cyklus: narodenie — smrt - zno-
vuzrodenie). V inej podobe sa tieto motivy ohlasuji v obrazoch prehltnutia hrdinu desivou
priserou, z ktorej itrob sa mu napokon podari uniknut (Campbellova heroicka faza ,,v bruchu
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velryby®): biblicky Jonds stravi tri dni a tri noci v bruchu ,,velkej ryby*, gréckeho hrdinu Jasona
¢i sv. Margarétu z Antiochie zhltne drak a pod. V tomto pripade ,,hrdina neputuje von, za hra-
nice viditelného sveta, ale dovnutra, aby sa neskor znovu narodil“ (Campbell, 2000, s. 90). Ide
o temné miesto, kde prebieha travenie a rodi sa nova energia. Ako vysvetluje religionista Mircea
Eliade v praci Myty, sny a mystérid, inicia¢nd alebo hrdinska smrt symbolicky ,,zodpoveda vnik-
nutiu do brucha obludy, zostupu do podsvetia, do temnoty a medzi mrtvych, symbolizuje néavrat
do kozmickej noci [...] a ak prihliadneme ku vsetkym tymto zhodam medzi smrtou - kozmic-
kou nocou - navratom do embryonalneho stavu, potom pochopime, preco smrt symbolizuje
i mudrost, pre¢o st mrtvi véeveduci a poznaji budticnost® (Eliade, 1998, s. 192).

Prizna¢nou okolnostou tychto arcisémantém je isty sposob hrdinovho ,odumretia®
vo vztahu k okolitému svetu. Priklady: Jezi$ odchadza na Styridsat dni do puste, kde je vysta-
veny trom poku$eniam diabla, ktory mu napr. slubuje vladu nad svetom, ak sa mu pokloni.
Obdobné skusky podstupuje i Budha. Odchddza do lesa, kde sa vyrovnava s tromi pokuse-
niami - ziadostivostou, strachom a podlahnutim verejnej mienke. Pri prvom pokuseni Pan
Ziadostivosti predvedie Budhovi svoje tri krasne dcéry, ktorych mena su Tazba, Naplnenie
a Lutost (tzn. Budtcnost, Pritomnost a Minulost). Budha nad nim vitazi, pretoZe sa odputal
od zmyslovych z4vislosti. Pan Ziadostivosti sa teda premen{ na Pana Smrti a zatto¢i na Budhu
armadou netvorov, ale ten uz v sebe nasiel vnatorny pokoj a viac nepodlieha pdsobeniu ¢asu.
Do tretice sa Pdn Ziadostivosti a Smrti premeni na Pana Spolo¢enskej povinnosti, ale i ten
nema nad Budhom Ziadnu moc.

11. Hrdina ziskava ,,poklad® (nieco nesmierne drahocenné ¢i vyznacné).

Vdaka zdolaniu nebezpec¢nych sil/mocnosti a zvladnutiu naro¢nych skuok hrdina spozna ta-
jomstvo zivota a smrti, stane sa nesmrtelnym (osvietenym), ziska vzacne poznanie, milovana
partnerku, zlato, poklady, zazra¢nu silu alebo liecivy elixir. Tie prinasa do svojho sveta a ich
prostrednictvom preukazuje inym obrodzujice dobrodenie. Archetypicky hrdina md zvyc¢ajne
zakladatelsky vyznam - ,,otvara novy vek, ustanovuje nové nabozenstvo, zaklada nové mesto,
formuluje novy sposob zivota“ (Campbell, 2016, s. 176).

Campbell, podobne ako Carl Gustav Jung, interpretuje heroicku cestu psychologicky: nepred-
stavuje hrdinove fyzické (vonkajsie), ale dusevné (vnutorné) triumfy. Hrdina introverzne vstu-
puje do ,,hlbok“ svojej psyché, kde prekonava temny odpor, premaha svoj strach, vystavuje
sa neznamej sile, aby dospel k sebapoznaniu a transformacii svojej osobnosti i svojho okolia.
V koncepciach tohto typu sa hrdinska cesta pripodobnuje k inicidcii (zasvacujucin ritudlom
a skaskam) u tzv. prirodnych narodov, ktort podstupovali mladi muzi, aby boli prijati za plno-
hodnotnych ¢lenov spolocenstva. Tak ako myticky hrdina i zasvdcovany mladik odchadza
z domu, pocas obradu trpi, absolvuje symbolickt ,,smrt“ (iniciacné skusky), ziskava svojho
patréna, nadobuda ¢arovné schopnosti a opétovne sa vracia domov ako novy (zrely a silny)
¢lovek s potrebnymi skiisenostami. Inicidcia, podobne ako hrdinska cesta, by potom symboli-
zovala cyklus premeny v individua¢nom procese (Jung).

Aktualizujice presahy. Aj novodoba umelecka tvorba sa vyznacuje produkciou pribehov za-
lozenych na uvedenych arcinarativnych vzorcoch, a to napr. v podobe fantastickych postav -
tajomnych superhrdinov s vynimo¢nymi vlastnostami a s ulohami presahujicimi fudské limity



(Superman, Batman, Spiderman, Terminator ¢i detski hrdinovia Atrej, Peter Pan, Harry Potter
atd.). J. R. R. Tolkien v mytologickej trilogii Pdn prsteriov rozlozil archetyp hérosa do troch
postav: Aragorn (dokonaly patricijsky hrdina s ¢arovnym mecom a koniom), Frodo (hrdinom
sa tato povodne nie vynimo¢na postava stava najmi vdaka prekonaniu nastrah, ktoré st predo-
vSetkym skuskou jeho charakteru) a Sam (pre autora ,,obraz anglického vojaka®, symbol odvahy,
stato¢nosti, priatelstva a vernosti v najnaro¢nejsich situaciach). Heroicky dej v mnohych ohla-
doch zodpoveda vystavbe klasickej dramy a je zakladom pre vacsinu narativnych latok (napr.
Christopher Vogler v praci Die Odyssee des Drehbuchschreibers z roku 1997 sa na zaklade hrdin-
ského mytu pokusil skoncipovat univerzalny navod na pisanie filmovych scenérov).

§ 3 Literatuara:

CAMPBELL, Joseph - MOYERS, Bill. 2016. Sila mytu. Praha: Argo, 2016.

CAMPBELL, Joseph. 2000. Tisic tvari hrdinu. Praha: Portal, 2000.

GARY, Jane - EL-SHAMY, Hasan. 2015. Archetypes and motifs in folklore and literature. New York: M.
E. Sharpe, 2015.

ELIADE, Mircea. 1998. Myty, sny a mystéria. Praha: Oikoymenh, 1998.

HRYCH, Ervin. 1999. Velkd kniha bohii a bajnych hrdinii. Praha: Regia, 1999.

JUNG, Carl Gustav. 2009. Vybor z dila VIII. Hrdina a archetyp matky. Brno: Nakladatelstvi Tomase
Janecka, 2009.

SULGC, Vladislav. 2009. Archetyp otce (a jiné hlubinné psychologické studie). Praha: Triton, 2009.

ZIRMUNSKI]J, Viktor Maximovi¢. 1984. O hrdinském eposu. Praha: Lidové nakladatelstvi, 1984.

§ 4 Autorka: Mariana Cechova

ARCHETYP KRALA

D344 .

§ 1 Obraz najvyssej autority s najvacsimi pravomocami.

§ 2 Predstavuje tstredny a vladnuci princip, zvrchovanu bytost, ,,najprizna¢ne;jsi nabozensky
objekt a najvyznamnejsiu figuru, aka kedy ¢lovek stvoril“ (Van der Leeuw, 1948, s. 122). Rodi sa
z duchovnych potrieb - plni zakladnu tlohu prostrednika medzi bozskym a ludskym svetom.
Ludstvo mu odnepamiti prisudzovalo vyrazné bozské ¢rty, az v nom zacalo vidiet spojenie ¢lo-
veka a boha, bytost s obojakou podstatou (napr. svity kral ako predobraz Jezisa Krista).

Do ruk krala (monarchu) udia zveruju svoj osud. Vidia v iom vyvolenu bytost, pozemské-
ho zastupcu Boha. Krdl predstavuje najvyssiu inStanciu, na ktort sa jeho poddani odvolavaju,
ak vSetky ostatné zlyha. Korene tohto imagenu siahaji do najranejsieho staroveku, objavuje
sa véade tam, kde vznikd spolocenstvo, u vsetkych narodov bez vynimky, a preto sa povazuje
za centralny archetyp (nezamienat s postavou krala, ktord moze, ale nemusi byt jeho reprezen-
taciou). Predstavuje autoritu, poriadok, vedenie, pevné presvedcenie, vyrovnanost a ochranu.
Je silnym symbolom ndroda, jednoty, irodnosti a plodnosti, spasy atd. Vo svojej plnosti zo-
sobniuje kvality poriadku, je predobrazom logického a raciondlneho uvazovania. Upokojuje
zmitené emocie a spravanie vymykajice sa kontrole. Dokaze krotit vasne, prinasa stabilitu
a sustredenost. Hladi na svet pevne, avsak laskavo. Vidi slabosti, ale aj schopnosti a hodnotu
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druhych. Ocenuje ich a vyzdvihuje. Neziarli na nich, lebo ako kral pozna svoju cenu. Archetyp
krala nema dvojzna¢nu funkciu (pozitivnu i negativnu, blahodarnu i neblahu), ale len jednu,
kladnt hodnotu. ,Pokial o nu pride, nepovazuje sa uz za kréla, ale za tyrana ¢i uzurpatora,
ktory je okamzite zvrhnuty“ (Roux, 2009, s. 17).

Kral sedi na tréone umiestnenom na najvy$som mieste, odkial vyzaruje svoju tvorivu silu
(Moore - Gillette, 2015, s. 72). KedZe patri, v takej ¢i onakej miere, k bozskému i ludskému
svetu stcasne, tvori svornik ¢i axis mundi, spajajuci nebo so zemou, akysi duchovny stred, jeho
ohnisko, z ktorého vychadza svetlo do vSetkych stran, a zdroven i tazisko, okolo ktorého sa vietko
ststredi. Usmernuje kozmicky poriadok, zodpoveda za chod vesmiru i spolo¢nosti (Roux, 2009,
s. 30). Ulohou panovnika je prinasat plodnost, ktora predstavuje jednu z jeho kozmickych funk-
cii. Podla staroegyptského vieroslovia a s nim spétych obradov a ritualov je faraén ,,prvym pol-
nohospodarom® U Hésioda zavisi na kralovi (potomkovi Dia) drodnost zeme i plodnost dobyt-
ka a zien. Archaicky islam prisudzuje kalifom schopnost privolavat zivotodarny dazd. Obdobné
sposobilosti implikujt aj apostrofy v hebrejskych textoch, napr. v Zalme 72: ,Boze, zver svoju
pravomoc kralovi [...] Ako dazd spadne na travu a ako voda, ¢o zem zavlazuje. [...] Na zemi bude
hojnost obilia, bude sa vlnit az po temena hor. Jeho ovocie bude ako Libanon a mesta rozkvitna
ako polna trava“ (1, 6 a 16). Aztécky kral slubuje, ze slnko bude svietit, mraky buda davat dazd
a zo stromov budu hojne padat plody (Frazer, 1994, s. 81).

Vo vsetkych nabozensko-mytologickych systémoch ma panovnik vdzbu na bohov a patri
k nadprirodzenému svetu. Temer vzdy na to upozornuju zvlastne znamenia a vynimoc¢né
okolnosti, ktoré krala sprevadzaju po cely zivot, alebo sa prejavia len raz, najcastejsie pri jeho
narodeni (napr. cyklus pribehov o dietati ponechanom vlndm rieky, ako to bolo v pripade
Romula a Rema, buducich zakladatelov Rima, ktorych ich matka vestalka poslala po vlnach
Tiberu; inym znamenim pri zrode buduceho krala je hviezda, napr. kométa, ktora priviedla
kralov z Vychodu k JeziSovym jaslickdm). Nadprirodzené pocatie hrdinov - zakladatelov vel-
kych nabozenskych osobnosti alebo kralov - zabezpeluje panenska matka. Indické epopeje
Mahdbhdratha a Rdmdjana oslavuju dynastie pochadzajtce zo slnka a mesiaca. Napr. Rama je
synom kréla zrodeného zo slnka. I sdm Rama sa narodil zazra¢ne. Ked kral Dasaratha prinasal
zéapalnu obet, z ohna vystupila podivuhodna bytost, podala mu ¢arovnu flasticku s tym, Ze ju
ma kral dat svojej manzelke a ta potom porodi syna. Kralova manzelka napoj vypila a priviedla
na svet Ramu, z ktorého sa stal zakonny dedi¢ krélovstva. Grécka mytolégia vnima potomka,
ktory vzisiel zo spojenia boha a smrtelnej Zeny, ako poloboha ¢ize heroja. V krestanstve je vak
bozi syn skuto¢nym Bohom, ktory s Otcom zdiela rovnakd podstatu. V arcinarativoch sa vy-
skytuje aj imagen krala, ktory sa povazuje za bytost zostipent na zem z nebies (ako boh, bozi
posol alebo len jeho zmocnenec), ¢i vzostupujucu od ludstva k bozstvu, resp. za ¢loveka zboz-
$teného pocas Zivota alebo po smrti. Tak ¢i onak, kral vzdy presahuje (transcenduje) obycajny
ludsky tudel, prinajmensom ma urcité bozské poslanie. Dosved¢uju to napr. pribehy o faraé-
noch, ktori sa po smrti premenili na nesmrtelného boha Usira (naproti tomu v Mezopotamii sa
panovnik pokladal za ¢loveka, ktory nemoze dosiahnut nesmrtelnost, tak ako sa o to neuspes-
ne usiloval kral Gilgames).

Kral ma spolo¢né atribtty s archetypmi ¢arodejnika, mudrca, kinaza i bojovnika, kto-
rych rovnako charakterizuje sila s rozmanitou povahou - magickou, naboZenskou, proroc-
kou, moralnou, intelektualnou ¢i vojenskou. Ak je kral sucasne i dobyvatelom, vyznacuje sa
energickostou, odvahou a bojovnostou, ktora je potrebna na ochranu ohrozeného poriadku.



Tuato ulohu plni v celej starovekej mytoldgii, napr. v egyptskych mytoch o vzniku sveta z bez-
tvarosti a chaosu ¢i v babylonskej basni Entima elis, kde boh Marduk po boji s démonickou
bohynou Tiamat nastupi na jej miesto a ustanovi poriadok vo svete i medzi bohmi, ktori ho vy-
hlasia za zvrchovaného krala; Sargon Akkadsky zalozi prvi velku riSu na izemi Mezopotamie
atd. Idedlnym predstavitelom rytierstva a sti¢asne i duchovnou autoritou a vzorom je legendar-
ny kral Artus, ktorému sa pripisovala ¢arovna moc (,,Kratko po Artusovom prichode na svet
do neho vily vlozili najvys$siu carovnd moc a dali mu silu, aby sa stal najlep$im z rytierov, a dali
mu dar najmocnejsicho krala a dlhého zivota®; Layamon, in: Mikolaj, 2017, s. 78). Artu$ sa
vdaka aspektu ¢arodejnika ¢i mudrca vyznacuje nevéednym poznanim, znalostami a schop-
nostami (podobne ako napr. staroveky izraelsky kral Salamun ¢&i v prvotopospolnej spolo¢-
nosti kmenovy nacelnik-medicinman, $aman, ktory privolava dazd, vyklada sny, predpoveda
buducnost i uzdravuje). Kral plni aj kiazska funkciu: sluzi obrady a prinasa obete, posobi
ako prostrednik medzi bozskym a ludskym svetom (kral osobne vykonaval nabozenské ritudly
napr. u Chetitov, Mezopotamcov, Germanov, Grékov, Aztékov ¢i Inkov).

Kralovské insignie. Uzku spitost archetypu krala s monarchom reprezentujt insignie, ,kré-
lovské odznaky® Charakterizuje ich vynimo¢ny materidl a spracovanie, neraz i nadprirodzené
vlastnosti. Ich vlastnictvo zaistuje legitimitu kralovskej moci. Najdolezitej$iu funkciu v tom
plni trén, ktory vyjadruje vladcov nadradeny status (napr. v Indii to bol trén ,,padmasana®
v tvare lotosu, na ktorom sedéval boh Visnu ¢i Budha, u Chetitov sa trén pokladal za boziu
bytost).

K najvyznaénej$im panovnickym symbolom patri aj koruna, ktora zdobi hlavy mnohym
bozstvam (napr. egyptskému Usirovi ¢i Horovi). Dvojita koruna faradénov bola manifestdciou
kralovskych ochrannych bozstiev, ktoré jej prostrednictvom bdeli nad blahom panovnika
a ride. Jej kruhovy tvar symbolizoval celostnost, dokonalost. Zlata koruna (zlato je ,,kralovsky
kov®) ikonizuje slnko, najmi ak ju dekoruju zibkované ¢i licové ukoncenia (napr. Mithrova
koruna). Svojho nositela spaja so solarnym bozstvom (napr. egyptskym), ¢im mu zaistuje vy-
nimo¢nd formu moci (tak ako svdtoziara — aura u Budhu, Krista, svitcov atp.).

Do kralovskych ruk patri aj zezlo, ktoré podla niektorych nahladov symbolicky suvisi
s funkciami ,,byt oporou® a ,viest niekoho“ (podla tohto vykladu je Zezlo ¢o do pdévodu spaté
s palicou, o ktoru sa opieral pastier pri chddzi a zaroven s jej pomocou hnal stado), ale aj stre-
dovt os, okolo ktorej sa toci cely vesmir (Roux, 2009, s. 196). Tento vysostny predmet pred-
stavuje vo viacerych arcinarativoch vytvor bohov, ktori ho darovali ludom (,,Vtom premocny
Agamemnon povstal s zezlom v ruke, ktory Hefaistos zrucne zrobil“; Sofokles, 1975, s. 27).

Ku kralovskym atribitom patria aj zbrane. Tie, ¢o st vyrobené z kovu, mézu podla niekto-
rych arcinarativov preberat magické vlastnosti svojho tvorcu — kovaca - postavy, ktorej sa pri-
sudzuju ¢arodejnicke vlastnosti, pretoze prichadza do styku so zelezom a ohniom (napr. Regin
zo severského eposu Pieseri o Nibelungoch). Potrebnu u¢innost alebo ¢arovnit moc zbrani po-
sililuju zvlastne obrady. Medzi zbranami ako monarchickymi symbolmi obvykle zaujimaju
prvenstvo luk a $ipy alebo mec. Me¢ zaroven predstavuje aj néstroj spravodlivosti. Sluzi na po-
trestanie nepriatela, svojim ostrim oddeluje zivot od smrti, dobro od zla a pravdu od klamstva.
V Zjaveni apostola Jana sa spomina mec s dvojitym ostrim, ktoré vychadza z tst Slova (1, 16;
2, 12). Slovo (logos) mecu vdychuje Zivot, preto ma mec neraz i svoje meno: Rolandov sa vola
Durandal, Artusov nesie meno Excalibur, Siegfriedov Balmung atd.
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Kralovsky odev sam osebe nepatri medzi kralovské insignie, v niektorych arcinarativoch je
v$ak nositelom vyznaénej symboliky. Napr. v gnostickej poéme Hymnus o Sate slavy tkvie zavr-
$ujuci zmysel mystickej cesty nebeského syna v dosiahnuti kralovského statusu, a to v spojeni
sa s bozskym richom (,Cely som sa v nom uvidel a spoznal tak seba samého [...] A kralovské
pohyby smerovali ku mne a vzrastli tak mocne, Ze sa im rucho vytrhlo z ruky v tizbe po tom,
kto si ho ma obliect®; Skutky Tomasove 108 - 113, in: Pokorny, 1998, s. 19 - 20); v indickom
epose Ramdjana zase Crievice ziskaju svoju ¢aromoc dotykom s chodidlami krala Rdmu, ktory
sa v obdobi svojho exilu nimi nechava v kralovstve symbolicky zastupovat a oni spravodlivo
vlddnu namiesto neho.
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EXISTENCIALY

§ 1 Zakladné danosti ludského pobytu vo svete podla Martina Heideggera.

§ 2 Nemecky filozof Martin Heidegger vymedzil existencidly v diele Bytie a ¢as (v originali Sein
und Zeit, prvykrat publikované v roku 1927). Objasnioval ich ako priznacné ,bytostné rysy*
(danosti, parametre, atributy, priznaky) fudskej existencie (Heidegger, 1996, s. 62). Pretoze me-
dzi redlnym svetom a textom je podla arcitextudlnej tematoldgie ikonicky vztah, termin exis-
tencidl sa tu pouziva aj na zobrazenie tychto danosti v textovom modeli sveta (Cechov4, 2019).

Existencidly postihuji danosti ludského bytia ako celku. To znamend, Ze sa nevztahuji iba
k redlnemu svetu (existenciu v niom) a k jeho zobrazeniu v umeleckom/estetickom texte, ale
aj k tomu, ako sa o svete a umeleckom texte pojmovo vypoveda, ¢ize k vede. V jej ramci ide
potom aj o tvorcov a prijemcov vedeckych vypovedi, k vedeckej obci a spdsobu jej spravania.
Veda je totiz, ako zdoraziuje Heidegger, jednym zo spdsobov ,bytia vo svete“ (Heidegger,
s. 27; pozri aj s. 29, 390). Arcitextudlna tematoldgia niektoré existencialy (aktualne) usavztaz-
nuje prednostne s touto oblastou. T4 zahrna na spdsob Esherovej slucky dokonca aj vyklad
samého Heideggerovho diela (pozri napr. litografiu Mauritsa C. Eschera Print Gallery z roku
1956: jedna a ta istd figira je tu sucastou vystaveného diela a zaroven divakom, ktory sa na die-
lo ,zvonku“ pozera).



Uvedenym dvom okruhom dosahu existencialov (1. Zivotny svet zahfnajuci aj vedu a 2. jeho
ikonizacia) zodpovedd roz¢lenenie konkretizujiceho vykladu existencialov do dvoch hesiel:

- Konkrétne existencidly - ikonizdcia;

- Konkrétne existencidly - metodologicky dosah.

V prvom hesle sa objasnuju tie danosti fudskej existencie, ktorych vysvetlujiica posobnost sa
vaktualnych vyskumoch arcitextudlnej tematolégie vztahuje predovsetkym k téme arcinarativov.
V druhom hesle sa objasnuju tie danosti ludskej existencie, ktorych vysvetlujuca pdsobnost

sa v aktudlnych vyskumoch arcitextudlnej tematologie vztahuje predovsetkym k vedeckému
spravaniu. Arcitextudlnej tematologii tieto existencidly pomahaju pri koncepéno-metodologic-
kom sebazddvodnovani vo vztahu k inym spdsobom vedy, a to aj na epistemologickej urov-
ni (rovina, samozrejme, neraz podvedome prijimanych predstav o tom, ako sa treba vedecky
spravat, aka ma byt veda, ¢o je jej podstatou, cielom ¢i zmyslom a pod.).
Pritom plati, Ze vSetky existencidly:

1. st danostami tzv. aktudlneho Zivotného sveta a mézu mat na vedu ako jej stcast

metodologicky dosah;
2. mozu byt zobrazované (ikonizované).

Arcitextudlna tematologia ~ Heidegger. Ambiciou arcitextudlnej tematologie pri odkazova-
ni na existencidly nie je prekracovat svoje kompetencie ako literarno-/umenovednej discipli-
ny. Nesnazi sa interpretovat Heideggerovo dielo a v nom obsiahnutu koncepciu existencialov
v odborovom ramci (kode) filozofie, rekonstruovat ich v pévodnom autorskom, dobovom
a Zanrovo-druhovom kontexte ¢i vo vyvinovom rade filozofického myslenia (napr. narokovat
si na postihnutie toho, ako existencidly mienil sam Heidegger, ako sa zvyznamnovali a na ¢o
nadvézovali vo vtedajsom filozofickom diskurze). Naopak, vedome ich z tychto suvislosti vy-
¢lenuje. Operuje s nimi Gcelovo a v tomto zmysle (svoj)volne, ako sa jej to pre jej vlastné ciele
hodi (k programovému zdévodneniu takého postupu pozri Plesnik, 2001, s. 57 - 76). To znadi,
Ze existencidly a dal$ie pojmy ¢i tvrdenia z Heideggerovej prace, vynaté z povodného kontextu
a zaclenené do novych stvislosti vlastného, tematologického vykladu, v iom mézu nadobidat
posunuty alebo aj vyrazne odli$ny vyznam ako v diele Bytie a ¢as. Kritérium naleZitosti tu nie je
zhoda ani sulad s tym, ako ich Heidegger vyslovne alebo implicitne (podla filozofickych vykla-
dacov jeho koncepcie) mienil, ale vnutorna neprotire¢ivost (konzistentnost) a najma zmyslu-
plnost samého tematologického vykladu. Arcitextudlna tematolégia sa cielovo (ako na predmet
vykladu) zameriava na existencidly samé (ich zobrazenie), nie na Heideggerovu koncepciu.
Heideggerov text tu sluzi instrumentalne a v tomto zmysle druhotne ¢i sluzobne ,,len” ako uka-
zovatel (index) istych danosti umeleckého stvarnenia fudskej existencie a pojmového vykladu
tohto stvarnenia (ako sucasti redlneho zivotného sveta). Skuto¢nost, ze arcitextudlna temato-
légia pri charakterizovani existencidlov citujico alebo parafrazujuco aktualne vyuziva najmi
Heideggerove charakteristiky, na podstate tohto ucelového pristupu ni¢ nemeni (¢o svojim
sposobom koresponduje s Heideggerovym, od Husserla prevzatym imperativom ,,k veciam sa-
mym®). Tym sa a priori vymedzuje proti pripadnym vyhradam, ze vyklad existencialov v ramci
arcitextudlnej tematoldgie je dezinterpretaciou Heideggerovho diela, pokial by sa pri tom argu-
mentovalo iba odchylkami od neho.
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Nejde pritom o neobvykly postup. V dejindch humanistiky nachadzame viacero pripadov,
ked'sa na povodné pojmy, formulacie ¢i celé koncepcie nenadvéizovalo reprodukénym, ale pro-
dukénym (a v tomto zmysle vo vztahu k originalu do istej miery bez-ohladnym) spdsobom.
Priklady: takmer celd novovekd semioticky/semiologicky orientovanid umenoveda pracuje
s terminom konotdcia odlisne od toho, ako ho pévodne vymedzil John Stuart Mill. U Milla
ide o implikovany predikat, t. j. vlastnost oznac¢eného objektu (napr. konotéciou slova ,,lad*
je chlad). V sidobej umenovede, estetike, literdrnej vede, ale aj v jazykovede sa oznacuje ako
konotacia a z toho odvodenymi vyrazmi (derivatmi) vcelku ¢okolvek, ¢o recipientovi dany
znak okrem svojho vecného, denotativneho vyznamu privadza na (pod)vedomie (napr. slovo
sjesen melancholiu, hoci ta nie je predikatom tohto ro¢ného obdobia, ale stav, ktory v nom
moze ¢lovek prezivat). Obdobne sa v umenovede naraba (operuje) nielen s Millovymi s ter-
minmi designat a denotat, ale aj s klasickymi poetologickymi kategoriami vcelku (osobitne
postmodernd filozofia, estetika a umenoveda takto naklada s tréopami a figarami oproti ich
povodnému vymedzeniu).

Pragmaticky pristup arcitextudlnej tematolégii k Heideggerovmu dielu sa prejavuje uz
v tom, ze za existencidly poklada aj tie danosti ludskej existencie, ktoré Heidegger takto vyslov-
ne neoznacil, a Ze, naopak, od niektorych rysov Iudskej existencie, ktoré Heidegger oznacuje
ako existencidly (prinajmensom zatial) odhliada.

V suvise s tym vyvstava otazka, preco arcitextudlna tematoldgia pri takomto uvolnenom
pristupe vobec na Heideggera odkazuje. Je to tak preto, lebo existencidly ststavne identifi-
koval prave Heidegger a zamlCiavat, ze arcitextudlna tematolégia sa nimi zaobera (akokolvek
nezavazne vo vztahu k originalu) prave na tento podnet, by zastieralo skuto¢ny stav veci, ako
aj preto, lebo Heideggerove charakteristiky niektorych stranok existencidlov si mimoriadne
vystizné aj v posunutom kontexte tematologického vykladu. Sama ich tematologicka adaptacia
je podnietena faktom, ze existencidly vyzna¢ne doplhaju pojmoslovni vybavu klasickej tema-
tologie. Heuristicky potencial Heideggerovho diela pritom nie je dosial v literdrnej vede, a teda
ani v arcitextudlnej tematoldgii naplno vyuzity.

Arcitextudlna tematolégia v Heideggerovom diele Bytie a cas rozpoznava (i to je prejav jej
»ucelového® pristupu) dve vykladové vrstvy:

1.  Rovina skusenostnych postrehov (empirickych evidencii), ktord zrejme nadvézuje
na niektoré stranky fenomenologickej koncepcie Heideggerovho skolitela Edmunda
Husserla (ohlad na prirodzeny predvedecky Zivotny svet) a ktora sa u Heideggera pre-
sadzuje najma pri vyklade existencidlov. Tato vrstvu arcitextudlna tematoldgia tema-
tologia pragmaticky vyuziva.

2. Abstraktno-spekulativna, teoretizujuca a filozoficky zovseobecnujica rovina, menej
podporovana odkazmi na zivotnu skusenost, ktora zrejme nadvézuje na tradiciu ne-
meckej klasickej filozofie a ktora sa vyraznejsie presadzuje predovsetkym vo vyklade
temporality (¢asovosti). Od nej arcitextudlna tematolégia viac-menej odhliada.

Doterajsie pokusy o vyuzitie Heideggerovej koncepcie v literarnej vede (umenovede, esteti-
ke) — ak odhliadneme od tvah o literatdre a umeni v rdmci samej existencialistickej filozo-
fie - budovali najma na druhej, abstraktno-$pekulativnej, k temporalite sa vztahujtcej vrstve
Heideggerovho diela (k tomu pozri napr. Steiger, 1969; Zuska, 1992, 1993; Mathauser, 1993;



k vyraznej$im pokusom o literarnovedné vyuzitie prvej vrstvy a existencialov pozri najma
Bilik, 2017; Cechova, 2019).

Existencidly a iné tematologické kategorie. Existencidly sa mozu prekryvat s inymi, z odlisné-
ho hladiska vymedzenymi tematologickymi pojmami, napr. s motivom, funkciou, tematickym
algoritmom, konanim, stavom, recou, prostredim. Volba toho ¢i onoho oznacenia (napr. existen-
cidl alebo stav) zavisi od vykladového kontextu (zddraznenie existencialnych savislosti alebo
doraz na véizbu k zauzivanému tematologickému pojmosloviu).

Hodnotové podlozie existencidlov. Existencidly sa hodnotovo obojaké (ambivalentné). Ak uce-
lové vyuzitie existencidlov s metodologickym dosahom v ramci arcitextudlnej tematoldgie sltzi
skor kritickému sebavymedzeniu vo vztahu k niektorym spdsobom vedeckého spravania, ne-
znamena to, ze nemaju aj ¢i prvorado pozitivnu platnost (napr. existencidl neurcitého ,,ono sa“
pri socidlnom uceni ako zvlastneho pripadu napodobnovania). Arcitextudlna tematolégia sa
pri vyklade konkrétnych existencidlov na tkor vyvazenej iplnosti vyberovo zameriava na tie
ich stranky, ktoré su pre jej tcely relevantné.
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Marian KAMENCIK

Kritik na razcesti
Za Ivanom Sulikom (1943 - 2021)

Ivan Sulik bol svojim ustrojenim kovanym literarnym kritikom. Do situdcie slovenskej litera-
tary vstupoval trochu ako solitér, pretoze sa programovo sustredil na prozaicku tvorbu autorov
sedemdesiatych a osemdesiatych rokov 20. storocia, kde $iroko-daleko nebolo vidiet inych —
rovnako vytrvalych. Hned v literarnokritickych zaciatkoch koncipoval svoje u¢inkovanie ako
vaznu, zodpovednu a dlhotrvajicu kultdrnu misiu. Ako generac¢ny kritik (tak bol ¢asto vni-
many, i ked jeho ambicie nezvdzoval genera¢ny ramec) dominantnejsie inklinoval k niekto-
rym autorskym osobnostiam, ako boli napriklad A. Balaz, L. Ballek, D. Dusek, D. Mitana ¢i
R. Sloboda, ktori sa vyprofilovali do generacie urcujuicej a esteticky-hodnotovo nosnej, no tak
isto dobre poznal aj prace celej plejady vtedajsich prozaikov.

V tychto hodnotovo imponujtcich vodach pevne uviazla Sulikova kotva. A hoci jeho lite-
rarnokriticka lod plavala aj v dohlade inych pobrezi (nie uz tak slobodnych), vzdy vedel vydo-
lovat podstatu a ,,vyluhovat® z nej dren, ktorou potvrdzoval svoje nazorové rezultaty. Onymi
pobreziami, v okoli ktorych ¢ihala hrozba stroskotania, boli kraje pontkajtice bezpeény ob-
raz ,politickej normalnosti“ a hlasajtice uspech spolocensky ,,zdravych sil“ Sulik sa tak ocitol
chtiac-nechtiac pred volbou, ktord ho do istej miery nasmerovala k publika¢nému konformiz-
mu, aby tak udrzal primerie s mocou, hoci pod otvorenou angazovanostou jednoznacne v jeho
autorskej dikcii citit Zivy tlkot nazorov o estetickej naro¢nosti literatdry. Vyplyvalo to z jeho
doslova vasnivého vhibenia sa do aktualnych pomerov slovenskej literattiry — najmi prozaic-
kych, o ktorych chcel vediet vsetko, ¢o sa mu aj darilo, preto odhaloval nielen ich vysiny, ale
odhodlal sa brodit aj ich niZinami. Obe polohy nasledne dokazal kriticky zhodnotit a funkéne
zapojit do kontextov literarneho procesu.

V Ivanovi Sulikovi v polovici janudra tohto roku odisiel kritik, ktory sa pokusal svojimi po-
stojmi lie¢it literdrny organizmus, pricom sa nebal pouzit ani raznejsie zakroky. Reprezentoval
kritiku impresivnu, horlavi i horlivi. Vnimal ju ako proces, vnttorny svar, sebatryznenie aj
sebaspytovanie. Jednoducho tvoril kritiku pestrt, ktorej sluzi jazyk, nie naopak, ktora chape
dielo ako zivy organizmus, ktord sa dokaze obzriet aj dalej, za obzor diela a anticipovat jeho
vyrazovo-myslienkové hodnoty. Napriek tomu v suvekom literarnokritickom prostredi nevy-
hnutne vstapil na razcestie (literarnokriticka sloboda vs. institucionalna norma) - takticky
nevsadil v8etko ani na jednu z ponukajtcich sa mu moznosti, akokolvek by sa dali postavit



do vyrazného hodnotového protikladu - ale vykro¢il svojim smerom, aby mal obe cesty na
dohlad. Treba otvorene povedat, Ze svoju literarnokritick iprimnost v ¢asoch etablovania sa
medzi literarnokriticku elitu vykupoval povinnym zbratanim sa s oficidlnymi poziadavkami
estetickej doktriny.

Napriek tomu, Ze podstatna cast Sulikovej kritickej ¢innosti zasahuje spolocensky i kul-
turne neslobodné obdobie normalizacie, mozno konstatovat, Ze z povahy svojho nazorového
ustrojenia bol plnokrvnym literarnym kritikom - domnievam sa, Ze jeho hlas by bolo pocut
v akomkolvek kulturno-spolo¢enskom zriadent, pretoze chcel byt vzdy vpredu a pri aktualnom
literarnom diani. To znamena, ze bol kritikom angazovanym v oboch vyznamoch tohto slova,
na ktoré myslim, teda v prvom rade angazovany v zmysle toho, Ze hladal estetickil podstatu
diel, nezlavoval z poziadaviek kvality, no angazovany i v tom zmysle, Ze jeho literarnokriticka
nardcia opisovala obrys poziadaviek politickej doktriny, ¢im zviditelfiovala najma aspekt neza-
stupitelnosti spolocenskej funkcie literatdry.

Uvedené roky normalizacie Sulika jednak formovali a do istej miery i deformovali. O ¢o
viac sa snazil vyuzivat prilezitost byt ostrejsi, nekonformnejs$i, ndzorovo samostatnejsi, ,,ne-
poslusne;jsi“ (ako sa vyjadril vlastnymi slovami), o to viac touto ,,$tiplavostou® obéas zvyraznil
chut akejsi programovej sluzobnosti. Jeho devizou v tomto obdobi bolo najma to, ze ,,chcel
byt v kontexte®, a teda pocuty i vypocuty, navyse mal velku chut do literarnokritickej préce,
¢o musime ocenit. Preto aj v intenciach jeho aktivit bolo vybalansovat snahu o zrozumitelné
artikulovanie vnutornej estetickej hodnoty diel (podporenych lahkym a ¢itatelsky pritazlivym
esejistickym vyrazom vyjadrovania) s vydobytou poziciou postulativneho kritika, pevne sto-
jaceho v okolnostiach vynucovanych mantinelmi literarnokritického myslenia socialistickej
spolo¢nosti.

V zaciatkoch sedemdesiatych rokov minulého storocia, ked prdza Celila instituciondlnemu
obmedzovaniu moznosti reflektovat realitu podsuvanim estetickej platformy socialistického
realizmu, v nej Sulik vedel identifikovat utiahnutost, ustrachanost, absenciu kreativity, vedel
kriticky upozornit na takto obmedzeny tvorivy program a jeho dlh. Pri komentovani takychto
diel bol nekompromisnym kritikom, ktory si vybudoval zasluzeny respekt. A vobec, literarna
kritika nielen v podobe konkrétnych hodnotiacich vystupov nasmerovanych na jednotlivé die-
la v podobe recenzii, eseji ¢i glos, ale aj jej reflektovanie ako systému rozpoznania a vytycova-
nia hodnot literarnej produkcie bola jeho zaujmovym Zriedlom. V tomto duchu sa Sulikovou
tvorbou nesu pocetné programové state o tlohdach literdrnej kritiky od konca sedemdesiatych
rokov az po zaciatok nového milénia.

Za ostatné dve desatrocia sa vSak jeho meno postupne vytricalo z recenzentskych rub-
rik ¢asopisov, ¢o nakoniec aj zd6vodnil ostrymi slovami: ,,... ¢o je tristné a nikto to nepovie
nahlas, kritiku nikto nepotrebuje, ako intelektudlna ¢innost je na odstrel a robi ju len zopar
vytrvalcov a histka exhibicionalistickych vystrednikov.“ Vyjadrovat sa metakriticky chapal
ako povinnost poznavat poslanie literarnej kritiky. Mnozstvo napisanych stati na tuto tému
dovoluje s istou davkou zjednodusenia povedat, ze literarnu kritiku vnimal ako nezastupitel-
ny hlas v kulturno-spolo¢enskych povinnostiach, ktoré plynu z aktivnej ucasti na vytvarani
»praktickej kultarnej politiky* Je to kritika, ako v tomto prispevku zaznelo, postulativna, pri-
¢om rovnaky privlastok k hodnoteniu vlastnej prace nachadzame u Sulika nielen na zaciat-
ku jeho kritickej dréhy, ale takmer o tri desatrocia neskdr, presnejsie v roku 2000. V tomto
programovom ,,zavazku“ bol jasny a rozpoznatelny, a teda konzistentny.
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Ak sa dotykame konca milénia, tak v jeho zavere publikoval Sulik dve zbierky $tadii, kto-
rych zaklad tkvie predovsetkym v poctivej recenzistike, cez ktoru sa dotyka historiografie.
Treba povedat, Ze v nich z autorského rukopisu nevymizlo po zmene spoloc¢enskych pomerov
ni¢, ¢im doloval estetické hodnoty diel. To teraz mohol uvolnenejsie deklarovat bez povinnos-
ti ,,priznat farbu“ akejkolvek spolocenskej objednéavke. Tieto prace sa stali Sulikovou prileZi-
tostou vyrovnat sa s poziciami literarneho kritika a kritiky, ktoré zastaval v sedemdesiatych
a osemdesiatych rokoch 20. storocia.

Devizy Sulikovej literarnokritickej prace Cerpaju aj z rodokmena, ktorého vedecké surode-
nectvo je zastreSené mimoriadne dspe$nou vedecko-metodologickou iniciativou Nitrianskej
skoly. V jej stopach kracal Sulik spolo¢ne napriklad s A. Popovi¢om, P. Plutkom, T. Zilkom,
P. Libom, P. Zajacom, J. Kopalom a inymi na cele s liderskou osobnostou F Miku. Aj z toho
vyplyva, Ze v Sulikovych textoch jednozna¢ne ndjdeme podnetné interpretacné rieenia, ktoré
rozpozname odstranenim povinného ideového balastu vyzadovaného normaliza¢nou vedou.

Na zaklade vyssie uvedeného, s uvedomenim si kontextov Sulikovych dvoch istot - totiz istoty
rozpoznat tie diela, ktoré esteticky rezonuju, a istoty priestoru vlastnej sebarealizacie v prostredi
oficialne etablovanej kritiky — sa ndm ukazuje, Ze literdrna kritika ma v r6znom case a okolnos-
tiach rézne parametre. Sulik ich vedel adekvétne a priebojne vyuzit, ¢i uz ako svoju odbornu
danost, alebo ako schopnost literarnokriticky ,,prezit“ aj v dobe minulého rezimu.

Na zaklade mimoriadne aktivnej literarnokritickej prace v sedemdesiatych rokoch 20. sto-
roc¢ia bol Sulik vhodnym adeptom do kolektivu autorov pod vedenim Milana Pisuta, ktory zacal
pripravovat tretie vydanie vedecko-popularnych Dejin slovenskej literatury (1984). Rozsiahle
jednozvizkové, vyse devitstostranové dielo je ukazkou historiografickej prace socialistickej
literarnej vedy. Prinos Sulika sa oc¢akéval v tom, Ze ako kritik zaoberajtci sa najma mimetic-
kymi moznostami stvarnovania textu a podobami realizmu v suvekej spolocenskej formacii sa
podujme uvedenou optikou spracovat, respektujuc estetické kritéria socialistického realizmu,
prozu po roku 1945 v ramci kapitoly Literatiira v epoche socializmu. Nakoniec jednym z hlav-
nych dovodov, pre¢o obohatit knizny trh o tretie vydanie ,,Dejin®, bola aj v ich uvode prokla-
movana akcelerdcia literarnej produkcie $estdesiatych a sedemdesiatych rokov, ktora musi byt
adekvatne zhodnotena ,,s vyuzitim najnovsich literdrnovednych vyskumov®. V istom zmysle
slova potom mozno povedat, Ze prave Sulikov vklad k vy$sie uvedenému predsavzatiu tvorcov
publikacie sa stdava do istej miery nosnym v zmysle poznania dobovo aktudlneho literdarneho
procesu a jeho zahustenia kniznou produkciou. Svoju tlohu Sulik, pokladany za generaéného
kritika prozaikov sedemdesiatych rokov, vlozil do uvodu kapitoly, za ktort bol zodpovedny.
Zamer pri vyklade literarneho procesu v danej kultdrnopolitickej situdcii zadefinoval, stotoz-
nujuc sa so slovami Andrej Mraza, slovami o snahe priblizit najméd hodnotu tych diel, ktoré
rozvijaju realistické tradicie v intenciach socialistického umenia, no umoznuju otvarat sa i mo-
dernym trendom. Sulik zvoleny metodologicky i ideovy ramec prace respektoval. Ako kritik
sa pre potreby diela zhostil dlohy podla o¢akavani zadavatela, no o je ddlezitejsie, ukdzal aj
rozmer vedeckej prace literarneho historika — isto by bol jeho vklad ovela zasadnejsi, ak by ho
realizoval v kultirne slobodnejsom prostredi. Tym chcem iba naznacit, ze Sulikove postrehy,
schopnost analytického uvazovania, uvadzania a zdovodiovania priebeznych rezultatov i za-
verecnych syntéz, podporenych vydobytymi danostami htizevnatého literarneho kritika, ale
i permanentného a pozorného citatela, sa mu stavali profesijnou devizou, ktord sa v§ak naplno
rozvinula a uplatnila aZ vo vedecky demokratickom prostredi po roku 1989. Pistitove ,,Dejiny“



ako celok st v dobrom zmysle slova dielom populariza¢nym (aj preto uprednostnuju vyklado-
vy $tyl jazyka pred analytickym) a vo svojom koncepénom ramci ovela viac obrusili hrany inak
¢lenitej slovenskej literarnej tvorby. Ukézali ju ako menej problémovy monolit opierajuici sa
predovsetkym o postulaty socialistickej literarnej vedy.

Ivan Sulik sa narodil 29. januara 1943 v Topol¢anoch. Po jedenastrocnej $kole absolvova-
nej v Banovciach nad Bebravou navstevoval nadstavbové $tadium priemyselnej $koly v Nitre.
Nitra sa mu napokon stala aj profesnym osudom, pretoze sa spdja takmer s celym jeho pro-
duktivnym Zivotom. V Nitre $tudoval slovencinu a rustinu na Pedagogickej fakulte. Kratko
posobil ako ucitel v blizkych Aleksinciach a od roku 1969 ako odborny pracovnik Kabinetu
literdrnej komunikdcie Pedagogickej fakulty v Nitre. Prostredie kabinetu a jeho metodologic-
ka iniciativa, progresivne ovplyvinujuca vedecké prostredie nielen na Slovensku, s kone¢nou
platnostou odomkla Sulikovi cestu k vlastnej literarnokritickej dikcii. Vedecku aspiranturu
realizoval v Literarnovednom ustave SAV v Bratislave. Pdsobil ako redaktor vo vydavatel-
stve Smena a neskor bol vedeckym pracovnikom Ustavu umeleckej kritiky a divadelnej do-
kumentdcie v Bratislave. Od roku 1988 posobil na Pedagogickej fakulte v Nitre a neskor na
Filozofickej fakulte Univerzity Konstantina Filozofa. V polovici devétdesiatych rokov zakladal
v Nitre Katedru Zurnalistiky, ktoru aj tspe$ne rozbiehal a viedol.

Z pocetnych casopisov, kde publikoval svoje literarnokritické prace, spomenme as-
pon Romboid, Slovenské pohlady, Zlaty m4j a Literarni mési¢nik. Vyber z publikovanych
literarnokritickych stati dostal aj knizna podobu v pracach Nendhodné istoty (1980), Kapitoly
o sucasnej proze (1985), Siuradnice novej prozy (1988), Literdrne konfrontdcie (1997)
a Literdarnokritické reflexie (1999). Svoj vyskum popularnej literatiry prezentoval v monogra-
fii Vyvinova problematika populdrnej literatury (1978). Ako literarny historik sa podielal v spo-
luautorstve na uz spominanych Dejindch slovenskej literatiiry (1984). Zostavil viacero antoldgii
zo sucasnej slovenskej prozy, ako napriklad Sol zeme (1982) ¢i Kroky casu (1987).

Ivan Sulik byval v Hlohovci, meste vzdialenom od Nitry nie¢o vySe 20 kilometrov.
Pre Hlohov¢anov bol znamy ako dlhoro¢ny odborny porotca populdrnej a vo svojej dobe nie
nevyznamnej literarnej sutaze Hlohovska ruza. Rad a ochotne spolupracoval so skolami ¢i kul-
turnymi instittciami, napriklad s o. z. EX LIBRIS AD PERSONAM HLOHOVEC.

Ivan Sulik, popredny slovensky literarny kritik a vyznamnd osobnost kultirneho Zivota,
zomrel 14. januara 2021 v Hlohovci vo veku nedozitych 78 rokov. Ked narazite na Sulikove
knihy ¢i ¢lanky, uvedomite si, Ze to bol vedec starostlivo konstruujtci institat literarnej kritiky
»~metodologicky vyhranenej, sugestivne programovej, nekompromisne postulativnej a intelek-
tualne narocnej“. Bola to kritika ako ,,sp6sob liecenia literarneho organizmu® i ked obcas jeho
zakroky boli bolavé, robil ich s cielom, aby sa stal tento organizmus uslachtilej$im a hodnot-
nej$im. Za uskuto¢nenie tejto misie, ktorou dokazu i dnes jeho myslienky vzbudzovat diskusie
o hodnotenych textoch a zaroven vyvolat diskurzivnu odozvu vo vztahu k celému jeho dnes uz
uzavretému dielu, mu patri uznanie a vdaka. Cest jeho pamiatke.



