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UvVoD

V poslednych rokoch rozvoja slovenskej literdrne] vedy baddme zinten-
zivneny zdujem o komparativny pristup ku skdmaniu slovenskej literattry.
Je to zdkonity proces, ktory vyjadruje postupni diferencidciu myslenia o li-
teratire a je predovietkym podmieneny nevyhnutnostou poznat Specifickost
slovenskej literatiry a jej vyvinu. Konfronticia doméicich autorov, druhov,
slohov, obdobi a pod. s inondrodnymi literatirami je jednym z nevyhnutnych
,-néstrojov‘, pomocou ktorého dospievame k postupnému formulovaniu tejto
Specifickosti.

Porovnivaci vyskum viak nezanedbdva ani otdzky SirSieho, medzilite-
rérneho procesu a aj napriek svojej predbeznej éiastkovosti prispieva k pozna-
vaniu ,,nadndrodnych‘ zdkonitosti vyvinu literatiry. V slovenskej literdrnej
vede ide v poslednom desafrodi o programovy zémer, ktory v minulosti nemé
obdobu a ktory je doloZeny nielen mnoZstvom &asopiseckych komparatistic-
kych §tddii, ale aj sériou zbornikov a monografif tak literarnohistorického za-
merania, ako aj zovieobeciiujiceho teoreticko-metodologického charakteru.

Po predchidzajiecich Studidch zviadia bilateralneho charakteru, ktoré
sa pohybovali na rovine dvoch narodnych literatar, autorov alebo inych li-
terdrnohistorickych kategérii, vytvorili sa podmienky pre SirSie literdrno-
historické porovnivacie analyzy. Méme na mysli predovietkym spojenie
slohového a druhového hiadiska a vyklad tychto literdrnohistorickych
kategdrii v slovenskej literatdre na pozadi slovanského, resp. stredoeurépskeho
kontextu. Pokusom konkrétne doloZit spominany teoreticky program je aj tato
kolektivna praca venovand slovenskému literdrnemuromantizmu a v rémei toh-
to slohu problematike historickej novely.

Nejde teda o stbor nadhodnych Gvah a §tddii, ale o dsilie autorského ko-
lektivu uplatnit désledny druhovy aspekt pri vyskume slovenského romantiz-
mu v konfrontécii s literatrou ruskou, polskou, madarskou, deskou, chorvést-
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skou, ukrajinskou, bulharskou a Giastodne s literatirou anglickou. Vyber
porovnavanyeh literatir vyplynul z personélnych moZnostf si8asnej slovensiej
komparatistiky, o napr. spdsobilo, Ze vypadol taky vyznamny &ldnok stredo-
eurdpskeho literdrneho kontextu, akym je literatira nemecks, ale aj prihlia-

danie na historickd romanticki prézu napr. v literatire francizskej a ingch

eurdpskych literatirach. Povinnostou dalsieho skiimania v tomto smere bude
doplnenie tejto medzery; to je nevyhnutnou podmienkou poznivania, i u¥
priamych alebo potencidlnych stvislosti, ktoré vykazovala slovenska
historick4 novela v obdobf romantizmu s inonsrodnou historickou prézou.

Tato publikicia metodicky priamo vychidza z pracovnej diskusie autor-
ského kolektivu a inych literdrnych historikov, ktors sa uskutoénila v januéri
r. 1972 v Bratislave. Jej cielom bolo preklentit objektivne tazkosti kolektivneho
vyskumu, vymedzif oblast skimania, jeho ciel a metédu préce, teda dospiet
k relatfvne nevyhnutnej unifikécii pracovnych vyskumnych postupov pri za-
chovani individudlnej svojrdznosti jednotlivych pracovnikov teamu. Uvodny
metodicko-inStruktivny referat spolu s diskusiou sa publikoval v asopise Sla-
vica Slovaca (1972, &. 2).

Jednotlivé kapitoly préce sa primérne zameriavaji na dvojstrannd kon-
frontéciu slovenskej historickej novely obdobia romantizmu s romantickou
historickou prézou v prislusnej nérodnej literattire. No okrem dvojstrannej
komparidcie je v niektorych kapitolich aj dsilie preklentif bilaterdlnost
smerom k Sir§im, nadndrodnym zdkonitostiam. T4to tendencia vyjadruje
programové smerovanie skiimania k typologickej oblasti spolu so skiimanfm
bezprostrednych vztahov a kontaktov ako predbe#ného, pripravného a pomoo-
ného stupiia vyskumu, ktory vo svojich konednych cieloch mé na zreteli aj
reldcie medzi nérodnoliterérnym a medziliterdrnym vyvinom.

Aj ked ide o experimentdlnu pracu zaloZent na slohovom a druhovom
aspekte, neznamené to, %e pri takomto metodologickom programe sa dosta-
todne neberd do wvahy aj aspekty firokého spolodenského vyvinu. Naopak,
tieto momenty, osobitne aktudlne najma v §tirovskej literatiire a pri skimani
historizmu v litetartire vieobecne, nechipeme len ako javy mimoliterdrne,
ktoré pripadne podmietiuji literdrny proces, ale v zmysle marxisticko-lenin-
skej tedrie odrazu ako integrélnu stidast tohto procesu.

Autorsky kolektiv predklad4 tento pokus v nideji, %e posunie porovnavacie
skimanie na Slovensku aspoti o kr6dik dalej tak v oblasti metodiky vyskumu,
ako aj pri dalfom poznévan{ predmetu $tidia. Uvedomujeme si pritom tskalia,
klady & zépory vyplyvajtice zo subjektivnych aj objektivnych faktorov kasdej
podobnej kolektivnej spolupréce.

D. D.

RO .

BBEJEHIE

B nocueRHIe rofbl PAsBUTHA CITOBALIKOT0 JUTEPATY POBENeHIS BO3POC HHTEPEC K CPABHU-
TENLHOMY HOIXONY HPH MSYYeHWH CIIOBALKON JUTEPATYPH. DT0 — 3AKOHOMEPHOE ABIIGHUS,
BHpa)KAloNiee NMOCNeROBaTeNbEYI0 KuddepeHIuaumio BrIAKO0B HA JATEPATYPY, 06ycaoBieH-
HOe, B IIEPBYI0 04epenb, HeOOXOAUMOCTEI0 MOBHAKNA CHEINPUTHOCTH CAOBANKOM MUTEPATYPE
¥ Tponecca ee paspuTua. CONOCTABIIEHNE OTeYCCTBEHHEIX ARTOPOB, NPONaBefeHuil, }KAHPOB,
CTHNeH, HEPUONKOB U T. [. ¢ MHOHANUOHAJABHEMU JUTEPaTyPAMI ABIACTCA OTHUM 13 Henslex-
HHX »UHCTPYMEHTOB«, IPE IIOMOHIE KOTOPHX XOCTHraeTCA IOCTeNeHHoe QOPMyIMpoBaHue
DaHHOHK creuuduIHOCTH.

IIpu cpaBEMTeNHHOM M3Y4EeHMM HE O0CTAIOTCA 6e3 BHUMAHMA M BONMPOCH 0ollee MMIpOKO-
T0, MEIUTEPATYPHEOro, NPOLecca; HeCMOTPSA HA NPEeABAPHTEILHO YACTHYHHIL Xapaxrep,
9TOT ME TOX M3Y4YEHUA CIOCOOCTBYET IOBHAHMIO 3AKOHOMEPHOCTeH PasBUTHA JHUTEPATYPH He
TONBKO B 0TEYECTBEHHOM, HO MB »HANHANMOHANLHOM¢ MacuTabe. Ba mOCIeNHee MeCATHIETHS
B CJI0BAIIKOM JUTEPATYPOBENEHUM BTO CTAHOBUTCA IPOTPAMMEHHIM HANpPABICHHEM, HE HMe-
JOLIUM AHATOTMHN B IPOMINOM M ITONTBEPHKEAEMEIM HE TONbKO MHOMECTBOM MYPHANBHEIX CTa-
Tell, MCNONB3YIOMINX CPABHMTONLHE METOX, HO ¥ Ienoit cepneil ¢GopumkoB m moHorpaduit
HAK JUTEPaTypPHO-HCTOPHYECKOro HANpAaBIeHMA, TAK M 0000UIAIOIErs TEOPeTHKO-METOR0I0-
YUYECKOro Xapaxrepa.

Ha Gase npepmpymmx paGoT B OCHOBHOM JBYCTOPOHHEr0 XapaKTepa, KACABIIUMXCH
KBYX HAIUOHANBHEIX JUTEPATyp, ABTOPOB MM Ke MHLIX MCTOPHMKO-IUTEDATYPHHX KaTero-
puit, BOBHAKIM YCXOBUA ANA Gollee IMNPOKOTO MCTOPMKO JIHTEPATYPHOrO CPABHHUTEILHOTO
ananusa. IIpeskme BCero MOX 9THM IOFPASYMEBAETCHA CBA3H CTHUIAEGBHX M HAHPOBHX
ACHEKTOB M PA3BACHEHKE STUX MCTOPUKO-IUTEPATYPHHX KAaTeropuit B CHOBAUKOR mHTEpa-
Type Ha (OHe CHABAHCKOrO MM e CpeAHeeBpONeHCKOro-KonTercra. Jannan KoJIIeKTHBHAA
pafora, MOCBALIEHHAA CIOBANKOMY JIUTEPATYPHOMY POMAHTHBMY, 4 B PAMKAX STOI'O 3KaHpa
¥ npoGleMaTHKe MGTOPUYECKOM NOBECTH, ABNACTCA MONHITKOK 000CHOBATE B KOHKPETHOMN
JdopMe YKABAHHYIO TeOPeTHYeCKYI0 HPOTPaMMy.

Taxum 06pazoM, 3To He MPOCTO COBOKYNHOCTH CIAYHYAMHHX DPasMEINNCHUN U H3ydeHUIA,
a CTpeMileHHe KOJNJIEeKTHBA ABTOPOB NPUMEHATh NOCIENOBATeNbHEI HAHPOBHN aCHeKT HpU
MBYMEHUM CIOBAKOTO DPOMAHTUBMA B er0 COIOCTABISHUY ¢ JIATETATYPAMU: PYCCKOH, NOIh-
CHOIl, BEHrepCKON, YelncKoil, XopBaTCKOM, yKpauHCKO}, Gomrapcxoit, a ordacts M ¢ Ju-
TepaTypoit aHriuiicKoN. BROOP CONOCTABIASMEX TUTEPATyp 65T 06yCROBIEH HEPCOHATLHE-
MH BOBMOKHOCTAMM COBPOMEHHOt CIOBALIKON KOMIAPATABMCTHKY, B CBASH C €M BHIAJO0, HA-
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OPUMEP, TAKOe BAIKHOE 3BEHO CPENHEeBPONEHCHOT0 IMTEPATYPHOTO HKOHTEKCTA, KAKH He-
MeNKaA JUTepaTypa, ’ yeM o6bLACHASTCA HEOCTATOYHOS BHAMAHNE K MCTOPMYECKOH pPOMaH-
THYeCKO! mpose, HANpuMep, BO QPaHnysckolt AMTEpaType W B MHHX €BPONENCKUX InTepa-
Typax. 3amava FAbHEUIAX HCCTeNOBAHNN B BTOM HanpasieHnd GyAeT 3aKII0YaThCa B BOC-
NOJNHEHNH JAHHOTO IMpobena, IMOCKOALKY BTO SBIACTCA 0GABATCNBHNM YCIOBHEM NOSHAHUZ
HaK OPAMHX, TAKR N HOTeHONANBHHX CBAsell, KOTOPHeE ORI 0OHAPYIKEHEL MErKEY CIOBAl-
KOt MCTOPHYECKOI! MOBECTLIO IEPHOJA POMAHTHAMA M UCTOPUUECKOH NPO30H MHEIX HAPOKOB.

Hamgaa paboTa B METONUYECKOM OTHOMEHWY WCXONUT HEIOCDPEJCTBeHHO U3 pabouci
RECKYCCHI HOLIEKTHBA aBTOPOB N APYIMX MCTOPHMKOB JNTEPATYPH, COCTOABINCIICA B AHBADE
1972 ropa B Bparuciase. 3agadeli aTod NUOCKYCCHH ABIAIOCH IPEOXONEHNE OGBEKTHBHEIX
TPYRHOCTE# KOJTGKTHBHOIO HCCAEROBAHHA, PAsTPadUYeHUsa M3ydaeMoit o6macTH, ero ueiu
¥ Metopma paGoTel, MHHMM $I0BAMM, FOCTIGKEHHE OTHOGHTENbHO HemsGemuol ymnduxamum
palodux MCCUENOBATeNbCKEX NPHEMOB IPH ONHOBPEMEHHOM COXDAHEHUM MHIHBHIYAIBLHOTO
0B0800pasuA OTAENBLHHX ABTOPOB BCTYNUTENBHEN MeTONWYECHO-MHCTPYHTRKHEN TOKIAN
BMeCTe ¢ gucKyccmelt Omr omySmukoBaH B xkypHale ,,Slavica Slovaca” (1972, N 2).

B orpmensHEIX raasax paGoTH npespie BCErO HPOBOEUTCH JIBYCTOPOHES COHOCTABIEHUE
CIOBAMKOM MCTOPHYECKON NOBECTH NEPHOFA POMAHTH3MA ¢ POMAHTHIECKOH HCTOpMYecKOl
POBOH B COOTBETCTBYIOWe!t HANMOHAMLHOH dNuTeparype. ONHAKO B HEKOTOPHX IAABAX,
HapARY ¢ HABYCTOPOHHEMM CDAaBHeHHeM, HAOMIONAeTCA CrpeMileHHe IPEeOH0NeTh AAHHYIO
OBYCTOPORHOCTL W nepeitTy K 6onee MUPOKMM »HATHANUOHAIBHEMG 3aKogoMepHOCTAM. Han-
HAsA TeHACHOMS BHPAMKAeT NPOrPAMMHYIO HAIPABISHHOCTh M3ydeHUS B 06IacTH THIIOIOTH-
9YOCKOH COBMECTHO ¢ M3Y9IeHHeM HEMOCPENCTBEHHEIX OTHOIIEHNH 1 KOHTAKTOB KaK IpexBapu-
TeNHHOr0 ¥ BOMOMOIaTeNbHOIO BBEHA HCCISSOBAHUA, B KOHEYHHIX NeJdAX KOTOpOro OyayT
TAKIKE YYMTEBATHCA M OTHOMICHRA MEMIY HalZOHAILHBIME, BHYTPHINTEPATYPHEIME X MEIK-
AUTEPATYPHEMHA ITPOLeCCaMH PasBUTHA.

Xora peus mpeT 06 SHCOSPUMEHTATBLHON PaGoTe, OCHOBAHHON HA CTHIEBOM ¥ HAHPOBOM
8CIeKTaX, 9TO elle He BHAYMT, YTO OPM TAKON METONONOruYecKoll nporpamMMe B FOCTATOUHOM
Mépe He NPWHHMAIOTCA BO BHUMAHME M ACHEKTH IIMPOKROTo ofmecTReHHOTO pasBurudA. Ha-
o6opor, o PaKTOPH, 0COOEHHO AKRTYaNbHHe B IUTYPOBCKOM JHTepAType M IPY MBydeHHA
MCTOPMBMA B JWTEPAType Boolile, CIefyeT IMOHHMATh He KAK BHEIHTEpATYPHHEe ABICHUA
KOTOpHE MHOIFR OOyCHOBIMBAIOT JUTEPATYPHHI NpOIECE, HO B CMEICAS MAPHCHCTCKO-
TEHIHCKOM TeOPHU OTPAarKeHA KaK HeOTHeMJIIeMHIl 3i1eMEeHT YKA3aHHOrO IPOIEecea.

HonnexTns 8BTOpPOB IPOBEN NAHHHIN METOIWYECKHN OKCICPUMEHT B HAfeMJFe, YTO OH
Gymer cnocoGeTBOBATL PABBUTHIO CPABHUTEILHONO HCCHeRoBanus B CIOBAKIY KaK B 06racTu
METONMKY M3YIeRHs, TaK 1 B 00I1aCTH JaThbHeHIIeT0 MOBHAHUA IpefMeTa nceregosauns. [Ipu
9TOM KOJIJIEKTUB OCO3HA®T BCE TPYRHOCTH, IONOKUTENbHEIE H OTPHIATeNIbHEle ABJICHMA,
00ycioBleHHEe ¢y beKTUBHEIMA B 00BEKTHBHEME arTopamy IoGoro mogo0HOr0 KOJLIEeH-
THBHOTO COTPYRHUYECTBA.

1. I

EINLEITUNG

In den letzten Jahren der Entfaltung der slowakischen Literaturwissenschaft macht
sich ein gesteigertes Interesse am komparativen Herangehen an die Erforschung des
slowakischen Sohrifttums bemerkbar. Es ist dies ein gesetzmiBiger ProzeB, der die fort-
schreitende Differenzierung des die Literatur betreffenden Denkens ausdriickt und in
erster Linie durch die Notwendigkeit bedingt ist, das Spezifische der slowakischen Lite-
ratur und ihrer Entwicklung kennenzulernen.Die Konfrontation heimischer Autoren,
Werke, Genres, Stile, Etappen usw. mit der Literatur anderer Vélker ist eines der unab-
dingbaren ,,Instrumente‘, mit dessen Hilfe wir zur allméhlichen Formulierung dieses
Spezifikums gelangen. v

Die vergleichende Forschung 168t aber auch Fragen eines umfassenderen, zwischen-
literarischen Prozesses nicht unberiicksichtigh und trégt auch trotz ihrer vorldufigen
Partialitdt dazu bei, tibernationale Gesetzméifigkeiten in der Entwicklung der Literatur
kennenzulernen. In der slowakischen Literaturwissenschaft handelt es sich im letzten
Jahrzehnt um ein programmatisches Vorhaben, das in der Vergangenheit keine Analogie
aufzuweisen hat und das nicht nur durch eine Unzahl von komparatistischen Zeit
schriftstudien sondern auch durch eine Reihe von Sammelschriften und Monographien
nachgewiesen ist, die sowohl von literaturhistorischem alg auch von generalisierendem
theoretisch-methodologischem Charakter sind.

Nach vorangegangenen Studien von meist bilateralem Charakter, die sich auf der
Ebene zweier nationaler Literaturen, Autoren oder anderer literaturgeschichtlicher
Kategorien bewegten, wurden Bedingungen fiir wumfassendere literarhistorische
vergleichende Analysen geschaffen. Wir denken dabei vor allem an die Verbindung
stilistischen und gattungsméiBigen Gesichtspunkts und an die Erlauterung dieser
literarhistorischen Kategorien in der slowakischen Literatur vor dem Hintergrund eines
slawischen bzw. mitteleuropiischen Kontextes. Die vorliegende, der glowakischen lite-
rarischen Romantik und — im Rahmen dieses Stils — der Problematik der historischen
Novelle gewvidmete Arbeit stellt eienen Versuch der dieses theoretische Programm
konkret nachzuweisen.

Tolglich handelt es sich um keine Zusammenstellung zufélliger Abhandlungen und
Studien, sondern um das Bestreben des Autorenkollektivs bei der Erforschung der
slowakischen Romantik in einer Konfrontation mit der russischen, polnischen, ungari-
schen, tschechischen, kroatischen, ukrainischen, bulgarischen und zum Teil auch mit der
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englischen Literatur einen konsequenten gattungsméBigen Aspekt anzuwenden. Die
Auswahl der vergliehenen Literaturen ergab sich aus den personellen Méglichkeiten
der heutigen slowakischen Komparatistik, was z. B. zur Folge hatte, da ein so bedeut-
sames Glied des mitteleuropéischen literarischen Komplexes, wie es die deutsche Lite-
ratur darstellt, aber auch die Beriicksichtigung der historischen romantischen Prosa
z. B. in der franzdsischen und in anderen auropéischen Literaturen ausfallen mufBten.
Aufgabe der weiteren diesbeziiglichen Forschung wird es sein, diese Liicke zu fiillen, da
dies eine unabdingbare Voraussetzung fur die Erkenntnis sowohl unmittelbarer als
auch potentieller Zusammenhénge zwischen der slowakischen historischen Novelle der
Romantik und der historischen Prosa anderer Volker ist.

Die vorliegende Arbeit geht methodisch unmittelbar von einer im Januar 1972 in
Bratislava stattgefundenen Arbeitsdiskussion des Autorenkollektivs und anderer Li-
terarhistoriker aus; Ziel d'eser Diskussion war es die objektiven Schwierigkeiten der
kollektiven Forschueng zu iiberbriicken, die Grenzen des Forschungsebiets abzustecken,
sein Ziel und seine Arbeitsmethode festzulegen, d. h. zu einer relativ notwendigen
Vereinheitlichung von Arbeits- und Forschungsmethoden zu gelangen, ohne dabei die
Individualitdt der einzelnen Teammitglieder einzuschrénken. Das einfithrende, Metho-
den und Anleitungen erérternde Referat sowie die darauf folgende Diskussion wurden
in der Zeitschrift Slavica Slovaca (1972. Nr. 2) veréffentlicht.

Die einzelnen Kapitel der vorliegenden Arbeit konzentrieren sich in erster Linie
auf eine beiderseitige Konfrontation der slowakischen historischen Novelle der Romantik
mit der romantischen historischen Prosa in der jeweiligen nationalen Literatur. Neben
der bilateralen Komparation duBert sich jedoch in einigen Kapiteln auch das Bestre-
ben, die se Beiderseitigkeit zu breiteren iibernationalen GesetzmiBigkeiten zu erweitern.
Diese Tendenz zeigt die programmatische Orientierung der Erhebungen auf typologischem
Gebiet gemeinsam mit dem Erforschen von unmittelbaren Beziehungen und Kontakten
als vorldufige, vorbereitende und belelfsmiBige Stufe der Forschung, die in ihiem Ed-
ziel auch Relationen zwischen der nationalen, innenliterarischen und zwischenliterarischen
Entwicklung beriicksichtigt. ‘

Obwohl es sich hier um eine auf stilistischem und gattungsméaBigen Aspekt be-
griindete experimentelle Arbeit handelt, bedeutet das keinesfalls, daf8 bei einem derarti-
gen methodologischen Programm Aspekte der breiten gesellschaftlichen Entwicklung
aubller Acht gelassen werden. Ganz im Gegenteil, diese, be' der Erforschung des Histo-
rismus in der Literatur im allgemeinen und vor allem bei der Literatur des Sttir-Kroises
ganz besonders aktuellen Momente betrachten wir keineswegs nur als aulerliterarische
Erscheinungen, die gegebenenfalls den literarischen Proze3 bedingen, sondern im Sinne
der marxistischleninistichen Theorien der Widerspiegelung als integrierenden Bestand-
teil dieses Prozesses. '

Das Autorenkollektiv legt dem Leser dieses methodische Experiment in der Hoffnung
vor, die vergleichende Forschung in der Slowakei sowohl auf dem Gebiet der Forschungs-
methodik als auch in der Vertiefung der Kenntnisse des Studienobjektes wenigstens
einen kleinen Sehritt vorwértszubringen. Es ist sich dabei der Gefahren, der Vor- und
Nachteile, die sich aus den subjektiven und objektiven Faktoren jeder shnlichen kollek-
tiven Kooperation ergeben, voll bewuBt.

D. D.
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DIONYZ DURISIN

TYPOLOGIA SLOVENSKEJ A RUSKEJ PROZY

U% pri beznom porovnévani ad hoc slovenskej romantickej historickej no-
vely s ruskou historickou prézou obdobia romantizmu sa dostdvaji do popredia
predovietkym navonok vonkaj$kové odlisnosti. No v skutoénosti tieto mode-
lové opozicie vnitorne podmietiuji obsah a povahu skdmaného literdrneho
slohu a drubovej formy v oboch literatirach. Takouto skutoénostou je okrem
iného napr. odli¥na dasovd lokalizdcia romantizmu v ruskej a slovenskej lite-
ratire. Kym slovensky romantizmus situujeme do Styridsiatych rokov minu-
1ého storodia, v ruskej literatire toto obdobie znamena vlastne zénik roman-
tizmu a nastup realistickej stylovej formécie. Faktor 8asu nie je iba vonkajsko-
vym ¢initelom, akoby sa mohlo zdat na prvy pohlad, ale podmietiuje obsah
tejto literdrnohistorickej jednotky. Velmi markantne sa to prejavuje najma pri
pokuse o stanovenie stvztaZnosti s medziliterdrnym procesom. Napr. sku-
todnost, %e slovensky romantizmus vznikal v &ase, ked v inych literatirach
existoval uZ realisticky literarny sloh, umozriovala mu na iny spbsob a inou mie-
rou reagovaf na tito vieobecnd vyvinovd premenu, ako napr. v literatire
ruskej, kde tieto mo#nosti boli relativne mensie. MoZno aj této skutoénost
sposobila, a zd4 sa, Ze aj spdsobuje, zndme vleklé tazkosti s ,realistickymi
prvkami v literatire slovenského romantizmu.

Druhym markantnym diferenciaénym znakom medzi ruskou a slovenskou
romantickou prézou je kvantitativny nepomer v prezentdcii historizmu. Slo-
venskd historickid prézu predstavuje nakoniec dielo jediného spisovatela, ak
neberieme do ivahy Hurbanove novely z obdobia Velkej Moravy a jeho romén
Olejkar, ako aj v celku ndhodné historické prézy Jana Franciscibo, Janka
Mattisku a v mnohom aj Sama ToméSika. Na druhej strane zéujem o histo-
rizmus v ruskom romantizme bol korunovany nielen mnozstvom diel a varia-
bilitou druhovych foriem, ale reprezentovany aj celou plejadou vyznam-
nych i menej vyznamnych autorov. Nie sd to iba autori tzv. druhého sledu,
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ako napr. M. N. Zagoskin, I. I. Lafednikov, N. Polevoj alebo A. F. Veltman
& dalsf, ale aj také postavy romantickej novely ako Bestuzev-Ma,rhnsklj, neho-
voriac 0 vyznamnom podiele, ktorym prispel k I'O?VOJU. dobového historizmu
napr. A. 8. Puskin alebo N. V. Gogol. Tento ,,mnohostny“ aspekt jeiste znadne
podmieneny odli$nou mierou diferencovanosti oboch literatiir. Ako uvidime da-
lej, nie je to viak jeding pridina tejto navonok vonkajikovej nesimeratelnosti.

Z komparativneho hladiska st priznakové aj daldie spoloéné a odli¥né
znaky, ktoré sprevadzaji ndstup historickej prézy v oboch literatérach. Je
t0 napr. spdsob a miera, akou historick4 novela alebo préza meni diferencidciu
druhového systému obdobia romantizmu. Spolodnym znakom je nesporne
skutodnost, Ze pomerne prudky rozvoj historizmu v préze spestruje drubovd
konfiguriciu predovietkym vo vztahu k poézii. Pritom priznadnou sa nédm javi
skutotnost, Ze v slovenskej literattire mé této funkeia historickej prézy aj
napriek mensej kvantite vyraznej§i dosah, pretoZe prostrednictvom historickej
novely je prioritné postavenie poézie v dejindch slovenskej literatiry vlastne
prvykrit narusens; a to aj napriek tomu, Ze poéziu reprezentujt také vyznam-
né spisovatelské individuality ako J. Kral, A. Sladkovié, J. Botto, S. Chalup-
ka a dalsi prilusnfci Stdrovskej 8koly.

Obdobné4 situdcia je aj v ruskom romantizme, no s tym rozdlelom Ze k tomu-
to napétiu v rdmei druhovej konfigurdcie pribuda navyse opozicia vo vztahu
k ostatnym formém prézy. Aj ked tu historické préza existovala aj v pred-
chédzajtcich obdobiach (Karamzin, Nare#nyj a inf), nebola vdaka svojmu
pseudohistorizmu a néhodnosti natolko ucelenym dtvarom, aby v dejindch
ruskej nérodnej literattiry kodifikovala historizmus v préze ako kompaktnt
druhovii ststavu. V ruskej literattire mo#no teda oproti slovenskej literattre
konitatovat uréitd polyfunkdnost historickej prézy ako druhovej formy
v rémci druhového systému romantickej literatiry.

U# tieto pomerne vieobecne spolotné a rozdielne znaky slovenskej a ruskej
historickej prézy do istej miery umo#itujt formulovat jednak literdrnohistorickd
Specifickost tejto druhovej formy v oboch literattrach a jednak vy&lenit tie jej

funkeie, ktoré svojou vieobecnou hodnotou vystihuji medziliterdrne ziko-

nitosti rozvoja historizmu v romantickej literatiire v6bec. Jo to fakt prudkého
rozvoja historizmu v romantickej préze, vnovele a roméne, ktory koniec koncov
vystihuje vSeobecny postulit poetiky romantizmu a je aktivny aj v inych
eurdpskych literatirach.! Specifické znaky si obsiahnuté v rozdielnej inten-
zite a kvantite tohto nistupu, v osobitnej, v kaidej literatire inej dasovej
lokalizécii, v odliSnej funkdnosti romantickej historickej prézy v dejinich

* Porov. tu uverejnené tidie, najmé o vztahu slovenskej romantickej historickej

prézy k literatiire polskej, madarskej, chorvétskej a i.
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narodnej literatiiry a nakoniec v jej odliSnej funkénosti v ramei druhového
systému romanticke]j literatdiry. V dalfom sa pokisime tieto osobltnostl typo-
logicky aj geneticky bliZsie Specifikovaf.

2

Do popredia sa dostéva predovietkym problém pridinnej podmienenosti
historizmu v slovenskej a ruskej historickej préze. Ako sme uz naznadili, vy-
znamni dlohu tu zohrdvajd faktory vnitornej nadvéaznosti a literdrnohistoric-
kej tradicie.? No v sivislosti s rieSenim genézy a kauzélnej podmienenosti prave
historizmu v umeleckej literatire osobitn vahu nadobtidaji aj éinitele SirSieho
spolodensko-historického vyvoja. Sirsi sociologickyj aspekt je tu osobitne prizna-
kovy.

Skutodnost, Ze rusk4 historicks préza vykazuje pomerne vyrazni tradiciu
v predchidzajtcich vyvinovych obdobiach, a Ze slovensks historickd préza sa
zadina vlastne aZ romantickou literatiirou, je okrem literdrnych priéin vysvetli-
teln4 najma odlisnou pritomnostou a intenzitou historického povedomia.
S tym sivisi aj existencia prevratnych udalosti a vyznamnych historickych
obdobi v dejinéch ndrodného kolektivu, ako aj schopnost tieto faktory aktuali-
zadne vyuZit v cieloch sidasného a buddceho rozvoja. Pritom rozhodujicim
stimulétorom historizmu v préze, ktord disponuje vaéimi nez poézia moZnos-
fou uplatnit vykladovost a reflexivnost, je prive intenzita a nistojéivost
tychto aktualizaénych tendencii evokovansé dobovymi spoloéensko-historic-
kymi premenami, a 8o je osobitne doleZité, zostiladend s primeranymi pod-
mienkami rozvoja umeleckej prézy. Ak slovenské préza do romantizmu ne-
dokézala tematicky zuZitkovat vyznamnejiie udalosti naSich dejin (prvy $tét-
ny tdtvar Slovanov na naSom tzemi, dejiny Velkej Moravy, podiatky pisom-
nictva a iné), malo to svoje literdrne aj mimoliterdrne pridiny. Stalo sa tak
diastodne preto, lebo v tomto Stddiu svojho rozvoja nedisponovala dostatoéne
irokou' a rozmanitou Skalou druhovodtrukturdlnych predpokladov. Iné
situdcia bola oproti tomu v poézii, ktord v porovnani s prézou zaznamenala
urdity &dasovy predstih, a vdaka vnatornej vyrazovej diferencovanosti sa
,»zmocnila‘® historizmu relativne skor.

Dialektika spolodensko-historickych a literarnohistorickych faktorov odlisne
podmietiovala charakter a §trukturdlne znaky historizmu v slovenskej a ruskej
préze aj v obdobi literdneho romantizmu. Ak sme v dejinéch slovenského

* Tento problém bol predmetorn Gvah v naSej $tidii Tradicie historizmu v sloven-
skej a ruskej historickej préze. Slovensk4 literatira 1973, ¢. 2, 5. 183 n.
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nérodného Zivota predromantickych obdobi nezaznamenali vyraznej§i spolo-
Sensky pohyb, ktory by v oblasti umenia a literatiry akidtne evokoval ne-
vyhnutnost historickej retrospektivy, obdobie &tdrovskej literatiry a Stid-
rovského hnutia vobec je samo osebe tymto klddovym dejinotvornym pohy-
bom. Predovietkym univerzdlnou intenciou smerujicou ku konstituovaniu
néroda. Toto hnutie bolo, pravda, aj v predchidzajhcich obdobiach a svojim
sposobom sa odriZalo aj v literatire prvej fazy ndrodného obrodenia, ako
o tom sveddia napr. Hollého historické eposy a pod. Nebolo viak natolko
univerzélne a intenzivne a nedosahovalo také rozmery. Kym v predstirovskych
obdobiach mobilizécia ndrodnych sil prebiehala predovSetkym vo sfére kultir-
no-ideovej, v umeni, vychove, osvete a pod., u Stiroveov vyraznejiie zasahuje
formujdei sa politicky program. Aktivizécia vSetkych oblasti spolodenského Zi-
vota, vratane politickej praxe, spitne pésobi aj na diferencidciu umeleckej
literatiry, modifikuje ju slohovo, druhovo, tematicky a vyrazovo. Umelecks
literatira prestiva byt len tribdnou narodnooslobodzovacich isili a tdZob,
ale je zdrovenl tymto nirodnooslobodzovacim programom bytostne determi-
novand, vaéimi nez v minulosti. Nejde len o vonkajskovi reake iu poézie a li-
teratiry vbbec na aktuilne prejavy nirodného zdpasu, ale aj o jej viestranni
spatost so spolodansko-politickym pohybom slovenského naroda, zahrnujicu
vietky zlozky literarno-umeleckého vyrazu.

3

Pri¢inné vazba literatiry a Zivota sa prejavuje v ndstojdivej poiiadavke
historizmu tak v poézii, ako aj v préze. Prave v tomto Sirfom zmysle chipame
slovenskd historickd novelu ako désledok svojzdkonného vyvinového procesu
slovenskej literatiry, ako pokradovanie a rozvijanie predchidzajtcej tradicie
v podmienkach novej slohovej poetiky a ako reakeiu na medziliterdrne sivis-
losti romantickej estetiky vobec. Pritom jej svojrazna slovenské konkratizicia
bezprostredne sdvisi s formami, programom a obsahom celospolodenskej
aktivity Stiroveov. Stopy tejto priamej vizby na mimoliterdrne determinanty
sa prejavuji napr. v zndmom deklarativnom dovolavani sa historickych tém
u J. M. Hurbana, J. Kalindiaka a inych? a, ako uvidime dalej, aj vo vyrazovej
struktidre tvorby tychto autorov.

Iné relécie medzi spolodenskymi a literarnymi faktormi pdsobili pri genéze
a rozvoji ruskej romantickej historickej prézy. Z mimoliterdr nych faktorov
bol to pozvolnej$i priebeh nérodnouvedomovacieho procesu, ktory Zivil

2 TamZe, s. 183 n.

14

a aktivizoval rozvoj historizmu a ktory mal takto v porovnani so slovenskou
situdciou iny obsah a povahu. Neslo o proces konstituovania niroda, ale skér
o jeho postupné formovanie a dotviranie na pozadi rozmanitych socislnych
i 8tatotvornych skutodnosti a v sivislosti so spolodensko-triednou diferecnis-
ciou v priebehu dejin. Kym historizmus v slovenskom romantizme bol pre-
dovietkym motivovany ndrodnobuditelskym hnutim, implicitne obsiahnutym
v programe Stiroveov, v ruskom romantizme sa ako urdujica dostdva do
popredia zlozka progresivneho vyvoja ruskych dejin budujica na objektiv-
nych predpokladoch Stdiotvornosti narodného kolektivu. Teda nie podiatodné
narodotvorné a buditelsko-apologetické formy, ale zdkonity a postupny uve-
domovaci zédpas, ktory nastoloval kvalitativne iné ciele a ilohy.

Tdto modifikdciu historizmu v ruske]j literatire podnecoval rad osudnych
a prelomovych dejinnych udalosti, akou bolo napriklad Pugadevovo povstanie
z konca 18. storodia, dalej historicky a celospolodensky dosah Napoleonovho
vpidu do Ruska roku 1812, a najmé romantickej historickej literatire bez-
prostredne predchidzajice nevydarené povstanie dekabristov z roku 1825.
Povaha tychto udalosti a ich celospolodensky a politicky dosah aktivizoval
také problémy, akym bol napr. pomer sil vlddnicich kruhov a Iudovych més
v dejinnom pohybe. S tym suviseli aj problémy socidlneho a triedneho roz-
vrstvenia spoloénosti, vztah k cirskej samovldde, otdzky oficidlnej ideoldgie
vyjadrené v pojmoch pravosldvia, samovlady (samoderzavia) a oficidlnej
nérodnosti.*

Vsetky tieto udalosti, umociiované vzostupnou revoluénou vinou v Eurdpe
v tridsiatych rokoch, aktivizovali v umeni moment neustileho tiétovania, robili
historické analégie pritazlivymi, indtruktivnymi a neustdle pripominali cesty
budidceho rozvoja ruskej spoloénosti. Pritom aktuilny vzfah — pritomnost,
resp. budiicnost a histéria — bol vyraznym triediacim faktorom autorov a diel,
nadobudal svojski a Sasto protichodnd interpretaciu v zévislosti od ideovej
orientécie spisovatelov. V porovnani so situdciou v slovenskej literatire, kde
z tychto hladisk moZno pozorovaf pomerne jednotny front predstavitelov
romantizmu, v ruskej literatire uZz tieto mimoliterdrne zretele prispievali
k &asto poldrne protichodnej diferencidcii autorov a mali za nésledok aj znadni
variabilitu vyrazovych postupov a prostriedkov. Viimneme si, Ze spominané
spolodensko-literarne rozdielnosti uréovali charakter slovenskej a ruskej
historickej prézy v romantizme, jej konkrétne vyrazovo-§trukturdlne wviast-
nosti a prostriedky.

¢ Porov. PETROV, 8.: Russkij istorideskij roman XIX veka. Moskva 1964, s.
31—41 a n.
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To je predovietkym znadne odli¥ny vyklad aktualizaénej funkcie historiz
mu vo v¥stavbovych vrstvich konkrétnych diel.

Takmer jedingm spolodnym menovatelom vztahu Stiroveov k histérii
bola potreba posiliiovat ndrodné sebavedomie. Touto zédkladnou intenciou bol
motivovany aj celkovy spbsob zobrazovania udalosti ddvnych epoch, ich lite-
rérne traktovanie. Z neho vyplyvala nielen primerand kompoziéno-sujetova
stavba jednotlivych poviedok, ale napr. aj vystavba postév, vyber jazykovych
prostriedkov a iné. Aby Kalintiakova, Hurbanova, Tomasikova alebo Fran-
cisciho krétka préza ispedne plnila tento svoj zikladny ciel stadilo jej realizovat
vo vztahu k dejindm charakteristicky prineip aluzivnosti, ktory dominoval
v eur6pskej historickej préze aj vdaka populérnosti rominov Waltera Scotta.
Neilo tu 0 snahu dopétrat sa reslnych dejinotvornych sfl, ale iba o jednostranni
a dasto pomerne vonkaj¥kovi analogickost, ktors stadila na to, aby potvrdila
stdasné dobové tsilie. Pod tlakom tejto poZiadavky J. Kalindiak v liste Hro-
boitovi hovori: ,,Ani sa ja mnoho nejdem ohliadat, & je tam dado slovanské, &
romantické; ale si pomyslim: Cokolvek v dusi slovenskej sa vychové a zrodi,
to je vietko slovanské.*s Iflo teda predovietkym o to ,,80 je slovanské a &o je
duch diel nasich®. - ‘

Z hladiska takto chépanej funkeie historizmu, ktord je, ako sme uz po-
dotkli, veelku adekvétna romantickym principom, je poZiadavka pravdivej
alebo vernej rekonStrukeie dejin neprimerans. Historizmus slovenskej
romantickej prézy je preto urditou formou ilustricie si¥asnosti. Tlustrativnost
je priznadnym znakom tak Hurbanovych alebo Kalindiakovych noviel, ako
aj noviel Sama Tomésika alebo Janka Mattsku. Pravda, u kazdého z nich inou
mierou a na iny spésob. Zbadal to aj Julius Noge, ktory deli slovenski histo-
rickt prézu ,,na prézu ako ilustraciu histérie — 8o je Tomélikov, ale aj Matiaskov
pripad — na prézu, ktoré cez histériu ilustruje sifasnost — to je tiastoéne
Hurbanova préza — a na histériu ako objektivny vyraz, riSko pre nastolo-
vanie stdasnych mravnyoh a psychologickych rozporov a problémov — &o
bude Kalindiakov pripad...“®

No t4to réznorodost interpretécie historizmu mé predsa len spoloéného
menovatela v aktualizadnej funkeii. Ak jej najviac vyhovuje Hurbanova préza,
je to preto, lebo u Hurbana pragmaticky aspekt najviac potlaca individualizo-
vany umelecky vyraz. Ustupuje mu napr. psychologickd motivécia deja alebo
postavy, jazykové charakterizécia a pod. U Tomésika, napr. v jeho Hladomre,

5 List Samovi B. Hrobofovi. KALINCIAK, J.: O literatire a Iudoch. Bra-
tislava 1965, s. 276—277. i
8§ NOGE, J.: Slovensks romantickd préza. Bratislava 1969, s. 218.
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ktoré geneticky zapada do zékladného romantického pridu rozvoja slovenskej
historickej prézy, ide o ilustriciu dejin, a to ani nie tak v stlade s autorovym
zémerom, ale skor v ddsledku ohranienych dispozicii autora umelecky trans-
formovat skutoénost. Jeho Durko Kalina so svojim hrdinskym zépasom s med-
vedom i nepriatelom je predsa len typizovany do krajnych hrdinskych polsh
v tsisli ,,dvihat vyznam slovenského Indu’ jeho obdianske a nirodné povedo-
mie*“.” V Kalindiakovych poviedkach, pravda, v kaZdej na iny spésob a inou
mierou, nejde o priamodiaru ilustrdciu skutodnosti. Tu sa aktualizadny vztah
k histérii uplatiiuje cez individualizdciu zobrazovanych udalosti, postév
a situdcii. Je to v ddsledku nepomerne vyraznejiej diferencovanosti a rozma-
nitosti umeleckych postupov. Ide teda o rozdielnosti ani nie natolko progra-
mové, ako vyplyvajice skér z individudlnej uspdsobenosti autorov.

Preto Kalindiakovi nemozno v duchu konstatovania Jaroslava Viska
“vyétat* nedostatok historizmu: ,tie veci autor videl a zaZil. A talent jeho
sa rozvil celkom, ked zadrel do bohatych rozpomienok svojej mladosti a stade
vyiial rad origindlnych postdv drobného zemianstva slovenského.s Kalindia-
kovi neSlo o verni rekonstrukeiu udalosti, ale o takd ich aktualizdciu, ktors
aj napriek svojrdznej modifikdcii autora zodpovedala zdkladnym ideovym
postuldtom doby a jeho generdoie.

Spominana jednotnost a homogénnost programu a aktualizadnych mera-
diel jo teda jednym z charakteristickych znakov druhového systému sloven-
skej romantickej historickej novely. Je to historizmus, ktory svojsky napliia
romantickd predstavu slobody a v nasich pomeroch ju takmer vyludne redu-
kuje na otazku ndrodnej slobody. Odtial prekryvanie individuilneho a nad-
individuélneho v mene spolodného vysiieho ciela. Teda jednota individuilneho
& narodného, pridom v ruskej literatire je skér aktuilny vztah medzi indivi-
dudlnym a celospoloenskym. Pravda, iba u urditej 8asti ruskej romantickej
literattry, pretoZe 8ast ruskej romantiky spajala predstavu slobody s kultom
krajného individualizmu. Kym meradlom odlisného chipania funkcie histo-
rizmu v slovenskej literatire boli iba nepatrné odchylky vo vyklade nérod-
ného, v ruskej literatire je tento diferenciaény proces daleko vyraznejsi.
Jednak preto, lebo kategéria spolodenského je vy$Sou zovieobeciiujiicou jed-
notkou a jednak pre vaéiiu ideovd élenitost ruskej spoloénosti. A tak v ruskej
literattire je pritomné celd §kila priam diametralne odlifnych postojov k ak-
tualizadnej funkénosti historickej latky.

Uréuji ich dve zékladné protichodné socidlno-politické kategdrie: cdrska
samovldda a lud. Postoj k tymto skutodnostiam a hodnotenie ich dlohy v de-

7 PISUT, M.: Samo Tomédik (Zivot a dielo). Doslov ku knihe Sama ToméSika Ba-
Sovei na Murdnskom zdémku. Bratislava 1958, s. 193.
8 VLOEK, J.: Dejiny literatiiry slovenskej. Bratislava 1953, 8. 204.
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jindch je aj vychodiskovym triediacim faktorom autorov romantickej historic-
kej prézy. Vychédza nielen z L.odnotenia ideového zamerania jednotlivych spi-
sovatelov, ale aj z arzendlu umeleckych prostriedkov v ich tvorbe. Uplatiiova-
nie tychto hodnotiacich principov v ruskej literdrnej historiografii nie je preto
dosledkom vonkajSkovo chipanych sociologicko-politickych aspektov, ako
by sa to na prvy pohlad mohlo zdat, ale zodpoved4 objektivnym umeleckym,
postupom v romantickej historickej préze. A tak na jednej strane je tu tvorca
ruského historického roménu M. N. Zagoskin so svojim Jurijom Miloslavskym
a celym radom daliich romanov, dalej F. Bulgarin (Dimitrij Samozvanec
Mazepa), K. Masalskij, R. Zotov a daldf so svojim pseudohistorizmom, s primi-
tivnou melodramatickou zépletkou a oficiéznou apologetikou spolodensko-poli-
tického stavu a na strane drubej I. I. LaZednikov (Poslednij Novik, Ledanoj
dom), N. Polevoj (Klatva na grobe gospodnem), A. F. Veltman so svojim fan-
tasticko-rozpravkovym historizmom. Je tu aj majster romantickej historickej
poviedky, spisovatel — dekabrista A. Bestuzev-Marlinskij. Do tohto pradu
patria, ba v mnohom s jeho vyvrcholenim, aj diela A. 8. Puskina Arap Petra
Velikogo, Kapitanskaja do¢ka, N. V. Gogol so svojim Tarasom Bulbom. Spo-
loénym menovatelom tychto historickych préz, pri vietkej ideovej a umeleckej
odli$nosti a rozmanitosti, je dsilie dopétrat sa pri stvarfiovani historickej latky
objektivnych dejinotvornych sil.

Takto chdpand funkeia historizmu v ruskej romantickej préze priam suge-
rovala otdzku pravdivosti pri rekonstrukeii dejin. S tym medzi inym sdvisi
aj CGlenenie autorom romantickej literatiry na predstavitelov tzv. pasivneho
a aktivneho romantizmu. Z jej ontologickej podstaty vyplynuli problémy
realistickosti jednotlivych diel a v nich uplatiiovanych postupov, ktoré boli
predmetom mnohych zndmych diskusif stivisiacich aj s koncepciami panrealiz-
mu. Takto moZno pochopit aj skutodnost, Ze kategéria realistiskosti sa Sasto
stdvala hodnotiacou. V désledku toho vznikali zndme a doteraz jednoznadéne
nerieSené diskusie napr. nielen o romantickych prvkoch v Puskinovej Kapi-
ténovej dcére, ale dokonca aj o ,realistickych prvkoch* a ,realistickosti*
Gogolovho Tarasa Bulbu. Spominané kritérium, ktoré v mnohom vyplyva
z povahy ruskej romantickej prézy, Sasto prekryva priznakovost arzenilu
romantickych umeleckych prostriedkov. Za romantickjch sa povaZovali iba
autori a diela, kde celkovéd ornamentdlnost vyrazu vo vietkych vystavbovych
vrstvich bola jednoznadne podmienend slohovou prisluinostou. V historickej
préze st to spominani pasivni romantici & spomedzi demokraticky orientova-
nych autorov LaZednikov, Polevoj, Veltman, Marlinskij a ini.

18

5

V tejto stvislosti sa celkom prirodzene vynéraji asocidcic s tGvahami
o ,realistickych’ prvkoch v Kalindiakovych historickych noveldch. V posled-
nom obdobi tento problém podrobil detailnej analyze J. Noge v monografii
Slovenské romanticks préza.? Dospel k zaverom, ze zakladnym organizadnym
principom Kalindiakovej tvorby, a to aj diel, v ktorych sa hladali ,realistic-
ké* prvky (Svity Duch, KniezZa liptovské a Orava), je princip romanticky zalo-
%eny na typickych rekvizitich romantickej literatiry: romanticky individu-
alizmus, konflikt medzi povinnostou a vasiiou, vlastou a laskou a iné. ,,Podrob-
nejiie skidimanie totiz dost presveddivo naznaduje, Ze tu nejde o koexistencin
realizmu a romantizmu, ani o anticipdciu prvkov realisticke] metddy, ale
o vnitorni protiredivost a rozpornost slovenského literdrneho romantizmu,
v ktorom sa kriZi na pohlad realistickd vecnost a Zivotna pravdivost a pravde-
podobnost charakterizacii s romantikou, poetizicia a tajomnost s vynimod&nos-
tou v deji““.10

Nogeho nézory su v zdklade sprévne a objektivne vystihuji podstatu Ka-
lind¢iakovej tvorby. No aj ked zédkladnym organizujteim principom Kalinéia-
kovych diel je princip par excellence romanticky, ktory na zéklade vztahu
medzi celkom a Sastami subsumuje ,realistické® prvky, neznamend to, Ze lite-
rdrna histéria sa tymto konstatovanim zbavuje povinnosti stanovit genézu,
podmienenost, ale aj smerovanie tychto ,realistickych® prvkov. Spolu s No-
gem mozno sthlasit, Ze ide o ,,rozpornost tejto v podstate romantickej kon-
cepcie‘“!l slovenského literdrneho romantizmu, no v dsili vyhnit sa opadnej
krajnosti, nevyludovali by sme ,,ani koexistenciu romantizmu a realizmu, ani
anticipéciu prvkov realistickej metédy‘‘. Ako sme videli, medziliterdrne hla-
diskd dost nastojéivo nastolujd préve problém ,koexistencie romantizmu
a realizmu‘, najmé ak uvéZime, Ze slovensky romantizmus sa zadina vlastne
v obdobi zadiatkov, ale aj plného rozvoja realistického slohu v inych litera-
tarach.

Z Kalindiakovych tvrdeni vieme, Ze sa dobre orientoval v siiéasnej eurép-
skej literatire a Ze sa snaZil svojim spo6sobom reagovat na medziliterdrny vyvi-
novy proces. Okrem toho je zaujimavé, %e skiimanie postupnosti rozvoja
jeho vyrazovych prostriedkov nardZa na uréité problémy préve v tom, Ze této
organickéd nadvéaznost je dost taiko stopovatelni a je tazko stanovif vyvino-
vii liniu jeho umeleckého majstrovstva.

Podobne by sme nevyludovali moZnost ,,anticipicie prvkov realistickej

9 NOGE, J.: Slovensk4 romantické préza. Bratislava 1969, s. 364 n.
10 Tamze, s. 240.
1 TamZe, s. 398, 402.
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metddy v spominanych ,realistickych*, ale aj inych noveladch Jana Kalin-
giaka. Z toho jednoduchého dévodu, Zerealistické ,,8itanie™ tychto prvkov je
vecou dobovo podmienenej konkretizdcie. Ak si uvedomime skutodnost, %e
predmetom literdrnej histérie je vlastne skimanie konkretizécii litersrnych
diel v priebehu dejin, neméZeme vylidit aktudlnost anticipécie prvkov realiz-
mu®, a to nielen gitatelom nasledujiiceho vyvinového obdobia, ale potencisine
aj Kalin8iakovym sé8isnikom. V konednom désledku takouto historicky zé-
konitou konkretizdciou Kalindiakove] tvorby bolo aj jeho panrealistické &itanie.
Z hladiska urditej stistavy estetickych hodn6t je redlne a opréavnens.
Tieto pozndmky chet byt iba urditou prevenciou proti opaénym krajnym sta-
noviskdm a necheti vyvratif skutodnost, Ze Kalindiakove ,.realistické* prvky
84 organickou siidastou jeho romantického tvarneho principu.

[

Ich zéstoj v poetike Kalindiakovych romantickych historickych diel
v mnohom vysvetli jeho individudlna koncepcia funkénosti historizmu, ktors
odzrkadluje nielen slovenskid literdrno-spolodenski situéciu, ale stvisi aj
8 urditym pomerne vyhranenym modelom romantickych historickych diel
v eurdpskej literattire. Je to prad, ktory pri uréitej miere zovieobecnenia
moZeme charakterizovat ako scotfovsky typ historického roménu a ktory vy-
jadroval urditd vieobeend &rtu romantického stvérfiovania dejin; prechadzal
réznymi modifikdciami, v z4vislosti od osobnych dispozicif autorov a podmie-
nok v jednotlivych nérodnych literatirach. Jeho uréity variant nasiel dost
silny vyraz aj v ruskej literattre.

V nagich podmienkach nejde o typ historizmu, ktory realizoval J. M. Hur-
ban a u% vébec nie Samo Tom4sik.!? Najviac mu zodpoveds Kalindiakova
metéda, ako to okrem uplatnenych rieSeni v jeho diele velmi presvedgivo
dokladaji Kalindiakove teoretické formulicie najms vo Vlastnom Zivotopise
a v Epilégu namiesto prolégu k ,,Orave. Charakterizuje ich forma vzfahu
medzi fikciou a historickou vernostou, priom Kalindiak je proti krajnej ten-
dencidznosti pri interpretécii historickych faktov, ale zéroveii aj proti ich
otrockému kronikérskemu reprodukovaniu. V tomto zmysle treba chapat jeho
vyhrady voéi Toméasikovej metdde: ,,Toméikovi sd historické déta hlavnym
predmetom, mne ale len botnou vecou. Historicks povest sa nikdy tak ne-

12 J. M. Hurbane a 8. ToméSika mo#no do tohto pridu zadlenit iba so znadnou rezer-
vou, a to aj napriek tvrdeniu J. Hviséa. Porov. HVISC, J.: Epické literdrne druhy v slo-
venskom & polskom romantizme. Bratislava 1971, s, 249,
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nastinuje, ako to Tom4sik robi*“.13 Toto stanovisko sprestiuje aj Kalindiakova
tvaha z Epilégu namiesto prolégu k ,,Orave®, ktord v tejto sivislosti mozno
povazovat za krédo Kalindiakovej typicky romantickej koncepcie: ,,Co sa
zas historickej povesti zvlast dotyka, tu mi prichéddza vyslovit, Ze je v nej
histéria nie panom, ale len slazkou, Ze nie je obrazom ale len r4mom, v ktorom
sa osoby uvedené v povesti pohybuju. Historik nesmie nikdy byt kroniké-
rom, ... poviestkdra sa ale histéria natolko dotyka, Ze on fiou ilustruje cha-
raktery podla svojej vlastnej Itibosti... 14

7

Ak v tejto stvislosti hovorime o scottovskom modeli, nemédme na zreteli
len priamy vzfah realizovany formou interného kontaktu k roménovej tvorbe
velkého anglického prozaika obdobia romantizmu. Ide ndm skdr o celkovy
typ umeleckého stvarfiovania histérie v romantickej préze vobec, ktoré vyply-
valo z charakteru romantického slohu ako bezprostredného urdovatela, indi-
kétora tak literdrneho druhu, ako aj ostatnych podradenych kategérif histo-
rickej poetiky. Je nesporné, ze tento duch romantickej prézy najadekvitnejsie
vyjadruje prave Scottova roménové tvorba, ktoréd prave preto vystupuje dasto
vo funkeii uréitého hodnotiaceho modelového meradla.

Nie je preto jednoduché formulovat tzv. scottovsky typ romantickej
historicke] prézy na medziliterdrnom pléne: v jednotlivych pripadoch dochidza
k zikonitému preskupeniu vzéjomného pomeru medzi podstatnymi a akei-
dentélnymi zlozkami. Pritom v8ak nevyhnutny proces zovSeobecnenia a ab-
strakecie umozituje vy&lenif odchodné a formulovaf niektoré spolodné znaky
tohto modelu, a to aj za cenu urditej schémy. Tak napr. je tu isty analogicky
vztah medzi stvarilovanou historickou skutodnostou, historickym fakiom na
jednej strane a historickou fikciou, tzv. poetizdciou histdrie na strane druhej.
V roménoch Waltera Scotta historicky fakt je dany predovietkym vycho-
diskovou historickou situdciou, v rémeci ktorej je dominantné dsilie stvarnit
predovietkym celkového ducha doby na pozadi rimcovych historickych sku-
tobnosti. V intencidch tohto ciela, modifikovaného svojréznym individudlnym
videnim a interpretaciou historickych skutoénost{ autor nechéva volny prie-
beh umeleckej fikeii, konkretizovanej formou typickych rekvizit romantickej
prézy a zahrnujicej vSetky Strukturdlne komponenty diela. Fikcia je teda

13 List Andrejovi Sytnianskermnu z 20. februdra 1870 a z 15. marca 1870: In: KA-
LINCIAK, J.: O literatiire a ludoch. Bratislava 1965, s. 300 a 304,
it Tamze, s. 189—190.
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vychodiskovym vystavbovym prineipom jeho metédy, priom historicky faks
tu plni dlohu ramea.

V ruskej literatire tomuto typu romantickej historickej prézy najviac
zodpoveds tvorba A. A. BestuZsva-Marlinského, najma jeho historické po-
vesti s rytierskou tematikou, ako aj povesti zo starsich obdobi ruskych dejin.
Ak by sme z tohto hladiska charakterizovali dalsich autorov ruskej historickej
prézy, na druhé miesto by sa takto dostal Gogol so svojim Tarasom Bulbom,
kde mo#no pozorovat nepatrny presun v prospech historického faktu. Dalej
s tu historické romény Zagoskina, kde zistoj historického faktu, resp.
Usilie o rekonitrukeiu dejinnych udalosti sa v porovnani s predchidzajicimi
autormi umoctiuje. Pomer medzi historickym faktom a fikciou tu nadobida
uréit rovnovahu. Obdobn4 situdcia je aj v roménoch L. I. LazZeénikova. Kraj-
ni poziciu zaujima A. S. PuSkin (Kapitdnovd deéra), u ktorej vidime
prevahu historického faktu nad fikciou. Kalindiakov model moZno si-
tuovat priblizne medzi Gogola a Zagoskina. Tu historicky fakt plni sice
funkeiu rémea, no pri vietkej ,,rdmcovitosti vykazuje tendenciu navodit
urditd rovnovahu medzi historickym faktom a jeho poetiziciou. Schémou to
moZno zobrazif vyznadenim kvantity, & uZ fikeie alebo faktu, v dielach jed-
notlivych autorov:

fakt fikcia
Scott + +++++
Marlinskij + I R T
Gogol ++ ++++
Kalingiak +4+ Ly
Zagoskin +++ +++
Lazeénikov NIRRT 44
Pukkin +++++ +

Medzi tychto autorov mozno zadlenit aj J. M. Hurbana a S. Tomé4sika. Na-
zdavame sa viak, Ze v oboch pripadoch nejde o historickd romanticki prézu
scottovského typu, i ked aj tu moZno konstatovat niektoré Strukturilno-typo-
logické stvislosti. U Hurbana mé4 velkd Glohu ,historicksd dokumentérnost®,
ktora je sice spracovand podla urditych kli$é romantickej literatiry (dobro-
druZny pribeh, nedakané zvraty v sujete, ldska a povinnost a iné), no poeti-
zdcia historickych faktov, ktoré si tu vykonstruované, ustupuje utilitdrnosti
a programovej, nominélne chipanej doktrine.!s Toméasikov model je zase

18 Napr. v diele Svadba krdle Velkomoravského alebo v Svatoplukovcoch...
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znadne kronikérsky a poetizécia faktu je tym odsunutéd do vzadia, o viak
neznamena, ze neexistuje.16

Uvedend klasifikdcia je len pribliZn4 no aj napriek tomu umoziiuje kontd-
rovite typizovat individuilne odliSnosti a svojrdz jednotlivych autorov
v ramei uréitého modelu romantickej historickej prézy. Na prvy pohlad
mozno v tejto schéme vidiet isty podklad pre konstatovanie spominanych
realistickjch tendencii v romantickej literatdre. Tieto asocidcie vznikaji
nielen v stvislosti s Kalindiakom, ale aj, ba azda predovietkym, v sdvislosti
s tymi ruskymi autormi, u ktorych je prevaha historického faktu v neprospech
fikcie navonok bezprostrednym ukazovatelom pritomnosti realistickych ten-
dencii (to je evidentné najmi u Pufkina). Poznamendvame, Ze ndm nejde
o otézku realisticky vernej rekonstrukeie historickej skutoénosti, ale predo-
vSetkym o zéstoj, funkeciu historického faktu v Struktire diel, jeho vystavbovi
funkénost. Kritériom nasej klasifikicie nebol len skutosny historicky fakt, ale
aj tzv. historicky fakt vytvoreny autorom, teda historick4 situacia vyplyvajica
zo sujetu na jednej strane a jeho romanticky konvendné poetizécia na strane
druhej. Tak sa na dolnd 8ast rebritka dostali napr. Zagoskin a LaZeénikov,
a to aj napriek tomu, Ze ich ,,realistickd‘“ rekonstrukcia dejin je znadéne rela-
tivna, kym zasa Gogolov Taras Bulba je situovany do opaéného pélu.

8

S modelovou situdciou tohto typu romantickej historickej prézy v mnohom
stvisi aj taky zdanlivo vonkajskovy fakt, akym je napr. vyber tematiky. Vy-
chodiskové pozicia svojraznej dobrodruznosti, vynimoénosti, spojend s gestom
»leZérne’” §tylizovaného hrdinstva, neochvejnosti, &i uz jednotlivych hrdinov,
alebo aj urditych spolodenskych vrstiev, viedla k vyberu tém a historickych
udalosti, ktoré vdaka dobovému historickému povedomiu umoziiovali prive
takidto relativne uvolnend S§tylizdciu. Vyznamnid tdlohu pritom zohrévala,
pravda, aj ideova orientécia autora, spolodensko-ideova podmienenost jeho
koncepeie historizmu.

U Scotta je to napr. tematika kriZiackych vyprav, rédznych povstani
a pod., ktord poskytovala nepreberné moZnosti dobrodruZnych pribehov
z rytierskeho Zivota, ale aj velké moZnosti uplatnit taky spoloéensky alebo
spolodensko-triedny aspekt, ktory najviac konvenoval autorskému zémeru.
Tak napr. Scott v romane Ivanhoe mal mozZnost spestrit sujet nedakanymi
zépletkami a ,,presadit’‘ dilohu Iudovych méds v tychto zépletkich napr. cez

18 Prejavuje sa to nielen v Hladomre zo Atyridsiatych rokov, ale aj v historickych
prézach z neskorSicho obdobia.
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demokraticky a socidlne interpretovant druZinu hérnych chlapcov (vodea
Locksley-Robin Hood), ako-aj ,heroizovat® politickd vrstvu reprezentovant,
Richardom Levie Srdce, jeho oddanym rytierom Ivanhoe, &iastodne saskou
rodovou Slachtou, & naopak detronizovat ich opoziciu na Sele s princom J4nom
a rddom templarov. U Marlinského st to tie obdobia alebo udalosti ruskych
dejin, ktoré umoziiovali spisovatelovi-dekabristovi dobrodrufnou romantickou
formou zvyraznit drty patriotizmu v boji s nemeckymi rytiermi. Podobne po-
stupoval napr. aj Zagoskin v Jurijovi Miloslavskom, v ktorom zobrazil zlo#itd,
problematiku polsko-ruského konfliktu na zadiatku 17. storodia a v mnohom
aj N. V. Gogol, ktorému romanticky pritazlivd ZéporoZsks Se¥ umotiovala
nehatane rozvinit pribeh.

Do tohto pridu patri aj vyber tematiky u J. Kalindiaka, ktory si vybers
z toho hladiska pomerne vdadné obdobie krala Mateja, protiturecké vojuny,
srbski Iudovi povest, nepriamo aj kriziacke vypravy (Mnich), teda historické
obdobia, ktoré divali volnej§i priebeh fikeii a uvolnenému stvérneniu latky,
ako napr. v nasich pomeroch nérodne zévazné a% obligitna interpretacia ob-
dobia Velkej Moravy (Hurban — Svadba krala velkomoravského, Svatoplu-
kovei). Pravda, Kalindiak tu mal aj vad&ie mo¥nosti uplatnit dobovd politickd
aktualizdciu a vyhovief zéroveit aj aktualizécii v stlade so $tfirovskou kon-
cepciou naroda a pod.

Typickost vyberu historicke]j tematiky z hladiska konstrukénych prinet-
pov scottovske]j prézy ustupuje v takej miere, ako ustupuje fikeia historického
faktu. Dokladaji to napr. romany I. I. LaZednikova alebo Puskinova Kapita-
nova deéra a pod., kde autor doslednejie zachovéva sled historickych faktov
(LaZednikovov Ladovy dom). Ako sme u% podotkli, nejde natolko o objektiv-
nu vernost, ale skér o zdanie vernosti historickym faktom. Preto u predstavite-
l’ov' vyraznej linie scottovskej prézy stretdvame zdmerni a programovii Styli-
\ zéciu dejin, pri ktorej vernost rekongtrukeie dejin, a tob6% realistickost pri

.zobrazeni umeleckej skutodnosti bola v urditom zmysle prekazkou, contradictio
in adjecto. Nie je iste néhodn4 skutoénost, Ze literdrna histéria konstatuje 8asto
v tych pripadoch nielen relativny historizmus (Marlinskij, Kalindiak), ale aj
pseudohistorizmus (Zagoskin). ,

9

Stvislosti s nadrtnutym pomerom medzi historickym faktom a fikciou sa
Pochopitefne velmi vyrazne prejavujd najmi pri vystavbe postdy v diele
jednotlivych autorov uvedeného typu romantickej historickej prézy. Mame
na mysli vystavbu postadv vébee, predovietkym viak pri vykresleni a cha-
rakterizécii, povedali by sme, sujetovych postév jednotlivych rominov alebo
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povesti. St to také postavy ako Scottov Ivanhoe, Zagoskinov Jurij Miloslav-
skij, Gogolov Taras Bulba, Kalingiakove postavy typu Viclava zo Svétého
Ducha, Pongréca z povesti KnieZa liptovsky, LaZeénikov Volynskij z Ladové-
ho domu a pod. Okrem zékonitych odliSnost{ tieto postavy vykazuji urditd
analogickost o do funkéného zéstoja v celkovej sujetovo-kompoziénej Struk-
tare diela. Obydajne sujet diela je postaveny na ich dobrodruZnych prihodéch
a je priamo zavisly od ich hrdinstva, neoblomnosti, udatnosti, tak duSevnej,
ako aj fyzickej. Nie je ndhodns aj skutodnost, Ze napr. u Scotta, u Zagoskina
alebo u Gogola prave tieto sujetové postavy prepoZiali svoje mend nézvom
diel, v ktorych vystupuji (Ivanhoe, Jurij Miloslavskij, Taras Bulba).

Zd4 sa viak, e podobnost a odli¥nost Strukttirnej funkénosti v jednotli-
vych dielach a u jednotlivych autorov najadekvéitnejSie vyjadruje funkeia
obsiahnutd v charakteristike: ,,rytier bez bdzne‘‘ a odvodens najmé zo Scottovho
diela. Kym u Scotta je tdto charakteristika pouZité doslovne, to znamens, Ze
ide skutodne o ,,rytiera bez bazne v pravom zmysle slova, u ostatnych auto-
rov dochédza k urditej modifikécii tak urdovaného, ako aj uréujiceho &lena
charakteristiky. Napr. ,rytier je u Marlinského jednak ,rytierom®, ale
v niektorych jeho povestiach je to uvedomely odvaZny bojovnik a patriot
a jeho charakterizdcia smeruje k zjavnej individualizdcii. U Zagoskina sa tato
tendencia prehlbuje v tom, %e v dlohe scottovského ,rytiera® vystupuje
napr. kozdk, zéporozec (Kirsa). Zmena je efte vyraznejiia v Gogolovom Tara-
sovi Bulbovi, nehovoriac o LaZednikovovom Volynskom z Ladového domu,
a najma v Pukinovej postave Grineva, ale v uréitom zmysle aj Pugadeva,
kde je vlastnost ,rytiera bez bazne* vlastne iba potencidlna alebo ndznakové.

Kalin&iakove postavy typu Véclava, Pongréca a ich rézne medifikécie
sa dostdvaji v tejto kontdrovitej hierarchizécii niekde na rovinu Gogolovho
Tarasa Bulbu alebo Czajkowského kozéckych hrdinov. Pritom ,,rytier bez baz-
ne* sa meni na ,,slovenského zemana bez bézne‘ v duchu romantickej charakte-
rizdcie postdv. V jednotlivych pripadoch postava vystupuje s umocnenou
tajuplnostou a# fatalizmom (Mikulé¥ Badénsky z Bratovej ruky a pod.) alebo
jeurdovand tradiciou Tudového hrdinu (Marko Markovié — Srbianka) a pod. Pri
vystavbe postév typickych slovenskych zemanov je zaujimavé, Ze ich scottov-
ska rudimentérnost je vaéimi umoctiovans romanticky chépanou hrdinskostou,
& u¥ Czajkowského alebo Gogolovych kozéckych postédv. Nie nshodou sme
u Kalindiaka kongtatovali bezprostredné stivislosti jednak z Czajkowského histo-
rickymi povestami a jednak s Gogolovym Tarasom Bulbom.l? Rozhodujticu
ilohu pritom zohrala nesporne aj skuto&nost, Ze v obidvoch pripadoch ide

v HURIBIN, D.: Slovensks realisticks poviedka a N. V. Gogol. Bratislava 1966, s.
25-—43.

25




odiela a postavy, ktoré si mentélne blizsie Kalindiakovmu autorskému typu
a slovenskej historickej skutodnosti, ako dielo Waltera Scotta.

Ak za vychodisko uvedenej klasifikdcie zoberieme Scottovho »rytiera bez
bézne‘, tak hierarchizécia uvedenych postav by vyzerala asi takto:

Scott — ,rytier bez bazne™
Marlinskij —

Zagoskin — —

Gogol - - —

Kalingiak - — -

LaZednikov ’ v v

Pugkin dochddza ku kvalitativnej prestavbe postavy
& ,,rytier bez bézne‘ je vlastne rudimentérny

22 3 »
2 2 2
2 2 R

2 3 3

Tato schéma, v ktorej odmoctiovanie vychodiskovej charakterizécie je
zndzornené znamienkom minus, je skutodne iba vieobecnou schémou. Vyjadru-
je viak jednak uvedeny pomer medzi historickym faktom s fikciou v rdmei
vyrazovej Struktiry jednotlivych diel a autorov a jednak uréité tendencie
aktualizovat svojrdzny typ postavy romantickych historickyeh roménov a no-
viel v zévislosti od doméacej tradicie. No v stvislosti s cielom nasej dvahy je
to jedna z moZnosti konkrétnejiie, resp. nizornejiie vyjadrit a formulovat

Kalingiakov vztah k vieobecnejiim medziliterdrnym zékonitostiam rozvoja
romantickej historickej prézy.

10

Daldim takymto kritériom v oblasti vyrazovych zloZiek je vystavba jazy-
kového prejavu, sibor jazykovych konvencif v romantickej historickej préze.
Naj&astejsie sa stretdvame s pokusmi analyzovat hovorové vrstvy Kalindiakov-
ho &t¥lu, ktoré vyrazne derpajii z prislovi a porekadiel a z hovorovej frazeolégie
niektorych spolodenskych vrstiev (drobného slovenského zemianstva,), a?&o
prejav jeho ,,realistickosti. Je to evidentné v mnohych Kalinéiakovych no-
veléch, ale v plnej 8irke sa prejavuje najmé v Re§tavricii.

No toto $tylistické pasmo Kalinéiakovych préz m4 aj iny rozmer. Stivisi
8 povahou jazykovych konvencii charakteristickjch pre spomfnany typ ro-
mantickej historickej prézy. Méme na mysli lexikilnu ornamentélnost, hyper-
bolickost charakteristickd pre romantickd prézu vébee, zahrnujicu tak pasmo
postév, ako aj pdsmo rozpravada a nadobiidajicu osobitnd vyrazovd funkénost
prave v jednotlivych druhovych forméch historickej prézy. Pritom v histo-
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rickych roménoch a novelich obdobia romantizmu frekvencia tejto Stylistickej
vIstvy je o niedo vyraznejsia prave v pasme postév, v typickych monoldégoch,
dialégoch, v kolektivnych scénach a pod., éo iste sivisi s programovou indi-
vidualizdciou & typizadcion postiv, s prekvapivymi sujetovymi zvratmi a dy-
namikou sujetu romantickej historickej prézy vébec.

S4 to jazykové prejavy, ktorych sémantika je zd6raznend urditou svoj-
rdznou mierou hyperbolickosti vyznamu aj vyrazu a plni pritom tlohu jemnej
humoristicke] nadsddzky az irdnie v cieloch dosiahnutia svojraznej origina-
lity pri typizacii romanticky Stylizovanej postavy. Ich dal$im sprievodnym
znakom je #wvahovost, reflexivnost. Prave spojenie funkcie reflexivnosti a hu-
mornej originality, dosahovanej aj prostrednictvom ornamentilnosti §tylu,
citelne prispieva k vystavbe typickej romantickej postavy, obyéajne tzv. su-

jetovej postavy, ktora zaujima v Struktire diela alebo v jeho jednotlivych

sujetovych zlozkich dominantné postavenie. Prostriedky jazykového prejavu
tohto typu st rozvinuté obydajne v sujetovo nosnych situacibdch, v replikdch
dialégov so silnym vniatornym napatim, kde jednotlivé prehovory sd vlastne
urditou slovnou analégiou znadmych rytierskych sdbojov a pripominaji nim
okamihy osudného skriZenia medov napr. v roménoch Waltera Scotta. Si to
napr. ,,slovné siboje‘‘ medzi templdrmi, pitnikom a lady Roweny v Cedri-
kovom dome, ostré dialégy medzi Cedrikom a princom Jénom na hostine
po turnaji, duchaplné dialégy medzi diernym rytierom a pustovnikom a cely
rad inych. V svojrdznej modifikdcii sem patria aj ,,chytré* repliky Gurta
a Safa Wambu v priebehu celého sujetu roménu Ivanhoe s dvojznaénym hu-
moristickym podfarbenim.

V ruskej literattre tento typ jazykového prejavu sa najmarkantnejSie
prejavuje u Zagoskina, LaZeénikova a Marlinského.

Porovnanie funkédnej nosnosti kontextovych prostriedkov v Kalinéiakovej
tvorbe a v tvorbe BestuZeva-Marlinského poukazuje na rad zhdd, ale aj odlis-
nosti. Rozdiely sa tykajt predovietkym tej dasti Kalingiakovej tvorby, ktord
uprednostituje pri rozvijani deja princip prejavu rozprévada. Pritom nemoZno
jednoznadéne uréit chronolégiu uplatiiovania tohto principu v Kalindiakovej
tvorbe, pretoZe Sasové nislednost je v tomto pripade irelevantni. Vo vse-
obecnosti mozno povedat, e Kalindiak uprednostiiuje monologicky prineip
v tych noveldch, resp. v tych partidch noviel, ktorymi autor nadvéizuje na tra-
diciu Gvahovej klasicistickej a preromantickej, zvadésa utilitaristicky zameranej
prézy. Tu buduje kompoziciu a sujet svojich povesti préve na pasme rozpra-
vada a prejavy postév st potladené nielen éo do kvantity, ale aj funkéne plnia
skor tilohu ilustritora. Tento jav Kalindiakovho §tylu splica teda daii domécej
tradfcii a nadvaznosti na dominujtci dzus. Medziinym je aj désledkom skutoé-
nosti, Ze konkrétne slovensks romanticks historickd préza v urditom zmysle
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nadvazuje na tradiciu verdovaného historického eposu, o tom sved&ia okrem
iného najmé zndme baladické koncovky takych noviel ako Pit lasky, Milkov
hrob a iné.

Tato vrstva Kalindiakovho $tylu v8ak nie je prevlddajica, naopak,
v rmei romantickej poetiky je zatladens do dzadia Stylisticky priznakovejSou
vrstvou pisma postédv, ktord je v dialogickych partidch urditou modifikéciou
spominaného hyperbolizovaného a duchaplného ftylu typu ,,slovnych rytier-
skych stbojov*.

Nejde o priamodiaru sivislost so spomfnanou manierou romantickej
»rytierskej prézy, ale skor o jej svojrdznu premenu do podoby Specifickych
slovnyeh hier, pre Kalindiaka tak typickych, ktoré st budované nie na baze
konvené&nej romantickej hrdinskosti a typického rytierskeho gesta, ale skér na
slovnych hréch vyuiivajicich bohatstvo prislovi, porekadiel a urditej formy
hovorovej frazeoldgie drobného slovenského zemianstva. Je to znéma forma
jazykového prejavu charakteristickd nielen pre Reftavréciu, ale aj pre ostatné
Kalindiakove novely, z ktorej sa v neddvnej minulosti dasto odvodzoval
srealizmus Kalindiakovej tvorby. Pritom viak, prave naopak, poSiatodny
podnet jej uplatnenia v mnohom sivisi s rozvinutim rudimentarnych situdcii
charakteristickych pre romantickd slohovd ¥truktiru pri vystavbe sujetu,
kompozicie, pri charakterizdcii typickych postév a pod. Ako vidime, nejde
o priamogiare napodobfiovanie romantickej maniery, ale o jej tvorivé rozvi-
nutie a uspdsobenie v stilade s domécou tradiciou a na ziklade doméceho ma-
teridlu. Prave touto §tylovou vistvou jazykového prejavu slovenskych zema-
nov je vlastne Kalindiakov historizmus scottovsky nehistoricky, pretranspo-
novany do Kalindiakovej pritomnosti, resp. velmi blizkej minulosti.

11

Napokon by sme cheeli v nafej fivahe poukazat edte na jeden vyznamny
moment, ktorym Kalindiakova historicks préza svojraznym  spdésobom
vyjadruje vieobecné zakonitosti romantickej slohovej Struktiry. Je to jej ,,Tudo-
vost®, resp. vztah k ludovym vrstvdm a ludovej slovesnosti.

Této drta romantickej estetiky, ktord sa svojrézne prejavila nielen u jed-
notlivych autorov, ale aj v jednotlivych nérodnych literatdrach, nachédza
Svoje uplatnenie v zévislosti od druhovej prislutnosti diel. Tak nalﬂr. kym
folklérnost je bytostne spojens s niektorymi druhmi poézie (romanticks bala-
da, historické, piesefi, rézne druhy ponasok a pod.), oblast prézy ukazuje sa
byt z toho hladiska veelku »imunnejia ‘. Doklad4 to nielen slovensks litera-
tira, kde st rozdielnosti v tomto ohlade priam protipdlnej povahy, ale dokla-
dajt to aj iné ndrodné literatiry eurépskeho typu.
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Kym v slovenskej poézii je vzfah k folklérnej slovesnej tvorbe spojeny
8 organickym vyvinovym ,zdzemim® a Siastoéne nahrédza literdrnu tradiciu,
najmé v sivislosti s konstituovanim nového spisovného jazyka, v préze badat,
naopak, urdity rezervovany postoj k Iudovej tvorbe ako ku vzoru pre umeld
literatiru. Najlapidérnejiie ho vyjadril prave prozaik Jén Kalindiak v Rozpo-
mienkach na Ondreja Sladkovida a dokumentoval ho nakoniec aj celym svojim
dielom. ,,Zo zésady tejto vychadzajic, tvrdieval som i tvrdim, %e piesne a po-
vesti prostonirodné si nié indieho ako krisny vodopad, ktory hoci sa i Zenie
zo skaly na skalu, predsa potial len vyluéne boZim modelom zostane, pokial
ho tvoriaci a prevlddajici duch &loveka Stetcom svojim dokonale nevykresli;
bo o umeni len tam hovorit moZno, kde uvedomenost ludské tvori svety...18
Toto Kalindiakovo presveddenie, ktoré zdielal aj J. M. Hurban, najpresveddi-
vej§ie dokladd jeho historicks préza. Nie ndhodou sa prave Kalindiakova
a Hurbanova historickd préza v tomto odliSuje od historickych noviel napr.
Tomé4dika a Fransisciho, ,.kde sa zddraziiuje prave podiel Sirich vrstiev Slo-
vikov na budovani a uchovani uhorskej §tatnosti‘*.1® A tak postavy z Iudu
sa objavuji v Kalindiakovej historickej préze skér potencidlne ako konkrétne,
a ak sa aj s nimi sporadicky stretneme, maji napospol epizodickd tlohu. S
to skor kolektivy a nie individualizované postavy, ako s napr. zemani-sedmo-
slivkéri Sodovei v KnieZati liptovskom, dedinsky kolektfv na svadbe Jéna
Cernoka a Zofie HanuSovej v Piti lasky, takmer ojedinelé postavy z ,,ludu‘
v novele Mnich (sluha Ondras) a pod.

Neznamené to viak, %e Kalindiakova préza mé krajne artistny charakter
a %e zakladatel slovenskej historickej prézy Iudovid tvorbu celkom ignoroval,
%e z nej urditym spdsobom nevychidzal a nevidel v nej pramet inspirécie a vhod-
ného podnetu. Vyvracia to nielen jeho Srbianka, ktord je stvarnenim srbskej
narodnej povesti a svojraznou Stylizdciou bohatierskej piesne, ale aj spominané
baladické zakondenie jeho mnohych noviel. Dalej je to napr. stvarnenie Iudo-
vého podania o zmiznuti{ dedinky Svity Duch, Iudové povest ako podnet
Lasky a pomsty, Mnicha, scéna zverbovancov, Vladimirovo stretnutie s bab-
kou bylinkirkou v Milkovom hrobe a iné.20 No vo vSetkych spomenutych pri-
padoch, hidam aZ na scénu v lesnej chalipke s babkou bylinkérkou a niektoré
iné, nejde o adapticiu alebo o pondfkovitost na ludovi povest alebo motiv
z Tudovej slovesnosti, ale o svojriznu $tylizdciu a prispésobenie poévodného
impulzu duchu vystavbovej Struktiry Kalindiakovho diela a jeho autorského
zdmeru. Préve v tomto vztahu J. Kalindiaka k Iudovym masim ako k pred-
metu stvirfiovania a aktfvneho &initela historickych udalosti, ako aj v jeho

18 KATLINCIAK, J.: O literattre a ludoch. Bratislava 1965, s. 128.
13 NOGE, J.: Slovenskéd romantickd prézea. Bratislave 1969, s. 207.
20 Tamze, 8. 402—409, 421 a n. -
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vztahu k Tudovej slovesnej tvorbe spoéiva v mnohom svojraz jeho interpreticie
historizmu, ako o tom hovori napr. porovnanie s ruskou, ale aj inonrodnou
historickou prézou tohto typu.

In4 bola situdcia v ruskej préze, a to nielen v diele A. S. Pugkina, kde jedi-
nou hybnou silou dejinnych udalosti je revoludéné hnutie ludu a kde postava
Pugadeva je svojraznym stelesnenim tohto pohybu mas, ale aj v diele tych
autorov, u ktorych chipanie dejin nebolo natolko progresivne. Ukazuje sa, Ze
v tomto Kalindiakova tvorba vykazuje svojrizne tendencie, hoci mnohymi
daldimi értami veelku uskutoéiiuje zdkonitosti spominaného modelu historickej
prézy obdobia romantizmu. Do znaénej miery je to paradoxny jav, najma
ak uvizime funkeciu organického zédzemia, literarnej tradicie, ktord plnilaludova
slovesnost v literatire §ttirovského obdobia. Ciastosné vysvetlenie poskytuji
uvidzané nihlady J. Kalinéiaka na folklér a na jeho vztah k umelej literatidre.
No zd4 sa, Ze prive v siivislosti s historickou novelou je to predovietkym inter-
pretécia aktualizadnej funkeie historizmu, ktord odsunula v tvorbe J. Kalin-
tiaka a J. M. Hurbana do Gzadia zéujem tak o vystavbu plnokrvnych, tzv.
sujetovych postiv z ludu, ako aj snahy stvarnit dejinotvorni tlohu ludovych
hnuti. Této interpreticia funkeie historizmu bola urdujico podmienené celko-
vym poslanim §tirovskej aktivity zameranej na kriesenie a posiliiovanie
nérodného sebavedomia v okamihu formovania néroda. PretoZe spominany
proces sa neodohrival vo vzduchoprizdne, ale v ramei silného povedomia
uhorskej $tatnosti, bolo nevyhnutné, aby priklady z histdrie, dlohou ktorych
bolo medziinym kriesit nirodné sebavedomie Slovékov, zodpovedali pove-
domiu a duchu tejto Stétnosti. A tak za danej situdcie a z hladiska Kalindia-
kovho presveddenia vadiie Sance malo slovenské, aj ked sedmoslivkarske
zemianstvo na dele s palatinmi & ludomilnymi knieZatami (Zipola, J. Cervet,
dasto aj spravodlivy kril Matej), ako trebérs socidlne motivované revoluéné
hnutie ,,plebejskych® més. Je to priam osudové dafi, ktord slovensks inteli-
gencia neraz splécala historickym pomerom a okolnostiam. *

*

Pokisili sme sa rdmcovo konfrontovat slovenskd historickd novelu obdobia
romantizmu s ruskou historickou prézou s cielom prispiet k poznaniu Speci-
fickych ciest rozvoja tohto literdrneho drubu v slovenskej literatire. Nakolko
nim to dovoloval konkrétny materidl, zdrovesi sme nadértli niektoré medzilite-
rérne stvislosti slovenskej a ruskej historickej prézy, najmi s previddajicim
modelom historickych romanov, ktoré najadekvitnejiie vystihuje tvorba
Skétskeho romantika Waltera Scotta.

Ukazuje sa, Ze slovensks historické novela, reprezentovana predovietkym
dielom J. Kalindiaka a J. M. Hurbana, ale aj J. Francisciho a Sama Tomé4sika
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a dalsich, geneticky a kontaktovo nesivisela sreprezentativnymi predstavitelmi
tohto literarneho druhu v ruskej literatdire, akymi st napr. BestuZev-Marlin-
skij, Zagoskin, LaZeénikov, Polevoj, Veltman a daldi. Pridinu tohto javu treba
vidiet najma v odliSnej literdarnej tradfcii, ako aj v odliSnych spolodenskych
a historickych pomeroch a v ich bezprostrednej projekeii do oblasti vyrazovych
prostriedkov a do jednotlivych kategdrii historickej poetiky. Vynimkou je
vztah J. Kalindiaka ku Gogolovmu Tarasovi Bulbovi, kde existujici geneticky
vztah bol podmieneny heroickym stvarnenim kozackeho spdsobu Zivota, typo-
logicky v mnohom adekvitneho Kalindiakovej modifikicii slovenského ze-
mianstva. MoZno pre-pokladat, Ze tento konkrétny vztah k Tarasovi Bulbovi
bol sprostredkovany zédujmom J. Kalindiaka o historické poviedky z kozackeho
Zivota u M. Czajkowského.

Z konfrontécie ruskej a slovenskej historickej prézy obdobia romantizmu
vyplyva poznatok o jej typovej prislusnosti k modelu eurépskej historickej
prézy, ktort vyrazne predstavuje dielo Waltera Scotta. Tato analogickost,
ktord v dplnosti nezahrnuje ani slovenski, ani ruskd prézu, vyjadruje vSak
iba najvSeobecnejSie medziliterdrne zakonitosti rozvoja tohto typu eurépskej
historickej romantickej prozy. Stvislosti si tu aktivne napr. v chapani aktu-
alizadnej funkeie historizmu, v uréitej miere vztahu medzi historickym faktom
a fikciou v Struktire jednotlivych diel, pri vystavbe postiv, pri vybere jazy-
kovych prostriedkov a nakoniec v zéstoji postédv z ludu a vo vztahu k Iudovej
slovesnosti. Prave v postoji k poslednej uvedenej skuto&nosti J. Kalindiak
a niektori ruski autori najviac modifikovali vieobecny typ v duchu svojej
ideoldgie a v duchu dobovych spolodensko-politickych poZiadaviek a potrieb.
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NHOHU3 TIOPUIIMH

TUTIOJOTUA CIOBAIIKON N PYCCHOW MPO3LI

Pestomec

T'naBa comep: uT pe3yIbTATH MCCIEKOBAHUA CIOBANKON MCTOPMYECKON NpPO3H, MIU
3e HOBeJNIH, P03 POMAHTHZMA B COINOCTABIEHHN IPe:Ae BCEro ¢ PYCCKOi pomauT-
YecKOll nposoii, a Takxe W ¢ oOIMuM HAIPABIEHWEM PAZBUTUA XYHOKECTREHHEX INPUMEPOB
B €Bp OLeHCKOM poMaHTHYeCKOM Tpose. Peus uger He 0 THIMYHOM CPaBHUTEIHLHOM CONIOCTABIIE-
HUI OTHedbHHX mpomasememui, Hanpumep f1. Kammuuwaxa, ¥. M. TI'yp6ana m npyrmx,
B KaueCTBe NpeNcTaBUTeNell ONIpemesIeHHOI'C TeYeHHA HOBENIIH B CHOBAIKOHK Jureparype
¢ AHAJOrMYHO HANPABIEHHOX mposoli JlaedHukoBa mmm 3arocKuua, Mapawmckoro mima
IlywknHa, a Mpesye BCero 0 CPpABHEHNH THHOTOTHYSCKOT0 XapaKrepa. llens ero — ynosuTs,
HACHONBLKO 9TC IOBBOJIAET CPABHHBAeMHll MaTepHaX, OIpPeNedeHHEE 3aKOHOMEPHOCTH
B PASBHTHE NPOBH B eBPONEHCKOM JUTEpaTypHOM poMarTHsMe. B aToM pafora BEHIXOZUT 33
PAMKE EBYCTODOHENX CDABHEHME M CTPEMUTCA K CpPABHEHMIO MHOrocTopoHHeMy. [lo
OIpefesIeHHONK MepH B Helf HEOOXOTMMO BIFETh, TAKUM 06pasoM, BRI B HO3THKY POMAHTH-
4eCcKoOl mposul BooOme. DTOT ACHEKT UCCIHETOBAHUA YCUIUBALTCA M TeM darroM, yTo padora
BXomuT B OCILIYIO KONJSKTHBHYIO IPOrpaMMy CIOBANKHUX JHTEPATYpPOBENOB-HOMIADATUBUC-
TOB, CTABAINMX Nepey co00l HeXb U3YTUTH CPENHEEBPONESHCKAN KOHTEHCT CIOBAMKON HCTO-
PHYECKON HOBEXNH NEPMORA POMAHTHBMA (HA QOHE He TONBKO PYCCKOM, HO M MOJBCKOM,
YKPAMHCKOK, BEHIePCKOY, XOPBATCKOU, YeINCKOM ¥ aHMIMHACKON JAUTEPATYPEL).

Hcenenopanue oKasalo, 4TO CHOBANKAS JUTEPATYPA PEANHBOBANA, BOIPEKN CIeIu-
PuKe CBOEr0 PasBHTHUA, NPERIe BCEr0 TaKoll THII MCTOPMYECKOH HOBEIVIE, KOTOPHIA mO
cBOelt obweit TeHmeHUMM ¥ IO HauboJiee JACTO BCTPEHAIONIUMCH XYyH0MKECTBEHHEM IpHeMaM
orBeuaeT Mozean Baxprepa CrOTTA, TO MPOMBOMLIO I BONPEKN TOMY , YTO NPAMEE KOHTAKTHES
CBASY ¢ IOTIAHACKEM NIP0o3anKoM GEIIM, cKopee, IOTeHNNATbHEBIMHA, 1¢M HeNOCPENCTBeHHEIME,

' 9Ta AHANOTWYHOCTL He OXBATHIBAET HIOJHOCTHIO CIIOBALIKYI0O XIpO3Yy NepHUOoRa POMAHTHIMA,

a BHpasiaeT Haubonee oOuIMe MERANTEPATYPHEE BAKOHOMEPHOCTH DasBUTHA DTOr0 THIA
eBpomeiicKolt meTOPMIECKOM poMaRTHIeCKOM MPose. CBABE OCHAPYHUBAOTCH 3]eCH, HANPK-~
Mep, B DOHMMAHUY AKTYANN3ATMOHHON (yHKOIME MCTOPMSBMA, B OIpeHeneHHol CTeneHm
OTHOINEHUA Me:xAy (arroM H PuKNueil B CTPYKTypE OTAENLHHX NPOU3BEeHUHi, B CO3MAHIN
o6pasoB, B BHOOpe ABHKOBHX CPELCTB M, HAKOHEN, B POIH JNEHCTBYIOMUX JMN N3 Hapona
B OTHENBHEIX IPOMBBEACHUAX M B OTHOIIEHMM ABTOPA K HapomHo#l caosecHocTd. OKasamocs,
10 0GIAM 3HAMEHATeNIeM CONOCTABICHUA GONBIINECTBA GIOBALKMAX K PYCCKEX ABTOPOB Ire-
PHOSA pOMAHTHABMA ABIACTCA MPEHKIE BCOro MOLeNhb TAK HA3KBAeMOH ,,CHOTTOBCKON' ‘ ITpossr,
NMOCKONLKY OHA YJIABIMBAST M OXBATHBAET Haubojee MEPORYID cfiepy QaKTOB M CIYHHUT
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ONpefeNeHHHM MOCTHKOM ¥ K BKIIOYEHHIO 5THX (AKTOB B MeMUINTEPATYPHHH HpONece
passuTHsa. MHOrHe cloBaNKHME ¥ PYCCKUe ABTOPH BHIAJHK IPY STOM U3 HOJIA HAIEro 3PeHNA.
Ham KaeTCA, 4TO BRIIOYATh WX B IPOHECC MEMIUTEPATYPHOrO CONOCTABICHIA MOMKHO
NOCPERCTBOM JIPYTroit Mojienn eBponeiickoll pOMAHTHYECKOH NPO3H, 8 MMEHHO TAKOH, KOTOpas
aJeKBATHA UX IPOM3BENEHMI0 X KOTOPYIO OHY CBOUM TBOPYECTBOM HE TOJBKO BOCIPOMBBORAT,
HO ¥ COBJAIOT.

Hamewenroe ormomenne Mexny Qurnueir w faxrom B cosgammu o6pasos (cp. cxemsi)
ABJAETCA HO CBOEMY XapAKTepy MOJEIBHHM, R HOSTOMY KOHKDETHEIE HpPOUSBENeHHA B.
Crorra mim Mapausckoro, Torosa uim Hanmmdmaka BO MHOTHX JeTAlAX M MOMEHTAx
BHIXO[IAT 34 €ro paMku. MH NPUMEHHIM 5TOT IPHEM CPABHUTENLHOIO AHAIMBA HOTOMY,
4T0 OH Haubomee agexBareH. ONHOBPEMEHHO MEI IPEJIONaraeM, yTo Oymymasd dasa THmO-
JI0TMYECKN HATPABIEHHOr0 CPABHUTENHHOTO H3YYEHMUA CIOBANKON HOBEIUIE IEpHOKA po-
MAHTA3MA € 9TUMHU, HO U ¢ APYTUMY JUTEPATYPAMU CTABUT BOIPOC O COMBMEPHMOCTH, UIA e
HeCOMBMEPMMOCTH, Hamell pOMAHTUIECKON MCTOPHIECKOR NMPOBH ¢ WHEIMH MOJEIAMH KOH-
KPeTU3ANUYN MCTOPUSMA B POMAHTHYECKON JUTEpaType.




DIONYZ DURISIN

DIE TYPOLOGIE DER SLOWAKISCHEN UND
DER RUSSISCHEN PROSA

Zusammenfassung

Dieses Kapitel behandelt die Erforschung der slowakischen historischen Prosa
bzw. Novelle aus der Zeit der Romantik vornehmlich in Gegeniiberstellung mit der
russischen romantischen Prosa sowie mit der Gesamtstrémung der Entfaltung kiinst-
lerischer Methoden in der europdischen romantischen Prosa. Es handelt sich dabei
keineswegs um eine typische komparative Konfrontation einzelner Werke z. B. von J.
Kalingiek, J. M. Hurban und anderer als Reprisentanten einer bestimmten Stromung

der Novelle in der slowakischen Literatur mit der analogisch orientierten Prosa, sei es

nun die von Lashetschnikow, Zagoski, Marlinski oder Puschkin, sondern vor allem um
eine Komparation typologischen Charakters. Thr Ziel ist es — sofern das konfrontierte
Materiales zuliBt — bestimmte GesetzmaBigkeiten in der Entwicklung der Prosa in der
europdischen literarischen Romantik zu ergriinden und zu erfassen. In diesem Bezug
sprengt die vorliegende Arbiet den Rahmen bilateraler Vergleiche; sie strebt vielmehr
eine vielseitige Komparation an. Bis zu einem gewissen MaBe soll daher in ihr ein Beitrag
zur Poetik der romantischen historischen Prosa schlechthin gesehen werden. Dieser
Forschungsaspekt wird auch durch die Tatsache gesteigert, dafl die Studie mit dem gesam-
ten Kollektivprogramm slowakischer Literaturwissenschaftler (Komparatisten) harmo-
niert, deren Ziel os ist, die mitteleuropéischen Zusammenhinge der slowakischen histo-
rischen Novelle der Romantik (nicht nur in Bezug auf die russische, sondern auch auf
die polnische, ukrainische, ungarische, kroatische, tschechische und englische Literatur)
zu erforschen.

Die Forschung hat erwiesen, da8 die slowakische Literatur — abgesehen von ihrer
spezifischen Entwicklung — vor allem jenen Typus der historischen Novelle schuf, der
in seiner ganzen Orientierung und auch in den angewandten kiinstlerischen Methoden
dem Walter Scottschen Modell entspricht. Dies erfolgte ungeachtet dessen, da8 die un-
mittelbaren kontaktméBigen Zusammenhénge mit dem schottischen Prosaiker eher
potentiell als direkt und augenfallig waren. Durch diese analogische Wesenheit, welche
die slowakische Prosa der Romantik nicht in ihrer Gesamtheit einschlieBt, werden die
elementarsten zwischenliterarischen GesetzméaBigkeiten der Entfaltung dieses Typus
der europdischen historischen romantischen Prosa zum Ausdruck gebracht. Die Zu-
sammenhiinge bestehen hier z. B. in der Auffassung der aktualisierenden Funktion des
Historismus, in einer bestimmten Beziehung zwischen Tatsache und Fiktion in der Struk-
tur einzelner Werke, im Aufbau der Gestalten, bei der Wahl der Sprachmittel und letzt-
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lich in der Funktion der Gestalten aus dem Volk in den einzelnen Werken sowie in der
Beziehung der Autoren zum volkstiimlichen Schrifttum. Es hat sich erwiesen, dass der
gemeinsame Nenner der Konfrontation der meisten slowakischen und russischen Autoren
aus der Zeit der Romantik vor allem das Modell der sog. Scottschen Prosa ist, weil es die
groBte Sphire der Fakten erfafit und einschlieBt, und auch eine gewisse Briicke zur
Einreihung dieser Fakten in den interliterarischen Entwicklungsproze darstellt. Zahl-
reiche slowakische und russischen Autoren sind dabei unserem Blickwinkel entglitten.
Wir neigen zur Annahme, da3 man sie durch ein anderes Modell der européischen roman-
tischen Prosa in den Prozess der interliterarischen Konfrontation einbeziehen kann:
durch ein Modell, welches ihremn Werk angemessen ist und welches sie durch ihr Schaffen
nicht nur zum Ausdruck bringen, sondern auch schopferisch gestalten.

Die angedeutete Beziehung zwischen Fiktion und Tatsache beim Aufbau der Gestal-
ten (vergl. Schemata) ist ihrem Charakter nach modellméssig und das konkrete Werk
von Walter Scott, Marlinski, Gogol oder Kalindiak gerdt in vielen Einzelheiten und Mo-
menten notgedrungen und folgerichtig auBerhalb des Rahmens dieser Beziehung. Wir
haben diese Methode der komparativen Analyse deshalb angewandt, weil sie uns als
die angemessenste erschien. Wir nehmen zugleich an, daB die néchste Phase der typo-
logisch orientierten vergleichenden Erforschung der slowakischen romantischen Novelle
im Zusammenhang mit den angefithrten, aber auch weiteren Literaturen die Frage
der Kommensurabilitdt bzw. Inkommensurabilitéit unserer romantischen historischen
Prosa mit anderen Modellen der Konkretisierung des Historismus in der romantischen
Literatur aufwerfen wird.




JOZEF HVISE

VZTAHY K POLSKEJ LITERATURE

Kvalitativna premena klasicistického druhového systému na druhovy
systém romanticky sa uskutodiovala na platforme basnickej tvorby. Pridiny
tohto javu st znédme: dominantné postavenie poézie a nerozvitost prozaickej
tvorby, spdsobend jednak konvenénym zaznévanim prozaickych literdrnych
zénrov, jednak nedostatkom literirnej tradicie. Vie ilo to k nerovnomernému
vyvinu romantickej poézie a prézy u nas. Slovensks préza zaostévala za vyvi-
nom poézie, nevytvorila si vlastné vyvinové dispozicie a v literdrnom konsti-
tuovani svojej existencie sa opierala o vyrazové prostriedky basnickej tvorby.
Najlepsie to vidiet na vzniku a formovanf historickej novely, ktors organicky
vyrastala z poézie, z takych druhov romantickej a preromantickej bésnickej
tvorby, ako je historické piesedi, historicky spev, versovans povest, historizo-
van# balada, hrdinsks poéma atd. Tak sa koncepeia romantického historizmu
»premiestiiuje z poézie do prézy a Stirovei sa stavaji zakladatelmi slovenskej
umeleckej prézy** Hlavnym nositelom tohto vyvinu bola historicks novela.

Nedostatok tradicie v oblasti slovenskej historickej prézy sa nahridzal
dvoma vyznamnymi faktormi: 1. nadvéznostou na vydobytky klasicistickej
a preromantickej prézy a 2. tvorivym vyuZivanfm podnetov cudzich literatir.
Prvy z tychto momentov néleZite rozpracoval J. Noge v prici Slovenska ro-

manticks préza;® druhy (v slovensko-polskych relaciéch) si vytyéujeme za ciel
tejto §tdadie. '

] 1 KOCHOL, V.: Politicky a publicisticky réz Sttirovskej tvorby. In: Dejiny sloven-
skej literatiiry IL. Bratislava 1960, s. 353; pods. V. Kochol. Porov. aj NOGE, J.: Slo-
venské romantickd préza. Bratislava 1969, s. 11.

? Pozri najma kap. I. Tradicie a vychodiskd, . d., 5. 9—85.
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V obdobi literarneho klasicizmu sa historickd tematika nevyvinula v
samostatny literdrny Zéner. Bola priradenou (sekundédrnou) zlozkou inych
druhovych Struktir. Rovnocennou (v jednotlivych pripadoch i primarnou) sa
stala aZ po vzniku Hollého historickych eposov Svatopluk (1833), Cyrilometo-
diada (1835) a Slav (1839). Jan Holly svojim exponovanym historizmom umoe-
nil historicky aspekt pristupu k literdrnemu zobrazovaniu dobovej myslienko-
vej a estetickej koncepcie. Po tiom historickd tematika doraz viac a Goraz
intenzivnejiie prenikala do vyrazovej §truktiry preromantickych, najma viak
romantickych literdrnych druhov. V désledku toho koncom tridsiatych a za-
diatkom Styridsiatych rokov — paralelne s premenou klasicistického druhové-
ho systému na druhovy systém romanticky — historicks tematika sa druhovo
autonomizuje ako samostatnd vyrazové Struktdra. Jej nositelmi sa stivaji
preromantické a romantické literdrne Zanre, ako je historicky spev (Meé
krivdy, Osud aneb Oleg, vyvoda rusky, Dmitrij §ili pordzka Mongolt, Katka,
Srbka hranidiarka), verSovans povest (Skazka o Svatobojovi, Ctibor, Zrec,
Kl4ra Zachova, Povést o pivodé Sklabinského hradu, Pavod Nitry, Svaty
zdkon, Nepoznany, Kozia skala, Hrdo§ a i.) a historickd poéma (Osudové
Nitry).? Vyrazové kumulicia historickej tematiky sa prenésala aj do inych,
,nehistorickych‘ literdrnych Zénrov, najma do balady (vzniké ,,historizovana
balada) a romantickej piesne (vzniké lyricko-epicks ,,historizovand‘* pieseil).

Pravda, tento vyvin, napliiovany diferencidciou historickych a histori-
zovanych literdrnych druhov, mal aj negativne dosledky. Viedol k druhovej
extenzivnosti a synkretizmu. Oslabovalo to druhovid koncentréciu historického
sujetu. Vyrazové jadro historicko-epickej motivizécie historickych spevov,
povesti a poém sa nasycovalo lyrickostou a reflexivnostou, a to az do tej miery,
%e v druhej polovici Styridsiatych rokov historickd epika stoji pred bodom
druhového zdniku.* MoZnosti k daldiemu kvalitativnhemu vyvinu jej poskytla
jednak hrdinsk4 poéma (MatG$ z Trendina, Svitoboj, Mikuld¥ Subié Zrinsky
na Sihoti), jednak — e$te pred hrdinskou poémou — historické novela.

Vyvin smeroval od historického spevu preromantického obdobia, aky
v nafej literattire vytvorili M. M. Hod%a, K. Braxatoris, A. H. Skultéty a S.
Godra), cez ,,odvodené* druhové formy historickej epiky (§tddium diferencié-

¢ Hodnotenie uvedenych literdrnych diel z hladiska ich zaradenia do formujiceho
sa druhového systému romantickej literatiiry pozri v nalej préci Epické literdrne druhy
v slovenskom & polskom romantizme. Bratislava 1971. Porov. aj KRAUS, C.: K Zdnrovej
diferencidcii v gtirovskej literatire. Slovensksd literattra 1963, s. 3—14.

« SMATLAK, 8.: Pozndmky k vyvinu slovenskej epickej poézie. II. Romantické
epika historické. Slovensks literatiira 1957, s. 323. :
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ci‘e), k systematizovanym formém historickej prézy a hrdinskej poémy (3té-
dium integrécie). Odtial u% viedla priama cesta k nérodnému eposu (Detvan)
a historickému roménu:

historick4 povest

romanticks balada
HISTORICKY SPEV HISTORICKA NOVELA HISTORICKY ROMAN
historizovand balada  hrdinské poéma

historick4 poéma

niarodny epos

historizovans piesett

Tento fakt je okrem iného nazornou odpovedou na otdzku, preéo v druho-
vom systéme slovenskej romantickej literatiry nie je zastipeny historicky
romén, ako je to v inych eurépskych literatirach. Romén toti% svojou vyra-
zovou Struktirou zodpoved4 inému vyvinovému $tadiu slovenskej historickej
prézy. Obdobie predrevoludnej diferenciécie literdrnych #inrov nemalo dispo-
zicie — vnitorné ani vonkajiie (mimoliterdrne) — na to, aby sa historicky
romén svojou ideovo-tematickou a kompozidnou &irkou mohol stat operativ-
nym, spolodensky produktivnym &lénkom diferencujiceho sa druhového systé-
mu slovenskej literatiry.

Vyrazovi a spolofenskd funkeiu historického roménu, aky sa vytvoril
predovietkym v literattrach s vyspelymi Zénrovymi formami sentimentélne-
ho roménu v anglickej, polskej, ruskej a inych literatirach, v slovenskej lite-
ratiire naplnila historickd novela, ktors sa stala hlavnym, vyrazovo koncentro-
vanym nositelom historizmu u nés. Stala sa nim v désledku vlastnej $peci-
fickosti, ale aj v dosledku toho, Ze vedela prijimat podnety z inych literatir,
podnety, ktoré boli organickym §ldnkom medzilitersrneho vymenného pohybu
romantickych literatdr.

2

Polské historicks préza vyrastla z pamatnikovej literatiry. Dennfky, z4-
pisky, paméti a kroniky 17.a 18. storodia usmeriiovali jej pozornost na histo-
rické a Zivotné fakty a pomshali jej vymanif sa z podrudia sentimentslneho
»romansu®. V pamétnikovej literatiire autori zachytévali najvyznamnejiie
udalosti svojej doby od &ias barskej konfederécie po Dgbrowského légie
(obdobie osvietenskej literatiry). Historizmus tejto prézy sa nahrddzal
biografizmom, autentickosfou a aktuslnostou: chybal jej vedomy pristup
k dejinnym momentom ako k vyvinovym faktom Zivotnej retrospekcie. Ani
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Sasovy odstup od opisovanych udalosti nebol taky, aby sa mohlo hovorit
o historickej préze v pravom slova zmysle. Jednako mnohé z tychto diel (napr.
Pamietniki J. Ch. Paska) sa stali cennym dékazom o tradiénych a novych
pristupoch k spolodenskym faktom (aktudlnym aj historickym), z ktorych
hojne Serpala najm3 osvietenskd préza s Ignacym Krasickim na &ele.

Vychodiskovym vzorom polskej historickej prézy sa stal Krasického
romén Pan Podstoli (vySiel po autorovej smrti roku 1803). Modelovost tohto
roménu spodiva v harmonickej vizbe dokumentédrnych a diskurzivnych
zloziek klasicistickej prézy (rameové postava pitnika-cestovatela a pod.), sme-
rujicej organicky k tvorivej sthre historickej faktografie a beletristickej
fikeie. Pomer a vzdjomny vztah medzi tymito zlozkami historickej prézy bol
v nasledujiicom obdobi diferenciaénym meradlom charakteristickych typov
polskej historickej prézy.

Nasledoval rad epigénov, medzi ktorymi ako autori historickej prézy
vynikali M. D. Krajewski (1746 —1817) a Fr. Salezy Jezierski (1740—1791).
U tychto autorov prevlida dobrodruZny a didakticky prvok ako prostriedok
mravouéného hodnotenia stvekej politicke] situdcie.

Uvedomely historizmus vnafa do polskej literatiry Julian Ursin Niem-
cewicz (1757—1841), ktory svojimi historickymi spevmi Spiewy historyczne
(18186), najm3 viak historickym roménom Jan z Teczyna (1825) prekondva
kozmopolitické ndnosy sentimentilneho ,,romansu a prikléiia sa k roménové-
mu typu Waltera Scotta.

Ak je sentimentdlna duma predchodkyliou romantickej balady,5 histo-
rick4 piesefr (historicky spev, hrdinsky spev) je predchodkyiiou romantickej
historickej novely a romédnu. Plati to rovnako pre literatiru polskd i sloven-
skid. V tomto bode nachidzame prvé styéné momenty slovenskej a polskej
historickej prézy. Vyplyvaju z pribuzného zékladu osvietenskej poézie (domé-
ca tradicia) a zo spoloéného zékladu daného historickym roménom W. Scotta
(nadnirodné momenty historickej prézy). J. U. Niemcewicz tu zohréva dvoj-
nasobnii dlohu: koncentruje pozornost domécich autorov na typ Scottovej
»Povesti* a sidasne (v novom literdrnom kontexte) spija tento typ historickej
prézy s domécou literdrnou tradiciou (najméa basnickou).

S historickymi spevmi J. U. Niemcewicza sa zoznamovali aj nasi §tdrovei,
a to u% na zasadaniach Spolednosti Sesko-slovenskej, kde jeho ,historické
dumy* recitovali spolu s dielami Kopitara, Gaja, Palackého, KaradZiéa, Lele-
wela, Krasického, Mickiewicza, Malczewského a inych vyznamnych pred-
stavitelov slovanského sveta.® Dobre ich poznal najma Samo Chalupka, ktory

5 ZGORZELSKI, Cz.: Duma poprzedniczks ballady. Torud 1949.
¢ Pozri BOBEK, WL.: Kapitoly o Slovanstve. Bratislava 1937, s. 132 n.
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sa s nimi oboznémil prostrednictvom kolujtcich odpisov,? vlastnej Gitatelskej
lektiry a Seskych prekladov. Urditd infpiradnd funkeiu zohrali aj pri druho-
vom formovani Hurbanovych Osudov Nitry a Stirovych hrdinskyjch spevov
Svatoboj a Matt§ z Trendina. Stiroveom imponoval vedomy historicky pristup
k nérodnej problematike, naplneny citmi vlastenectva a nirodného sebave-
domia. Tieto momenty sa stali zékladnym ideovo-tematickym &ldnkom histo-
rického sujetu, ktory, najméa v romantickej préze, nadobudol platnost determi-
nujticeho druhovostrukturilneho &initela.

Dalif vyvin polskej historickej prézy sa niesol v znameni Waltera Scotita..
Hlavnymi reprezentantmi tohto vyvinu st spisovatelia ,,Parnasu warszawské-
ho*, najma F. Wezyk (1785—1862), F. Morawski (1783—1861), F. Skarbek
(1792—1866), E. Jaraczewska (1791 —1832), Klementyna z Ta ‘skich Hoffma-
nowa (1798—1845), A. Bronikowski (1783—1834) a F. Bernatowicz (1786—
1836). Vo vietkych badat postupné narastanie romantickych prvkov (libostny
konflikt, historicky kolorit, intrigy, kontrastné postavy, dynamické zvraty,
tajomstvo atd.) stimulovanych mierou historickej faktografie a individuslneho
heroizmu §lachtickych hrdinov. Uréité odlifnosti (silie o objektivne stvirne-
nie historickych pribehov, postdv, historickych rekvizit, architektonické a his-
toriozofické tdaje) od tejto vieobecnej schémy badat iba v roménoch A. Bro-
nikowského a F. Bernatowicza, v ktorych sa upeviuje faktograficks zlozka
historického sujetu, smerujica k opozitnému (vodi Scottovi) typu romantickej
historicke] prézy J. I. Kraszewského (1812—1887).

Romanticky prelom polskej literatiry (1822: vznik prvého zvizku Mickie-
wiczovych béasni) zasiahol v plnej miere iba oblast poézie. Prozaicks tvorba
sa ani v romantizme nedokézala zbavit sentimentélnej maniery, pod tlakom
ktorej prvky nového, scottovského stvariiovania historickej tematiky nemali
taky progresivny charakter, ako napr. v poézii (nezataZenej natolko tradiciou
predchddzajicej tvorby). Autori sice uznévali progresivnost Scottovho typu,
infpirovali sa nim, preberali jeho zobrazovacie a kompozitné postupy, no
tieto postupy napliiovali sentimentédlnym idylizmom #lachtického prostredia.
Chybala medzi nimi tvorivé osobnost, ktord by prekonala konvendny tizus
mimoriadne silnej a rozvetvenej tradicie polskej osvietenskej prézy. ,,Po
stopéch Skétskeho roménopisca sa vrhli roje perohryzov — pite J. I. Kra-
szewski — ,,s kronikami v rukdch, s ndkresmi a mapami miest, s knihami
o udovych staroZitnostiach; iba talent — na ne¥fastie — tito pitnici si ne-

? V Literdrnom archive Matice slovenskej je uloZeny rkp. odpis Niemcewiczovej
bésne Treny wygnarica (14 rkp. strén), ktory pravdepodobne vznikol koncom tridsistych
rokov pre itudijné ciele Spolednosti, kde sa v Ekolskom roku 1837—1838 recitovala
& posudzovala Niemcewiczova vlastenecks biseti Dumanie w wieczér. Porov. BOBEK,
‘Wi.: Kapitoly o Slovanstve. '
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zobrali so sebou, ked sa vydali na cestu...‘8 Takéto situdcia trvala v polskej
preromantickej a romantickej préze takmer do varSavského povstania (1831),
teda existovala aj v obdobi, ked na &ele polskej literatiry uz stadl Adam
Mickiewicz.

Po povstani sa situdcia zmenila. Stachta stratila svoju politicki istotu,
uchylila sa do skeptickej rezigndcie a mysticizmu. PordZzka varsavského povsta-
nia, prehibila ideovy a triedny rozklad polského spolodenstva, odhalila v plnom
rozsahu triedny egoizmus &lachtickej magnatérie, ktord nebola schopné riesit
socislne a ndrodné problémy polského ludu.? Heroizdcia historickej minulosti,
oslava #lachtického hrdinu, ktor4d dominovala v historickej préze od roku
1881, po povstani sa ukéizala ako falo$nd mystifikdcia, vzdialend aktudlnym
potrebém. Tazisko literdrnej tvorby sa prenieslo na siidasnd tematiku (priamu
alebo alegorizovand) a v nej sa krystalizoval druhy prid polského romantiz-
mu, zacieleny na aktudlne politické a socidlne problémy polského Indu.

Patriarchélny historizmus predchédzajiceho obdobia sa nahridza aktu-
alizovanym historizmom, ktory najvyraznejiie reprezentuje bésnickd tvorba
A. Mickiewicza (1798—1855) a J. Slowackého (1809—1849). Tu sa ndm
naskytd druhy vyznamny moment slovensko-polskych literarnych stvislosti:
fakt ideového zblizovania slovenského a polského historizmu (aktualizované-
ho) na spolodnej platforme basnickej tvorby. Mickiewiczove Dziady, Konrad
Wallenrod, Pan Tadeusz a Slowackého Kordian, Horsztynski, Beniowski
a historické drimy vytvorili v polskej literatire kvalitativne novy ,,obraz
polskej histérie, obraz naplneny revoluénym &inom Zivotaschopnych sil
v nirode a dejinach. Tento ,,0braz polskej histdrie* priamo determinoval dru-
hovi pedobu a vyvin romantickej historickej prézy. Tak sa v polskej a slo-
venskej literatiire basnicks tvorba stala priamym inSpirdtorom romantickej
historickej prézy, jej progresivneho pridu, ktory sa po varfavskom povstani
orientoval na aktuslne problémy 'udu a jeho revoludnej tradicie. Medzi takych-
to autorov moZno zaradif M. Czajkowského, H. Rzewuského, I. Chodiku,
W. Pola. Z. Kaczkowského atd. Pre sktimanie vzfahov a stivislosti slovenske]
a polskej romantickej prézy je najdéleZitejiia — popri Mickiewiczovi a Niem-
cewiczovi — prozaicks tvorba M. Czajkowského, v ktorej dochddza k pria-
mym ideovo-tematickym a v niektorych pripadoch i vyrazovym savislostiam
s prozaickou tvorbou ni$ho Jina Kalindiaka. V nasledujicej dasti tejto Stidie
sa preto ststredime na problematiku Kalindiak — Czajkowski, rdmcovani
ideovo-estetickym programom Adama Mickiewicza.

3 KRASZEWSKI, J. I.: O polskich romanopisarzach. Kraszewski o powiesciopi-
sarzach i powie§ci. Warszawa 1962, s. 30.
9 GORSKIJ, 1. K.: Polskij istoriSeskij roman. Moskva 1963, s. 47.
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Na vyznam a literdrnu intenzitu vztahov $troveov k predstavitelom
polského romantizmu uZ poukézali viaceri slovenski aj polski literdrni vedei.10
Ich vyskum sa zameriaval na basnickd tvorbu Adama Mickiewicza. Posledné
sondy do problémov slovensko-polskych literarnych vztahov viak ukézali, Ze
polské siivislosti slovenského literdrneho romantizmu boli diferencované (podla
jednotlivych autorov, jednotlivych diel a dokonca i podla jednotlivych ideo-
vych a estetickych tendencif) tak v rémeci prijimania polského romantizmu
ako celku, ako aj v ramci prijfmania samého Mickiewicza. Inaksie Mickie-
wicza chéipe Dudovit Star, inakiie Kalindiak a eSte inakiie mesianisti. V slo-
venskej recepcii polskej romantickej literatiry dost zretelne vystupuja tri
hlavné obmeny: 1. zdujem o Mickiewiczovu Odu na mladost, 2. zdujem o Miec-
kiewiczove balady a romance a 3.zdujem o vadiie skladby polského romantiz-
mu.!! Prvé dve obmeny spadaji do obdobia tridsiatych a zadiatku Styridsia-
tych rokov a konecentruju sa na Mickiewiczovu basnickd tvorbu. Tretia obmena
prindsa diferencovany pristup k polskému romantizmu: popri Mickiewiczovych
bésnickych dielach (Dziady, Konrad Wallenrod, Ksiegi Narodu Polskiego
i Pielgrzymstwa Polskiego a i.) dost4dva sa do zorného pola Stirovskych zdujmov
i basnickd tvorba Goszezyiského, Malezewského, Zaleského, Stowackého
2 Czajkowského.

Ziujem o Mickiewiczovu Odu na mladost bol stdastou ideovo-tematickej
demonstrdcie romantickych idedlov,12 preto prevazuje u ,,ideolégov a progra-
métorov slovenského romantizmu (Kuzmény, Stdr, Hurban); aj u ostatnych
tiroveov v ranej faze tvorby, ked pomocou hesiel a sentencif vpisanych do
veriov Ody na mladost si vyjastiovali vztah k umeniu a Zivotu.

Zaujem o Mickiewiczove balady a romance'* — to je fiza literirnej
realizdcie romantickych ideélov, faza prvych literdrnych pokusov formovanych
v tizkom styku s Iudovou slovesnostou. Nasledujiici vyvin smeroval k drubovej
diferenciécii slovenskej romantickej literatiry a k postupnému prehlbovaniu
umelej a artistnej koncepeie literdrneho prejavu.

Kalingiakova historick4 novela stoji na rozhran{ tychto koncepeif. Inkli-
nuje k syntéze romantickych idedlov. Vyplynulo to z viacerych skutoénosti,

10 Najvyznamnejsie préce z tejto oblasti napisali: Wi. Bobek, J. Bansky, M. Pi%ut,

- R. Brtéa, J. Magnuszewski a i.

11 Porov. HVIRE, J.: Epické literdrne druhy v slovenskom a polskom romantizme.
Bratislava 1971, s. 84.

12 Porov. KOLBUSZEWSKI, J.: K Hostinského interpretécii Ody na mladost.
Slovensksd literatira 1971, ¢&. 1, s. 81.

12 Prvy raz vysli roku 1822 vo zvizku Poezye Adama Mickiewicza vo Vilne.
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predovietkym viak z ,,aktualizovaného® historizmu jeho noviel stavanych
désledne na emocionélnej angaZovanosti subjektivneho rozprévada,'4 v ktorom
sa koncentruji komplexné tvorivo-umelecké skiisenosti autora a jeho siidasni-
kov. V tomto bode aj Kalindiak vychidza z Mickiewicza. No na rozdiel od
ostatnych Stdroveov uz v ranom veku viac ho zaujimaji Mickiewiczove poémy
(teda nie Oda na mladost alebo balady), najma hrdinsk4 poéma Reduta Ordona
(ktord roku 1841 prelozil do slovenéiny?s), Grazyna, Konrad Wallenrod a Pan
Tadeusz. Neskér, ked sa Kalinéiak vyhranil ako autor historickej prézy, prave
prostrednictvom mickiewiczovskej lektiiry sa dostal k historickej préze ,,naj-
tspesnejsieho‘ Mickiewiczovho epigéna — Michala Czajkowského.16

Historickd préza ostatnych romantickych spisovatelov nie je Zinrovo
také vyhranen4: inklinuje raz k dobrodruZnosti, stavanej na pseudohistoric-
kom pribehu Iudovej povesti, legendy, balady alebo rozprivky (Hroboi,
Nosék, Francisci), raz na opisnej dokumentarnosti historickych faktov sme-
rujicej k politicky akcentovanému historizmu (Hurban, Matuska, Toméasik),
v ktorom sa ,,cez histériu ilustruje skutoénost. 17

Kalindiak syntetizuje tieto tendencie; tvori ,,objektivizovany vyraz,
risko pre nastolovanie siBasnych mravnych a psychologickych rozporov

. a problémov.“1® Presahuje svojich sidasnikov nielen vyhranenou koncepeiou

historizmu, ale aj koncentriciou tvorivoumeleckych zaujmov. Tym si uZ
v prvej poloviei Styridsiatych rokov vytvoril predpoklady konstituovat sloven-

2 v

ski historick@ novelu ako samostatny Zéner romantickej literatdry. Nagiel sps-
sob, ako do ,,prozaickej* vyrazovej §truktiry transplantovat idey, ktoré v kla-
sicizme a preromantizme boli doménou bésnickej tvorby.

14 Tento typ rozprédvada charakterizuje vo svojej praci LESNAKOVA, S.: Cesty
realizmu. J. G. Tajovsky a rusks literatira. Bratislava 1971, s. 114 a n. Teoreticky ho
rozpracovala KRAUSOVA, N.. Rozprévad a roménové kategérie. Bratislava 1972.
Porov. aj JASINSKA, M.: Narrator w powieci predromantycznej 1776 —1831. War-
azawa 1965.

15 V Kalindiakovej pozostalosti sa zachoval rukopisny preklad tejto Mickiewiczove]
poémy. Porov. Mickiewiczova ,,Reduta Ordona‘’ v neznémom Kalinéiakovom preklade
z roku 1841. In: Slovensko-slovanské literdrne vztahy. Bratislava 1966, s. 221 a n.

18 Mickiewiczov vplyv ne formovanie Czajkowského historickych poviedok analy-
zuje KIJAS, J.: Czajkowski pod urokiem Mickiewicza. Krakéw 1959, Porov, aj CHUDZI-
KOWSKA,; J.: Dziwne zycie Sadyka Paszy. Warszawa 1971.

17 NOGE, J.: Slovenskd romanticks préza. Bratislava 1969, s. 218.

3 Tamie.
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S Mickiewiczovou poéziou sa Kalindiak oboznadmil uz na $ttididch v Levodi
a v Bratislave.l? Ako vietel §tirovei, aj on v nej nachiddzal pomocnika pri
formulovani a vyjastiovani svojich Zivotnych a literdrnych zisad. Nadchynal sa
predovietkym troma faktormi Mickiewiczovej poézie: Tudovostou (Ballady
i romanse), vzdornym postojom proti siladm, o obmedzuji volny rozlet ducha,
tvorivej fantézie a spravodlivosti (Dziady) a Sinorodym vlastenectvom v boji
proti politickej asocidlnej presile (Reduta Ordona, Konrad Wallenrod). Osobitné
miesto tu zaujimaji motivické reminiscencie na mladost, stvirnené v Mickie-
wiczovom Panovi Tadeuszovi, ktory ,,najlepiej przypominat mu (Kalindiako-
vi) mile lata spedzone w domu, kult Napoleona i oreza, $wiat drobnej szlach-
ty. 20 ,

Celkovy vyskyt Mickiewiczovych suvislosti v préze J. Kalindiaka sa reali-
zuje v rdmei troch tematickych okruhov, ktoré mozno oznadit ako 1. okruh
situadného rdmcovania (prostredie hornouhorskej slachty, zhromazdenia
§lachty, postavy, rivalizdcia dvoch Slachtickych rodov, roztriky, boj); 2.
okruh idylicko-Ttibostny (milenci ako hlavné postavy konfliktu, Idbostné
vzplanutie, konflikt medzi osobnym $tastim a povinnostou voéi vlasti a narodu,
deva optsta rodidov a odchédza s milencom); 3. okruh osudovosti a tajomstva
(tajomné postava, sidny tribunal, nezndmy pomstitel, pomsta).

Prvy z tychto okruhov sa realizuje na platforme opisnej topografie Slachtic-
kého prostredia, 8lachtickych postdv, zvyklosti, spolodenskych konvencif,
osobnych a vojenskych roztriiek, povahovych vlastnosti atd. V rdmei tradiénej
kompoziéno-sujetovej schémy, ktord si Kalindiak osvojoval azda prostred-
nictvom nemeckej (Goethe, Schiller, Novalis, bratia Grimmovei) a &eskej
(Klicpera, Tyl, ChocholouSek, Macha) literatiry, Kalindiak vytvéaral novid
schému, vyplyvajicu zo Specifickych danosti slovenskej literatiry. V ich
rémei pévodne mickiewiczovské motivy a obrazy nadobiddali iny zmysel, iny
vyraz. V novom ideovo-tematickom kontexte dostdvali novi vyrazovi funk-
ciu.

To znamend, %e stivislosti slovenskej historickej prézy s Mickiewiczovou
poéziou st predovietkym geneticko-vyvinového charakteru. Slohovo-druhovi
oblast zasahujd iba okrajovo (napr. pri vystavbe Idbostne] zdpletky), resp.
sprostredkovane: cez historické poviedky Michala Czajkowského. '

»

19 MAGNUSZEWSKYI, J.: Mickiewicz wirdd Stowakéw, s. 147. Porov. BOBEK, Wi.:

“Polonofilstvo a znalost Polska v ftudentkych kriZkoch Stdrovecov. Kapitoly o Slovan-

stve. Bratislava 1937, s. 126—159. ) )
20 MAGNUSZEWSKI, J.: Mickiewicz Wéréd_ Stowakéw, s. 148.
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Tento proces ako prejav ideovej pribuznosti J. Kalinéiaka s predstavi-
tefom polského romantizmu sa zaéina v Milkovom hrobe (predtym iba v poé-
zii). Prenik4 do sujetovo-kompoziénej Struktiry Kalindiakovej novely v désled-
ku mimoliterdrnych faktorov: v désledku historicko-socidlnej podobnosti
slovenskych a polskyech &lachtickych a zemianskych postédv. Tito podobnost
postrehol uz Seweryn Goszezy ski, ked roku 1832 (28. jila) navstivil spiSské
kipele Rauschenbach (RuZbachy) a napisal: ,,Po raz pierwszy widzialem te
szlachte w jej naturze. Zdumialem sie nad jej podobie stwem do naszej
szlachty, i to mnie przez same tylko ogromne wasy. Gdyby nie mowa obeca,
bylbym nieraz myslal, %e jestem na naszym jarmarku, §réd mojej braci jar-
markujacej. ‘2t

Podobny charakter maja aj tematické a ideové stvislosti v inych Kalin-
Siakovych novelich: vo Sviatom Duchu, Orave, KnieZati liptovskom a v Res-
tavracii. Ich spolodnym znakom je autenticky (resp. tvariacisa autenticky)
opis vlastnych alebo sprostredkovanych poznatkov zo Zivota &lachty na
rozhrani 18. a 19. stordia (u Mickiewicza dokonca v rokoch Napoleonovej
vypravy do Ruska), hoei historicky dej Kalindiakovych noviel bol situovany
do stredoveku.22 Boli to momenty, prostrednictvom ktorych vyrazovy médus
tak Mickiewicza, ako aj Kalindiaka postupne nadobidal prvky realistického
opisu. Sprievodnym znakom tohto pretvirania bol humor, uplatiiovany najma
v pasme postédv.

Pravda, sd tu aj odliSnosti, spdsobené predovietkym odliSnostami bésnie-
kej a prozaickej literarnej vypovede. Kalindiak sa upriamuje na veeny opis pro-
stredia, ktory zaclefiuje do esejizovanej charakteristiky vieobecnej historickej
situdcie.?® Vytvara — ako Czajkowski — trojstupiiovi kompoziciu sujetu:

I. v8eobecny historicky ramec (ndrodn4 a politick4 situdcia obdobia, v kto-
rom sa odohrava dej poviedky);

I1. opis prostredia (zuZovanie pohladu, opis miesta deja, prechod k miest-
nej topografii deja, pohlad na vecnd strdnku deja, konkretizdcia pribehov);

31 GOSZCZYNSK]I, 8.: Dziennik podrézy do Tatréw. (Opracowal St. Sierotwinski.)
Wroclaw —Krakéw 1958, s. 181.

32 Upozornil na to u# Jaroslav Vldek v Literdrnych &rtdch (Ndrodnie noviny 1877,
&. 99). Konkrétnu formuldciu tejto skutodnosti podali A. Mréz a J. Tibensky: ,,Pokial ide
o celkovy kolorit, najmé vyjavy zo zemianskeho Zivota, ide tu skér o formu z koneca
XVIIL a zatiatku XIX. stor....“ Pozndmky k 1. zv. Kaliniakovych spisov. Martin
1951, s. 200. -

23 J. Noge hovori o dvoch tematickych vrstvdch Milkovho hrobu: historickej a Ii-
bostnej (porov. Slovenskd romantickd préza, s. 399). Historickd vrstvu tu spdjame s okru.-
hom situadného rdmcovania a vrstvu Idbostmi s okruhom idylicko-Iibostnej motivécie
sujetu. Treti okruh — okruh tajomstva — je pritomny iba v noveldch Mnich, Bratova
ruke, Mlddenec slovensky a &iastodne Put lisky.
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ITL. opis postiv (dalSia konktretizdcia pribehov, typizécia opozitnych
momentov dejovej zapletky, konflikt, demonstracia hlavnej idey, fiktivna
realizicia pribehov, pribehy postév).

Najlepsim prikladom tejto skutodnosti sd novely Bozkovei, Milkov hrob,
Pif lasky a Liska a pomsta. V niektoryeh noveldch sa tato schéma realizuje
vniitri sujetovo-kompoziéného planu — ako stdast kompoziénej modifikicie
(Mnich, Miiddenec slovensky, KnieZa liptovsky) aj ako prostriedok vnitornej
dynamizéicie sujetu.

Obraz slovenského zemianstva Kalindiak vytvéral podla Mickiewiczovho
literdrneho vzoru. No pri literdrnej realizdcii tohto obrazu, pri hladani moZnosti
substituovat mickiewiczovské podnety na platforme prozaickych vyrazovych
prostriedkov, prekraduje rémec polskych podnetov. MozZno to povedat aj takto:
ideovo-tematickd pribuznost Kalindiakovych a Mickiewiczovych obrazov
glachty a zemanov vychidza z jednotného zékladu (romantickd koncepcia
historizmu, spolodenské ramcovanie historického deja, aktualizacia historizmu,
redlny podklad fikcie atd.) a smeruje k osobitnému, svojriznemu, origindlne-
mu prejavu. Tym sa Kalindiak sidasne odlisuje od M. Czajkowského ktory
uviazol v plytéindch stereotypného napodobiiovania pre prézu neadekvat-
nych vyrazovych prostriedkov a postupov.

Okruh Iibostnych konfliktov m4 iny charakter. Tu sa dostéva do popredia
subjektivny prvok fikcie. Kalindiak vychidza z idylického a idealistického ché-
pania libostnych vztahov. Opisy idedlnych diev a mlidencov si opismi jeho
predstiv. A treba povedat, Ze tieto predstavy boli bezvyhradne podriadené
vieobecnému romantickému prineipu ,,zduchovnenej lasky* ako dokonalého
splynutia Iudskych sfde. Bol to uréity prejav patetizmu a mystifikicie, tieseii
z nesplnenych a nedosiahnutych nideji, dsilie o exaltovani dokonalost tela
a dufe. Kalindiak nedokézal — a vari ani necheel — prekonat tento vieobecny
dzus posiliiovany aj bésnickou tvorbou svojich sikmefioveov a literarnymi
vplyvmi. ' ,

Tu sa tradiéne poukazuje na vplyv Mickiewiczovho Pana Tadeusza. Uréité
rémeové motivické celky (ndvrat mladého pana do rodného domu, stretnutie
s nezndmou devou v zeleninovej zdhradke atd.) tomu skutoéae nasvedéujia. No
nejde o tematické paralely, ale o ich vyrazovid realizdciu.2* Z tohto hladiska
i p6vodné mickiewiczovské motivy a motivické celky, ktoré sa vyskytuji v Ka-

% Prigvukuje t6 aj J. Noge: ,,Paralelnost alebo preberanie motivov od inych autorov
v tomto obdobi netreba preceiiovat. UZ aj preto nie, lebo, ako sme videli, pévodnost slo-
venskej romanticke]j prézy sa nezakladé na pdvodnosti ndmetu, (...) ale na pévodnosti
koncepcie. Len pod jej zornym uhlom mo#no hodnotif ,preberanie® z inych autorov.*
NOGE, J.: Slovenk4 romantickd préza, s. 425.

46

lindiakovej prozaickej tvorbe, moZno chipat ako prvky anastatického vyrazo-
vého tizu romantickej literatiry.25

5

Ak Kalindiak nechcel ,,prehaniat vec podla vlastného kopyta‘‘ (ako to videl
najma u Czajkowského), ale ,,li¢it uhorské pomery tak ako si‘,26 musime si-
dasne pripomenit, %e Kalindiakovo dsilie o antitendenéné, , realistické‘ za-
chytenie skutoénosti sa tyka iba vSeobecnej, historicko-spolodenskej tema-
tickej vrstvy. Vo vrstve idylicko-libostnej je Kalinéiak rovnako tendenény
ako Michal Czajkowski.

Plati to hlavne o Zenskych postavich XalinSiakovych noviel,2? okolo
ktorych sa spriada Itdbostny konflikt s melodramatickym alebo tragickym
vytstenim. Takto Kalindiak vykresluje takmer vsetky Itdbostné vztahy:
vztah Milka a Marie v Milkovom hrobe, vztah mladého Badanskeho k Afiulke
Razdanidovej v Bratovej ruke, vztah Cernoka k Zofii (Pdt lisky), Iibostné
vzplanutie Janka Markovida k Milici (Srbianka) aj Bohu$a Mladida k Miline
(Laska a pomsta).

Pritom je priznaéné, Ze Czajkowského vyrazové reminiscencie rezonuji
iba vo vstupnych Sastiach Iibostného konfliktu, ked Kalindiak vykresluje
,,vychodiskovi® seénu vztahov. Porovnajme tu dvodné Sasti Kalindiakovej
novely Laska a pomsta a Czajkowského novely Swatanie Zaporozca:

A4 2a dedinou Kochanicami ide Sumné, pekné dievéa, ako sinieéko jarné,
prespevuje st potichu, obzerd sa, pozerd na zapadajice since a drobné krécky
prispiedi, bo je uZ blizko kopca, kiory deli kochanicky a laskdrsky chotdr.
A vyjdic na chotdrny kopec, potrie si odkd, postavi ponad ne pravi ricku
a hladi, hladi akoby tmu velernd prehladief cheela, napina sa na prstoch
wtlych nofiek ...

,»Brzegiem czarnobrewe dziewcze biedy, szparko néikami przebiera,
a wzrokiem daleko, het w pole strzela. Stan dziewczg chwilke tylko, pojrzyj
o jeziorze jak sig jego wody lamiq i milg do ciebie — pojrzyj na slovice jak
sig jego oblicze raduje twoim zjawiskiem. (...) Wybiegla na mogite i tupnela
nozkq, pogladnela w step i strzepnela rqczkams. ..

25 Preto sa typologicky pribuzné obrazy vyskytuja aj v inych dielach romantickej
prézy, napr. v Gogolovom Tarasovi Bulbovi (porov. DURISIN, D.: Slovenskd realisticks
poviedka a N. V. Gogol. Bratislava 1966, s. 25 n).

26 KALINGIAK, J.: O literattdre a Tudoch, s. 203.

27 Na schematickost Kalindiakovych Zenskych postév poukdzal aj MRAZ, A.:
Jén Kalindiak. Turé. Sv. Martin 1936, s. 214.
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Obidva typy poviedok maji spoloény prototyp: Mickiewiczovho Pana
Tadeusza. Priznadné pritom je, ako obidvaja autori romantickej prézy pristu-
puji k tomuto prototypu. Czajkowski netvorivo prebers Mickiewiczove
obrazy, najma obrazy $lachtického prostredia, §lachtickych zvyklosti, spésobov
redi, vystupovania, $arvétok, bojovej vystatovadnosti, rodovej hrdosti atd.
Kalingdiak tieto mickiewiczovské obrazy substituuje vlastnymi. Mickiewiczov
podnet sa uitho realizuje ako rdmecovy (ideovo-tematicky) faktor sujetu. Te-
matickd ddast Mickiewiczovych diel na formovani Kalindiakovej historickej
prézy méme doloZend aj konkrétnymi parafrézami a citdtmi (najmé z Dziadov
a Konrada Wallenroda). Na tomto zdklade moZno lah&ie pochopit aj Kalin-
diakov vztah k Czajkowskému ako k spisovatelovi, ktory v préze literdrne
realizoval to, $o Mickiewicz v poézii nastolil ako ideovo-tematicky program ro-
mantického bésnického umenia. Tento fakt, pravdaze, mal aj svoje vonkajsie
stimuly vyplyvajice z ideovej a estetickej orientacie Stiiroveov (slovanofilstvo,
kozakofilstvo, mesianizmus atd.).28 MoZno povedat, Ze v podiatoéne]j faze tvor-
by sa Kalindiak cielavedome a programovo priklatial k Mickiewiczovi (formo-
vanie estetického idedlu, poslanie basnika, basnické zadiatky). O Czajkowského
historické poviedky sa zadal zaujimat a% neskorsie (v druhej polovici §tyridsia-
tych rokov). Mickiewiez ho indpiroval ideovo i tematicky a Czajkowski mu
ukazoval, ako moZno tieto bdsnické indpirdcie nahradit origindlnym prozaickym
Zénrom. V tomto momente sa vSak zadali formovat aj zésadné odlisnosti
medzi Kalindiakovym a Czajkowského prozaickym typom, odlinosti medzi
literdrnymi realizdciami danej bésnickej inSpirdcie.

Kalingiakov rozchod s Czajkowskim bol vlastne désledkom Kalindiakovho
rozchodu s poéziou. Kalindiak si uvedomil, Ze Czajkowského literdrna realizécia
iba s8asti vyudiva Siroké moZnosti historickej prézy, ktord v porovnani s poé-
ziou m4 velkd ,,budiicnost spolu aj preto, Ze sa do nej najviac zmesti a v nej
sa spisovatel volne pohybovat moéZe...” Pri &itani Czajkowského poviedok si
Kaling¢iak uvedomil svoje S8ance odlifif sa od svojich vzorov. Postupne prekonal
nielen stereotyp viazanej basnickej vypovede (primérny podnet), ale aj
tendenény stereotyp poetizovanej prézy M. Czajkowského (sekundarny
podnet). Toto prekonanie moZno situovat na zadiatok patdesiatych rokov (od
KnieZata liptovského). Uz v Srbianke a Svatom Duchu (roky 1847—1848) sa
Kalindiak priam opéjal vyrazovymi a kompoziénymi mozZnostami historickej
novely. Bol iste vdadny svojim predchodcom a ,,uditefom®, Ze mu hned na
zadiatku literdrnej dréhy vnukli dany ideovo-tematicky modus, no v konkrét-

28 O tom podrobnejie v itidii Czajkowského a Kalindiakov typ romantickej histo-
rickej poviedky c. d., s. 78 n. Problematiku ukrajinofilstva a kozakofilstva v romantickej
literatire vystiZne charakterizuje aj JANION, M.: Lucjan Siemenski, poeta romantyeczny.
Warszawa 1955, s. 79 n.
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nej literdrnej tvorbe zadal od nich odbiehat do vlastného sveta, do sveta vlast-
nych faktov a umeleckych predstév.

Jan Kalin8iak tradiéne povaZovany za ,,0dvodeného® z Poliaka Czajkow-
ského je epickejdi ako M. Czajkowski. Reflexivno-opisny typ poetizovanej
prozy, aky predstavuji Czajkowského ,,kozicke povesti‘, bol Kalindiakovmu
rozpravadskému naturelu cudzi. Potvrdzuje toi jeho prisluinost k imagingrno-
sujetovému typu historickej prézy, postavenom na historickom pribehu
a osudoch hlavnych postév (ako u W. Scotta) bez vyzdvihovania historického
interiéru alebo exteriéru.

Kalindiak mélokedy venuje ststredent pozornost vonkaj$im faktom histo-
rického pribshu (vzhlad miest, architektonickd vyzdoba, odev, predmety,
zariadenia a pod.). Vedie to v jeho noveldch k jednoznadnej prevahe dynamic-
kych prvkov vyrazu a kompozicie, predovietkym vo forme objektivizovanej
autorskej redi a dialdgov. V Kalinéiakovych novelich — na rozdiel od Czaj-
kowského — takmer neexistuje opis. Kalindiak ho nahridza vecnou charak-
teristikou v priebehu deja, ktord obmedzuje na minimum. Po nej okamzite
prechidza spat k situaénému opisu alebo k priamemu rozprévaniu. Mo#no tu
hovorit iba o jednotlivych niznakoch opisu, o vecnom a strudnom nédrte
uréitych vonkajsich jednotlivosti: prirodnych kras, prostredia, povahovych
vlastnosti atd., ktoré silno kontrastuji s rozvravenym, minuciéznym, preexpo-
novanym opisom Czajkowského poviedok a roménov (pozri napr. opis detailov
vo vstupnej éasti poviedky Kosciét w Gruzyncach). V rdmei tejto odlisnosti
vzniké v Kalindiakovych noveldch rad Specifickych Stylistickych modifikécii,
ktoré si prostriedkami ,,spritomneného® autorského rozprivania (v niekto-
rych pripadoch dokonca nadobudaji charakter nepravej priamej redi alebo
vnitorného monolégu). Maja za ciel diferencovat jednotny a jednotvarny blok
autorského rozprévania, zémerne naruSovat jeho jednoliatu ,,0bjektivnost:
a sGdasne vnaSat do literdrneho textu prvky hovorovej, resp. entologickej ja-
zykovej Stylizdcie.

Czajkowski naproti tomu uplatiiuje vo svojich poviedkach priamu relédciu
pribehu (3asto aj v pritomnom &ase), dalej rozprévaésky komentér, apostrofu,
zriedkavejsie rozpravadskd otédzku, dvahu alebo sentenciu. Expozicia jeho
poviedok ms stereotypny charakter vecného opisu, ktory sa rozvija elipsovito:
od detailov k celku a od celku k detailom. Tato konstrukeia zafaZuje ¥tyl
Czajkowského poviedok. Napliiuje ho afektovanymi vyrazmi, strojenymi pre-
hovormi, zloZenymi vetnymi periédami atd. Vysledkom vietkého je staticks
opisnost a lyrizdcia, vyzdvihovanie emocionidlnych zloZiek pribehu Sasto aj
na tdkor vyznamovej logiky.

Czajkowskému sa nepodarilo vymanif sa spod ,,bdsnického” vplyvu
Mickiewiczovych diel. Vnieslo to do jeho préz stereotypnii schému konvenénej
idyly, postavenej na tendenénych idedloch politického a nirodného zbliZenia
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Poliakov (Lachov) a Ukrajincov. Napliluje svoje poviedky prostriedkami, ktoré
st priznadéné pre basnicky typ literdrneho prehovoru (predovietkym rytmicko-
syntaktické paralelizmy, vetné anafory, rozliéné typy metafor a prirovnani
atd.). Hoci niektoré z tychto ,,poetizadnych® prostriedkov sa vyskytuji aj
v préze J. Kalindiaka (aj on povodne vySiel z bésnickych vzorov), treba zdd-
raznif, Yo Kalindiak ich podriaduje jednotnému epickému pridu autorského
rozprivada. U Kalindiaka — ako sme uZ naznadili — dominuje pribeh motivo-
vany tak, aby organicky vytstil v ideu vlastenecko-nérodného charakteru.
Kalindiakove lyriza&né prostriedky st prostriedkami zvyraziiovania epického
pribehu. Podgiarkuji ho a zvyrazituji psychologickd a etickd povahu postév
a ich &inov. Autor nimi do uréitej miery spldca dan za to, Ze sa odhodlal ist
vlastnou cestou literdrnej tvorby.

Spoéiva v tom jedna zo zésadnych odliSnosti Kalindiakovej a Czajkowské-
ho historickej prézy. Co Czajkowski vo vadsine poviedok demonstruje formou
priamej (autorskej) vypovede s dominantnym postavenim autorovej tendenénej
idey (ako nesplnené Zelanie), to Kalindiak demonStruje pribehom, formou
sujetovej vypovede s dominantnym postavenim ,,redlneho® deja.

Czajkowského ,,vplyv” na Kalindiaka sa nim takto javi ako druhotny,
,,Sprievodny** jav na miestach pribuznych, resp. zhodnych ideovych a tema-~
tickych danostf (najma pri vystavbe I'ibostnej zépletky vyvierajicej z povin-
nosti sliZit vlasti).

Czajkowského historické poviedky, kompoziéne nestirodé, vyrazovo ne-
jednotné, vychédzajt povadiine z motivickej schémy danej fndovymi legen-
dami alebo I'udovymi povestami. Historicky fakt v nich prechddza dvojnsob-
nou substitGciou (najprv na platforme Iudovej Stylizdcie, potom na platforme
Stylizécie literdrnej), a v druhej — uZ nie historicky fakt, ale pévodny sujet
fudového podania sa stal predmetom autorskej literdrnej imagindcie. Naj-
vyraznejdie to vidiet pri vykreslovani historickych postév, ktoré nevystupuji
v priebehu rozprivanie bezprostredne, ale dostivaji sa doii ako hotové, stabi-
lizované ,legendy* (ataman Kunicki, tajomny hajtman Chodkiewicz, ataman
Skalozub, atd.), na vzhlade ktorych Czajkowski nedokéZze nié menif ani vte-
dy, ked tieto ,legendy* nezodpovedajt historickej skutoSnosti. Azda preto
Czajkowski k svojim poviedkam pripsja podrobny pozndmkovy aparat, ktorym
akoby cheel kompenzovat nedostatodnd objektivnu platnost svojich historie-
kych pribehov. Czajkowski nevedel vo svojich poviedkach zachovat zorny
uhol objektivneho rozprévada, do bolo spdsobené azda tym, Ze im vtisol niplh
poetizovanej prézy, ktors sa v takomto literdrnom Zénri ukézala ako deStruk-
tivny prvok druhovej struktiry.

! Hadam preto sa Czajkowského lyrizované poviedky takmer nedotkli

historickych préz J. M. Hurbana ani préz 8. Tomésika. Erudovany rozpravny
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patos Hurbznovych a Tomésikovych epickych poviedok a noviel bol pre
Czajowské! o lyrizované, pseudohistorické Stylizdcie nepristupny.

Vzéjomné reldcie tychto literdrnych Zénrov sa realizovali v rémei vzéjom-
nych (pribuznych, zhodnych, podobnych) druhovych $truktir, po linii kon-
ftantnych a variabilnych zloZiek daného vyrazového systému. Elementy lyri-
zovane]j prézy (odvodené z basnickych skladieb A. Mickiewicza) sa pre Czaj-
kowského poviedky stali dominantnymi zloZkami vyrazovej $truktiry, no
v noveldch J. Kalin&iaka zohrali iba funkeiu variabilnych (bezpriznakovych)
zloZiek. Uskutoéiiovalo sa to v rdmei kvalitativneho vyvinu historickej novely
ako samostatného literdrneho Zénru romantickej literatiry.

6

. Ked si Kalindiak uvedomil jednostranni a nepravdivi tenden&nost Czaj-
kowského poviedok, vratil sa opat k svojmu pédvodnému vzoru. Vratil sa obo-
hateny skiisenostamiz vlastnej literarnej praxe aj z praxe svojich vrstovnikov.
Jeho druhé stretnutie s Mickiewiczom bolo v8ak iné: zacielené na realistické
momenty aktualizovanej histérie, podloZenej satiricko-humornym podéiarko-
vanim konkrétnych Zivotnych pribehov.

Poznanie nadobudnuté lektirou Mickiewiczovych a Czajkowského lite-
rérnych diel Kalindiak vyuZival ako podnet pre nové poznanie v oblasti nepre-
bidanych tém, myslienok a vyrazovych prostriedkov. Odvéine sa pustil za
svojim cielom, lebo chcel, aby jeko ciel mal ind podobu.

Co z Mickiewiczovej a Czajkowského tvorby preslo do Kalinéiakovych
historickych noviel, nebolo dané mierou Kalindiakovej zavislosti od cudzich
vzorov, ale mierou jeho duchovnej (ideovej, estetickej, etickej) pribuznosti
s nimi, s predstavitelmi urditej romantickej koncepcie v uritych vyvinovych
a spolodenskych suvislostiach.

Kalinéiakova lektdra Mickiewiczovej a Czajkowského literdrnej tvorby,
préve tak, ako aj lektira ostatnych tvorcov eurépskej historickej poézie a prézy
(Scott, Puskin, Gogol, Klicpera, Méicha atd.), okrem pozitivneho poznania
prispela k tomu, Ze si uvedomil, ako nemé pisat, ak chee vytvorit svojsky typ
historickej prézy. Diktovalo mu to vedomie vlastného poslania, potreba najst
vlastny ciel a vlastné miesto v orchestri rozozvusanych nistrojov romantickej
literatdry.

. 'V tomto obdobi — v obdobi pitdesiatych a festdesiatych rokov — Ka-
lindiak sa stdva tvorcom originélnej koncepcie slovenskej historicko-spoloden-
skej novely. Originélnost tejto koncepcie tkvie v osobitnej tematike, v Speci-
fickosti vyrazovych prostriedkov a vyviera zo zdmerného dsilia autors odligit
sa od svojich predchodeov a literdrnych vzorov,
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MO3E® I'BH]
OTHOMEHUSA K IMOJbBCKOU JUTEPATYPE

Pestome

CiroBankasa MCTOpHMYECKAR IIOBECTh BHPACTANA M3 I03WMM, OHA BO3HAKANA Ha Oase
TaKEX JIATEPATYPHHX JKAHPOB, KAK NPEAPOMAHTHYECKAS MCTOPHYECKASA OeCHS, NIOBECTh
B CTUXAX, CeHTHMEHTAILHAA HCTOpUYeckad (ammafa, repoumdeckas mosmMa # T. h. B Tpu-
FNaTHe ¥ COPOKOBHE IOREL K 5THM MMIYJIbCAM HPUCOSTUHAIOTCA CIeAyIOINue: HMCTOpHYe-
ckmit anoc Ana I'omero, pomanTHaeckad nossud MunKeBHUYa M HCTOPAYECKUN PACCKA3 MOMb-
CKOP'0 POMAHTHUECKOT0 nposamka Muxamxa YaiKoBCKOr0o, KOTOPEE ITOMOIAXW CHOBAIIKHUM
ABTOpaAM HCTOPHMYECKO# IpPO3H MEepeBOILIOMAT: UMOYILCH M CPEfCTBA CTHXOTOBOPHMIX
3KAaHPOB B (OPMY NPOBAUYECKOTO JUTEPATYPHOTO PACCKasa.

fla HanmuHumak, ITABHEIM DpeNCTABUTENE KAHPA CIOBALKON HMCTOPHYECKON IOBeCTH
POMAHTHYECKOTO HEPHOFA, OBII XOPOLIO BHAKOM C IOXTHYECKUM TBOpuectBOM Amama Muu-
HEeBMYA M ¢ IPO3AaMYeCKNM TBOPYECTBOM ero smuroHa Mmxama Yaiikosckoro. Haiumanax
6e30r0BOPOYHO IPUHUMAN HACHHRE X 3CTeTHYSCKUE B3THAKE A. Munkesnya, pealnsoBaHEEeS
B »0fe 'K MOJIOZOCTH, B (OTLKIOPU3NPYOmMYX GallIafiax I NOBeCTAX, I 0COOEHHO B repo-
wdeckolt mosme »Hompan Bammenpom«. OmEaxo sTm uMOydbcs HalwHYMAK IEITANCA BH-
PasUTE B BUNE DPO3aMYSCKUX FHAHPOB. DTHM 00BACHAETCHA ero MHTepeG K HOBONINCTAYES CHO-
My TBOpuYecTBy M. QaitkoBCKOro: B HeM OH OGHADYRUI MOZXOAAIIYI0 MOXUPHKATNIO IOITH~
Yeckoit u upeitxoit nporpammu Munresnya B mpozanveckoM Bupe. Ilo aTolt mpuuune MHTEpeC
Kanuagwaka K JATEpAaTyPHOMY TBOPYECTBY NOMLCHKUX POMAHTHKOB HMMeeT J(BA B3aMMHO
00yciIoBIMBAIOLIMXCA BADHAHTA: OFUH M3 HUX, Guarofaps koropomy Hanmeumak 0THOCHTCA
K YMCIY CTOPOHHEKOB TROpUecTBa Mumxenmua, HOCHT HAeHERME M upeoloruvecKuit Xapax-
Tep; BTOPOlf BAPMAHT HOCHT 3CTETHIECKMU M NparMaTHYeKUii xapakrep — Omarofaps eMy
HanmHyyax OTHOCHTCH K CTOPOHHMEAM MOTesH BHpaskeHus M. Yalikosckoro,

TawuM IyTeM BOSHHK VHTerDZPOBAHHEIA THUNI CI0OBAIKOM MCTOPHYeCKo} IoBecrH,
OCHOBaHHEIA HA TEHMEHIIO3HON 06pa6oTHe HOTOPHUIECKOTO CIOKETA, NOFUUHEHHOr0 AKTyallb-
HEIM HOSHHEM M HOXATHHO-HANMOHATLHEM HOTPeGHOCTAM CI0OBALKOrO HAPOXA.

B aTmx paMuax BOBHMKAET OCHOBHOH pemepTyap TeMaTHYeCKHX COBNAjeHuil ¥ Dapad-
Jeneit MeAY CHOBAamKON DOMAHTHYECKON IOBECTHI0 U IIOALCKUMM JUTEPATypaM# npo-
n3seferuAmMu. Ha nepefuuit NnaH BEICTYIAIOT TPU OCHOBHEIX CIOA COBIANeHMI 1 mapaJteneii:
HepPBHIl HpefCTaBIeHE Cpefoll HmeficTBHA, BTOPOH — TEHAEHOWOZHOCTHIO I Mpealxmsanumeit,
a Tperuii cuoit -— MeradusudecKoit Bepolt B CBEPXBECTECTBEHHYIO CYB0Y ¥ NPENONpeKeTenye.,

IIpaBpa, 9T0 COCTOSHUE MBMEHACTCH. B KoHIe COpOKoBHX rofoB fAx Hamumpumarx 0¢BO-
Gomxpxaeresa oT TeHJeHRUOSHOTO BauAnuA Muxana YaliKOBCKOro I BHOBb 00pamaeTcs X MO3Ty
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¢Boeif 1orocT — Ayamy Munkesuay. Ha naardopMe MUUKEBMYEBCKO-IITYPOBCKOTO HASATA
pomaHTHUecKOTO feitctBua Hamumumar cosgaeT CBOM COGCTBEHHEI BHJ MCTOPHYECHOH mHO-
BeCTH, OCHOBAHHHEIH FHa ueiHON AKTYANH3ANUM HANMOHAJIBHO-IATPHOTUIECKON uHmeH, Ko-
TOPO OH OPraHUYecKy HOXIMHAET ¥ JOpMY, ¥ KOMIOSHIUIO HCTOPHYECKOi noBectH, Croxer-
HO-KOMIOBMUUMOHERE AHAJOTHN ero Hosecrelt ¢ NONbCKUMU o0pasmaMum OTCTYHAIT HA
noxo:KeHue HEeHHo-TeMaTuIeCKIX PeMIHUCLEeRN N, 329acTYI0 O4eHb OTHANEHHKX N OTIdYa-
OIMUXCA 10 3KaHpy. B 50—60 ropsr npomiroro Bexa Hauumauax cosnas OpUruHANBHEIN BUY
UCTOPUYECKO-00MECTBEHHON NOBECTH, BHAYeHHe KOTOPOM BaKIIOUaeTCH B CBOSoGpasHOl
TeMaTHKEe, B AKTYaJHBaUMM, B MAeliHOH B320CTPEHHOCTU IPOTHBOPEYMBHX OOCIICCTBEHHHX
TeHJEHNME ¥, €CTeCTBEHHO, B CHEUM(MIHOCTE CPEACTB BHIpaKeHuA. B »ToT nepuox usme-
HACTCA ero MepBOHAYAIBHAA 3aBHCHMOCTH OT HONBLCKEX 06pasIoOB, a B HEKOTOPHX CIYYaAX
{wanpumep, mo ormomrenmio k M. YalikoBcKOMY) Nayke HEPEXONUT B OTKDHTOE OTPHIAHNE
H OTKa3 0T HHX.
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JOZEF HVIZC
BEZIEHUNGEN ZUR POLNISCHEN LITERATUR

Zusammenfassung

Die slowakische historische Novelle ging aus der Poesie, aus literarischen Genres
wie das vorromantische historische Lied, die Sage in Versform, die sentimentale histo-
rigierte Ballade, das Heldengedicht usw. hervor. Zu diesen Impulsen schiiessen sich in
den dreissiger und vierziger Jahren weitere an: das historische Epos des Jén Holly, das
romantische Gedicht Adam Mickiewicz® und die historische Erzéhlung der polnischen
romantischen Prosaikers Michal Czajkowski, die den slowakischen Schopfern der histo-
rischen Prosa half. Impulse und Mittel dichterischer Genres in die Form einer prosaischen
literarischen Aussage zu tibertragen.

Jan Kalindiak, der prominenteste Reprédsentant der slowakischen historischen
Novelle der Romantik, war mit dem dichterischen Werk Adam Mickiewicz’ und auch mit
dem prosaischen Oeuvre dessen Epigonen Michal Czajkowski wohl vertraut. Die ideellen
und dsthetischen Anschauungen A. Mickiewicz’, wie sie in der Ode an die Jugend, in den
folklorisierenden Balladen und Romanzen, vor allem aber im Heldengedicht Xonrad
Wallenrod zum Ausdruck gelangen, werden von Jén Kalindiak vorbehaltloss gebilligt.
Doch wollte er diese Impulse in der Form prosaischer Genres gestalten. Deshalb begann
er sich fiir das erzdhlerische Werke M. Czajkowskis, zu interessieren: hier fand er eine
geeignete Abwandlung von Mickiewiez® dichterischem und ideellerm Programm im
prosaischen Gewand. Kalindiaks Interesse am literarischen Schaffen der polnischen Ro-
mantiker weist daher zwei Varianten von wechselseitiger Bedingtheit auf: die eine hat
ideellen und ideologischen Charakter; mit ihr bekennt sich Kalindiak zum Werk A.
Mickiewicz’. Die andere ist von dsthetischer und pragmatischer Art; mit dieser wiederum
bekennt er sich ausdrucksmissig zum Modell M. Czajkowskis. So entstand der integrierte
Typus der slowakischen historischen Novelle, die auf der tendenziésen Bearbeitung eines
historischen, den aktuellen ideellen und politisch-nationalen Bedirfnissen des slowaki-
schen Etnikums untergeordneten Sujets aufgebaut ist.

In diesemn Rahmen gestaltet sich das grundlegende Repertoir thematischer Kon-
gruenzen und Parallelen der slowakischen romeantischen Novelle mit politischen litera-
rischen Werken. Drei Grundschiften von Kongruenzen und Parallelen treten hier in den
Vordergrund: die erste ist das Milien der Handlung, die zweite ist der tendenzitse Aspekt
und die Idealisierung und schlieBlich die dritte — der metaphysische Glauben an ein Giber-
natiirliches Schicksal und an die Pradestination.

Allerdings verandert sich dieser Vorgang. Gegen Ende der vierziger Jahre befreit sich
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Jén Kalindiak vom tendenzbetonten EinfluB Michal Czajkowskis und gravitiert wieder
zum Dichter seiner Jugendzeit — zu Adam Mickiewicz. Auf der Ebene des von Mickie
wicz und Stiir gepragten Ideals der romantischen Tat schafft J. Kalintiak seinen eigenen
Typus der historischen Novelle, die auf der ideellen Aktualisierung des national-patrio-
tischen Gedankens aufgebaut ist. Disem Gedanken unterstellt er organisch Form und
Komposition der historischen Novelle. Die sujet-und kompositionsmiBigen Analogien
seiner unter polnisch m EinfluB entstandenen Novellen treten in die Lage von ideell the-
matischen Reminiszenzen. zuriick, die oft sehr fernliegend und im Genre unterschiedlich
sind. In deen fiinfziger und sechziger Jahren des 19 Jh. gelangt J. Kalindiak zum origi-
nalen Typus der historisch gesellschaftlichen Novelle, deren Bedeutung in ihrer besonde-
ren Thematik, in der Aktualisierung, in der ideellen Zuspitzung antagonistischer gesell-
schaftlieher Tendenzen und natiirlich auchim Spegzifischen der Ausdrucksmittel beruht. In
dieser Etappe &ndert sich seine anféngliche Abhéngigkeit von polnischen Vorbildern und
fihrt in manchen Fillen (z. B. in seinem Verhiltnis zu M. Czajkowski) bis zur offenen
Negation und Ablehung.




ZDENEK BERAN

KONTEXT SLOVENSKO-CESKY

Hladanie slohovo-druhovych typologickych sivislosti na poli romantic-
kej historickej novely medzi literattirami, ktoré si v takom neobvykle blizkom
vztahu ako slovenské a deské literatira, zd4 sa na prvy pohlad slubné, ne-
hovoriac u% o predpokladanej vysokej frekvencii kontaktovych vztahov.
Otézka Specifickosti pomeru tfchto dvoch literatir sa rieSi uz celé desafrodia
a kladd sa pochopitelne aj otdzky metodologickych désledkov pre Stidium
oboch literatir. Stretdvame sa tu totiZ so vztahom, ktory v historicky odstupiio-
vanej miere generuje ,,vplyvy“ a priame kontakty. Vytvara sa organicky vzfah
komplementérnosti,! aky je normélne beZny iba na tGrovni jednej diferencova-
nej literatiiry, kde dochéddza k relativnemu osamostatneniu jednej vyvinovej
linie na zdklade mimoliterarnych danost{ (rozdiely jazykové, ndboZenské, po-
litické v predsocialistickom obdobi ap.). Napriklad fakt dlhodobej absencie
a nepotrebnosti prekladu aj pre Siroké éitatelské vrstvy je nielen zaujimavostou,
ale aj priznakovym momentom takého stavu, ked susedné literatira je schopns
vytvarat organickd vyvinovi opoziciu nielen na Wrovni autora, ale aj konzu-
menta a byt zdrojom zvldStnej vyvinovej dynamiky, ktord je o stuped zavaz-
nejsia ako predpokladany typ nadnirodného celku, ktory voli stifasné kompa-
ratistika® ako medzistupeti k pojmu svetovej literatiry.

Obdas viak vzniké paradoxné situicia, ktord pre oblast prekladu vtipne

1 Porov. MUKAROVSKY, J.: Déjiny &eské literatury I. Nakladatelstvi CSAYV,
Praha 1959, s. 9; SMATLAK, §.: O spoloénych tlohéch deskej a slovenskej literdrnej vedy.
Slovenskd, literattira 1960, &. 2, s. 137 n.; BAKOS, M.: Problémy literdrnej vedy véera
a dnes. Bratislava 1964, oddiel IV; BAKOS, M.: Literdrna histéria a historicks poetiks.
Bratislava 1969, s. 58—91, préce M. PISUTA a i.

* DURISIN, D.: Problémy literdrnej komparatistiky. Vyd. SAV, Bratislava 1967,
8. 160—164.
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definovala Jifina Kintnerové — nebezpedni blizkost signalizuje blizkost ne-
bezpetenstva.? Tak pozorujeme v obdobi néstupu romantizmu v slovenskej
literatire napriek mnohym zhoddm detailov i funkdénych zloZiek druhovej
literdrnej Struktiry zretelnd diferencideiu, ktord ukazuje, Ze dbévera v samo-
zrejmost integradnych tendencii dvoch mimoriadne blizkych literatir by bola
naivnd. Slazi ku cti slovenskej literdrnej vede, %e dost divno prestala verit
ildzidm o nerozpornosti vztahu slovenskej a deskej literatiry a viackrit sa
pokisila vyvinové napétie definovat.+

Popri vietkej ,,romantike* blizkosti neslobodno teda zabudnif, Ze sa
prave v romantickom obdobi dov#il diferenciadny narodny proces v jazykove]j
a politickej oblasti, sprevadzany Gsilim po sebarealizécii vo vietkych oblas-
tiach a funkcidch, ktoré si musel vytvorit samostatny nérodny organizmus.

V &eskej spolodnosti sa v predrevoludnom obdobi uZ skondila nediferenco-
vané narodné jednota, vytvéranie spolodnych programov a nirodnych cielov.
Palacky uZ roku 1837 konstatoval koniec jazykovej etapy v mndrodnych
tsiliach a hlavny ciel videl v tom, ,,abychom totiZ obraceli hlavni zfetel sviij
k vécem samym a snazili se s témito narody zaroveil a v zavod o palmu sku-
tedné osvéty, i védecks, i krasocitné, i primyslové“.5 Aj v literatire sa skon-
dila idyla: dokazuji to spory redaktorov Tyla a Celakovského, hodnotenie
Méchovho Mija v tridsiatych rokoch, Tylov Rozervanec i Havlidkova kritika
Posledniho Cecha. IlGzia nirodnej jednoty ako 1deologlcky postuldt aj ako
praktické poZiadavka mala este dlhy Zivot.

Azda najcharakteristickejsim a najdo6leZitejS§im problémom romantizmu
bolo prehodnotenie vztahu individua a sveta, individua a spolodnosti, jednot-
livea a celku. Vypliialo sa vikuum, ktoré vzniklo rozrusenfm stabilizovanych
stredovekych vazieb a romantizmus sa pokdsil projektovat po novom jeho
spolodenské individudlne funkeie. V romantickom myslitelskom arzenali ne-
chybali najrozmanitejiie pojmy -— z minulosti aj tie, ktoré sa zrodili z raciona.-
listicko-Spekulativnych systémov koneca 18. a zadiatku 19. storodia. Victor
Hugo r. 1830 v predslove k Hernanimu romantizmus globédlne nazval libera-
lizmom v literatdre. ;,Sloboda v umeni, sloboda v spolonosti, to je dvojity

3 KINTNEROVA, J.: Nebezpetenstvo blizkosti. Slovenské pohlady 1962, &. 3. s.
26—29.

* Porov. pozn. 1 a dalej SMATLAK, 8.: O vzdjomnych vztahoch Eeskej a slovenskej
literattiry. Slovenské pohlady 1962, &. 10, s. 14—23.

5§ PALACKY, F.: Radhost I. Praha 1871, s. 19.
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ciel, za ktorym musia smerovat rovnakym krokom désledni a logicki du-
chovia,. 6

Délezité st uttho nielen hesld romantizmu — i také, ako je znaSanlivost, ktoré
hlésal aj W. Scott,? alebo poriadok v Stdte — ale aj pocit nevyhnutnosti slo-
hovej kontamindcie. Citit tu vedomie dynamiky a mnohostrannosti Zivota,
vedomie kontinuity literdrnej a kultirnej tradicie, zameranie na budicnost
a odhodlanie ju prebojovat. 84 to prejavy &loveka, ktory si je vedomy pre-
chodnosti svojej doby. Ide zrejme o pojem analogicky tomu, o ktorom hovori
P. van Tieghem, ked spomina, %e z myslienok vSeobecnej koncepecie umenia,
ktoré romantici najdastejiie vyslovovali, najnoviia a najplodnejsia je myslien-
ka relativity umenia, relativity krésy a relativity vkusu. Tieghem ich na-
chéddza pri prametioch vietkych vyznamnych romantickych literarnych
tedrii.8

Najst pocit istoty znadilo opriet sa o minulost a pripravovat buddcnost.
Pritomnost ako prchavy zéZitok zmeny mala miesto iba v gravitaénom poli
tychto dvoch velidin, ktoré opanovali obvykle na dve aZ tri desatrodia priestor
literatiry a dévali preZivat svet v polohe odmietane] sidasnosti a Zelanej
budidcnosti, a tak aj vtedy, ked sa radi tematicky obracali do minulosti. Lite-
ratiira objavuje éasovi a priestorovii perspektivu a dasto aj zmeny rytmu dané
individudlnym preZivanim &asu.

Takato situacia bola vhodnd na prehodnotenie systému druhov, lebo
univerzum sa zadalo javit v novej podobe, v novych vztahoch, v novom rytme,
v dynamickej stvztaZnosti, ktord stary systém s ustrnutymi zakonitostami
nedokézal pokryt.?

Spominané tendencia mala pochopitelne svoje modifikdcie, z4vislé od li-
terdrnej tradicie aj od toho, ako dynamické spolodenské faktory zasahovali
nérodny organizmus. Napriklad fakt neustélenych spolofenskych zikladov,
inStitucionilne] nezabezpedenosti slovenskej spolodnosti pdsobil na usilovné
hladanie stabilizaénych prvkov v ndrodnom Zivote, na ich kultivovanie aj kult
(Tudové tvorba), ktory sa v teoretickej podobe napr. u Stira stéval kritériom
slovanského umenia.l® Ten isty zretel i nerozvitost spolodenského Zivota
strednych vrstiev bol asi podnetom k orientécii Kalindiaka na ,,Judovejsi* typ

8 HUGO, V.: Hernani. Matica slovenskd, Martin 1940, s. 7-8.

7 HEGEDUSOVA, Z. — porov. jej &tiidiu tu uverejnent.

8 TIEGHEM, P. van: Le Romantisme dans la littérature européen. Cit. podla
CHASSANG-SENNINGER: Les Textes Littéraires généraux. Hachette, Paris, 1958.
203—204.

% Porov. aj MIKO, F.: Stylisticky zéklad druhovej diferencigeie literatiiry. Romboid
1971, é&. 6. 8. 51.

10 3TUR, L.: Prednéiky o poesii slovanskej. Orol 1875, s. 110 n.
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literdrneho prejavu, poetizujiici ukrajinsky Iudovy Zivot v diele Michala
Czajkowského. V deskom prostredi sa hib&i kontakt s Iudovou tvorbou viaZe
na Celakovského (inklinoval ku klasicizmu a preromantizmu) a Erbena, ktorf
do vrcholnej fizy formovania romantizmu vlastnym dielom nezasahovali.
Ludova poézia patrila do sféry ich dlhodobych vedeckych zdujmov. Uplatiioval
sa vSak mohutny podnet lyrickych a epickych skladieb Rukopisov, posvateny
naviac darom ,,zaruéenej dédvnovekosti. Na formovanie druhového povedo-
mia tu pdsobila nesporne jednoduchd patetickost versov, ich starobylé patina,
ale aj vedomie historickosti — kontinuity a stability.

2

Romantizmus priniesol teda vyrazny zaujem o historickd tematiku.
Formovanie romantickej historickej novely ako nového druhu viak nebolo
bez problémov a priznadny je aj fakt, Ze v oboch skdmanych literatirach len
tazko a oneskorene dochidza k vzniku historického roméanu.

Neslo len o otézky techniky vyuZitia historického materidlu (hoci ani t4
sa nepoddévala bez problémov), ale najmé o to, aké miesto zaujme minulost,
histéria k aktudlnej koncepcii sveta a Zivota.

V tejto stvislosti je priznadny citit z Hurbanovej novely Pritomnost
a obrazy zo Zivota tatranského: ,,VSetka jeho (Vladimirova) osobnost sa stra-
tila v tychto svetoch pravdivych obce a néboZenstva, cirkvi a ndroda... Vlast
o ktorej snival, preliala sa mu v Zivy, prugny, ku skutkom velikym Zivota po-
volany narod, ktorému Zivot posvatit je Zivot vedny a blahoslavenstvo nesko-
nalé. Minulost, v ktorej zrieval, pretvorila sa mu teraz v budtcnost, v ktorej
#it a na ktord mysliet je vifazstvo Zivota. A tak jeho liska dasnéd a koneéné
vo vedni, nekonedni, jeho vlast mftva v Zivid, jeho smutnd minulost v budie-
nost veselt sa premenila.1 TamtieZ narddza, aby sa Slovéei udili poznivat
,-histériu ducha a prirodu, ,lebo len tak nijde$ ten punkt, na ktorom a od
ktorého m4s zadat hfadat budicnost slivy a slavu tvojej buddcenosti®. Dé sa
povedat, Ze tu je obsiahnuty v kocke cely program J. M. Hurbana — sto-
toZnenie osobnosti s nirodom a néboZenstvom, uskutodnenie nérodného
programu, -transformovanie minulosti v buddenosf, na ziklade poznania
histérie ducha a prirody. V tejto dialektike minulosti a budicnosti zostdva ne-
rozvinuty, aj ked je pritomny, ostefi sidasnych potrieb a zdujmov, ktory sa
premieta do idedlu budiienosti a ten spatne, ako filozoficks (presnejsie ideolo-
gicka) abstrakeia osvetluje minulost, je kritériom vyberu a vykladu faktov.

- 1 HURBAN, J. M.: Pritomnost a obrazy zo Zivota tatranského. Nitra II, 1844
{SVKL 1965), s. 153. ‘ :
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Méme pred sebou alegorickt konstrukeiu bojovného nacionalneho progra-
mu, ktorého pendant nachidzame v realizdcii dvoch predrevoluényeh historie-
kych noviel — Svatba krile velkomoravského a Olejkar. Prv4 z nich mé —
oproti Hollého Svatoplukovi — priznaéne ,,pootodeny‘‘ sujet; nesmeruje’k otéz-
kam zrady, viny, trestu, ndpravy chyb, ale k aktivistickému programu hlada-
nia spojencov pre realizdciu vlastnych cielov prostrednictvom sobsSa. V Olej-
kérovi je Gstupok tomu istému vkusu, ktory karhs v dvode k prvej préci,? vy-
véZeny centrilnou postavou Matisa Cika, ktory doddva bandlnemu travidské-
mu a sentimentdlnemu pribehu s odhalenim tajomného pévodu postév v zivere
nemotivovane ,,vyssi zmysel”. Nérodne reprezentativna postava sa tu pre-
kryva s ndrodom a ndboZensko-morilnym zhodnotenim pribehu a postiv
prostrednictvom stidu — &astého motivu historického druhu — kde dostdvaja
faktické zadostudinenie vietky hodnoty, ktoré si podla autora pre né,rod cha-
rakteristické. :

Z povedaného mozZno odvodif, Ze druh je na literrnej drovni vlastne-
rovnomoecninou autorovej tematizovanej skisenosti a postoja k svetu. V ro-
mantizme sa jeho rozloha a zloZitost vyjadruje, ako ukézal Oskér Cepan
(Litteraria VII, 1964), na zéklade metaforického vyznamotvorného a wvystav-
bového principu, pridom sa do popredia dostdvaji dynamickejsie subjektné

- formy odrazu, asociativne priradovanie najmé prenesenych vyznamov, diskon-

tinuita, voluntarizmus a fantdzia. Trhliny, ktoré vznikaji metaforickym ‘sche-
matizovanim obrazu sveta oproti jeho empirickej, pragmatickej podobe autor
zastiera ,,filozofiou”’. Vyslovuje ju najma subjektivny rozpravaé a reééou a ko-
nanim realizuje Ustrednd postava. Romantické druhy predstavuji svet ako
schematizovand, silne polarizovand jednotu protikladov.

Historicky druh mé svoje Specifikd vo vndtornom napati medzl faktom
a fikeiou (iba v miere, lebo toto napétie existuje v akomkolvek Zanri so stidas-
nou tematikou), ale najmé v napéit{ medzi minulostou (vernostou, faktom)
& aktudlnostou. Ide jednak o mieru otvorenosti tejto aktualizécie (medzi jej
maximélnou zastretostou na jednej strane aZ po otvorend persifldZ sidasnosti
v historickom kostyme), jednak v kvalite za&lenenia historického faktu do
umeleckej konstrukeie (od plnej rekonstrukeie Zivota na jednej strane aZ po
plochd beletrizdciu historickych faktov). Na osi medzi tymito opozitami,
ktoré s komplexnym druhovym znakom, pohybujt sa jednotlivé jeho reali-
zécie 8 istym posunom i medzi dielami jedného autora.

Ak Hurban v prvych dvoch menovanych pracach smeruje ev1dentne
k aktualizdcii a bliZi sa v tom ranym pracam J. K. Tyla, teda k autorovi,
ktorého sdm uZ v Ceste Slovéka k bratrim deskym... z r. 1841 pozitivne ocenil,

12 Porov. ivodny odsek k Svadbe kréle velkomoravského. Nitra I, 1842, s. 184.
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v porevoluénej praci Gottialk smeruje k zdérazneniu autenticity historického
prostredia, potlida aktualizdciu v prospech evokécie ovzdusia dédvnovekosti
a vystihnutia vadiej zloZitosti Zivota, kde napr. slovanské nie je apriérne nadra-
dené protislovanskému. Gottsalk vSak nie je Strukturélne porovnivateIny, lebo
nepozndme slovensky originél a 8eski verzia naviac presla znaénou redakénou
fpravou.

Jén Kalindiak vo svojich dielach postupoval inaksie a mame doloZené, Ze
si rozdiel svojho pristupu uvedomoval. V liste J. M. Hurbanovi z 9. 12. 1864
pife: ,,Rozdiel medzi Tvojimi a mojimi povestami je ten, Ze ty viade mas
aki-takd tendenciu ndrodni, ja som ale viade prave tomu vyhybal. Bude to,
pravda, kardindlny rozdiel pridinou, ktory mame obaja o bésnictve. Tak si
zostanem i teraz vernym, adprave hidam znat budes, Ze ma i Stir v ohlade tom
odpudzoval, a vo svojom, mnou do &estiny preloZzenom Glanku docela iného bol
zmy#&lania.“18 Inde vyjadruje presvedéenie, Ze netreba sa usilovat o slovanskost,
lebo ,,60kolvek v dusi slovenskej sa vychové a zrodi, vSetko je slovanské® .14
Tvrdi, Ze ,,nikdy nechcel, lidiac Zivot uhorsky, prehaiat vec podla vlastného
kopyta, ani anglizovat ako Jdsika, ani franctizovat ako Jékai, ale... 1idit Zivot
taky, aky je a aky bol, t. j. ako my v Uhrach dychame a myslime... Ja som
cheel vidy 1i6it uhorské pomery tak, ako st alebo ako boli, bez ohliadania sa
na td alebo td tendenciu; ked ale v diele také alebo také osobnosti vystupovali,
tak som ich li&il z ich vlastného stanoviska. ‘15

Tieto i ostatné Kalindiakove vyroky, najma z Vlastného Zivotopisu a z Epi-
16gu k Orave, vyzdvihuji vernost Zivotnym faktom, odhodlanost nedeformo-
vat obraz Zivota podla apridrnej tézy a naviac docenit detail a zdanlivo ne-
vyrazny faktor v prekvapujdcej historickej funkeii. Napriek tomu, Ze znaénd
dast tychto nazorov bola vyslovend aZ ku koncu Zivota — v Sestdesiatych
rokoch — ked tvoril u# dost sporadicky, d4 sa povedat, Zs neslo o doplfianie
a priklaslovanie toho, éo je v samom diele. MoZno to nebolo vZdy plne realizo-
vané, ale k spomenutym zasadam Kalinéiak v diele smeroval.

Treba vSak povedat, Ze dobova aktualizcia, &i ideologickych postuldtov
(Milkov hrob — napr. myslienka obetovania osobného $tastia v prospech
potrieb celku — v stupifiovanej miere v Mlddencovi slovenskom) alebo spolo-
denskej skusenosti (vlastnej skisenosti, doplnenej bohatou informéciou od
rodidov o zemianskom Zivote na zadiatku 19. storodia, ako sa prejavil napr.
v histérii Sovdoveov v KnieZati liptovskom, v hlavnych postavich Oravy),
alebo vlastného intimneho prefitku (vztah k Marii Schroerovej, vyjadreny
romantickou technikou ako hlboky preZitok &loveka 19. storodia, uplatneny

158 KALINCIAK, J.: O literattire a Iudoch. SVKL, Bratislava 1965, s. 200—201.
14 Tamze, s. 276—2717. List 8. B. Hrobotiovi, nedatovany.
15 Tam#e, s. 203, Vlastny Zivotopis.
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s viG3ou alebo mensou evidentnostou vo viacerych novelach), je aj vyraznou
zlozkou jeho diela. Pravda, jej zadlenenie do umeleckého tkaniva diela je kul-
tivované a na znadne vysSej drovni, ako byvalo zvykom. Kontaminicia sd-
Gasného a minulého Zivotného $tylu vedie u Kalinéiaka obyéajne do polohy
vieobecne Iudskej, ktord najmé v zdvere odoldva tlaku konvencie k priezraénej
aktualizicii.

Kalindiakovi je historicky fakt predsa &imsi viZnej$im, ako je ,rdm
obrazu‘’. Skor by sa dal prirovnat — vo vagiine jeho pric — ku kétam, ktoré
dlenia plochu obrazu, vytvaraja zékladné body rytmizovania Zivota.

Medzi Kalinéiakom a Hurbanom by sme asi nenadli velky rozdiel v kvan-
tite aktualizaénych prvkov, ale existuje medzi nimi kvalitativny rozdiel.
Hurban v aktualizécii smeruje k programu, a tym je konvenéne romantickejii
ako Kalindiak, ktory aktualizuje preZitok, empiriu. Tam, kde sa empiria
presadzuje, odstiva romanticky idedlny pétos, romantick konvenciu. Tu sa
zatina vzfah pribuznosti k realizmu, &o pochopitelne neznamené totoznost.
V Kalindiakovom diele nachidzame neustéle excentrickt rovnovéhu alebo
vychylenie z rovnovahy do krajnej polohy v hiavnych Strukturiln yeh zlozkéch
diel, ktoré identifikuji jeho principidlnu, hoci niekedy len mimovolIni spétost
s romantizmom. Kalinéiak vedel korektivom subjektivneho preZitku tlmit
népor vSeobecne-spolodanského na vystavbu postavy a zachoval jej schopnost
prechodu k realistickému postupu zobrazovat v individudlnom spolodenské.
Horatiovské motto k Reitavracii — Dulee est desipere in loco (volne prel. —
je milé si ob8as povystrijat) naznaduje jeho schopnost vidiet svet ako hru
(,,kazdé umelecké dielo je svet ‘16 hovori v polemike o Zehry; ,,A &i si mysli§, Ze
je srdee Tudské nie dost velké, aby objalo i tri svety? Ci élovek ne méZe i milo-
vat a pri liske svojej zastivat i svoje svaté presveddenie?l” hovori Cervei
v KnieZati liptovskom) svet tematizovany a zvrstveny, v ktorom Iudia nielen
recitujd svoju historickid tlohu, ale ju aj tvoria, maji kriticky pomer k funkeii,
akd im nitia pomery. ‘ :

V &eskej literatdre, v romantickej historickej novele bola situdcia trocha
iné. Na jeden fakt, ktory ulahdoval tvorbu historickej literattry v Cechach,
upozornil r. 1848 Tudovit Stir: ,,Iste¥e nebolo na Slovensku takych a tolkych
pamiatok z minulosti ako v Cechéch, nebola tam zem akralovstvo slovenské,
ako bola zem a krilovstvo Geské, a preto ani naSa literatdira nenasla v tom i
podporu ako v Cechach, preto ani nie séic napomoZend tym hlasom, nikdy ne-

18 Cit.. pc.;dra NQGE, J.: Slovenskd romantickd préza. Vyd. SAV, Bratislava 1969,
8. 470. :

17 Knie#a liptovsky. In: KALINCGIAK, J.: Svity Duch. Matica slovenskd , Martin,
1952, s. 111.
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mala to pdsobenie ako tu.“18 V Cechéch bol evidentne silnejii pocit ,,zaludne-
nosti* histérie, silné bolo povedomie samostatného 8tatu. V porovnani s nie-
kolkostoroénou kontinuitou sa stGasny predrevoluény stav pocifoval ako
diskontinuitny vo viacerych smeroch. Tematicky sa autori obracali najma
smerom k dejom, ktoré nestviseli s panujdcim habsburskym rodom. Husitstvo
ako hnutie bolo aZ do r. 1848 z cenziirnych dévodov tabu. Vyznamnym indpi-
radnym zdrojom tematickym aj §tylizaénym boli vietky rukopisné falzs.

Micha, nasledovnik Klicperovho Toénika z r. 1828 v litke, obratil sa
k histérii v svojom Kiivoklade. Vyuzil z nej iba fakt rozpornosti, neobvyklosti
a tajomnosti krala Véclava, fakt jeho viznenia a zveril mu svoje rozpory.
Skromnymi néznakmi dramatizicie, dialégmi, uvddzanymi menom postavy,
vytvorenim rezonujicich postav iluzivnej Milady a akéhosi alter ego kata ro-
zochvel pocity izolovaného subjektu, motivované raz tGdelom krala, didelom
kata, po tretie idelom nenaplnenej lisky. Zahmlens je nielen krajina, ktorou
prechidza kralovsky sprievod, ale aj vztahy postév, ich pocity a prejavy. Ide o
Zdner v polohe krajnej aktualizicie a subjektivizécie.

Tyl cheel ,,0d historické povidky... jen tolik pozadovati, aby byla umé-
lecky vytvofeny kus Zivota z jistého dasu, odlesk jeho mravid a ohlas jeho
smySleni“.1® Ironicky odmietol prindS§at, ke kazdému slovu v historické povid-
ce zvli§tni dokumenty na pergamene‘, poziadavku dokumentérnosti, ktors
sa objavovala periodicky podas celého 19. storodia. Tylov problém aktualizé-
cie historickej l4tky sa vol4 vlastenectvo. Opif problém vzfahu individua a né-
rodného celku, v ktorom podobne ako u Hurbana mé znadni alohu program,
ktory sa v8ak Tyl pokdsSa transponovat do podoby subjektivneho preZitku
a presvedésnia. Spija vlastenectvo s charakterovymi vlastnosfami ako
vrcholnd I'udskd a spolodenskid hodnotu. V prvej sérii noviel s historickou té-
mou dochidza u Tyla ku kontaminicii s dobrodruinym a sentimentélnym
obsshom, pridom sa vlasteneckd tendencia presadzovala dost povrchne, ob-
vykle ako vernost kralovi, deskému feudalovi, tradicii, redi ap. Ich vizba na
historické ovzdusie a zmysel historickych udalosti postupne slabne a ist4 strnu-
lost v zapliiani historického priestoru sa meni v lahky konverzaény t6n scén
a problémov zo stiasného Zivota v historickych kostymoch, ako bola Rozina
Ruthardovs a Dekret kutnohorsky. Vznikli v rokoch 1839 a.1841, prive
v obdobi, ked sa Tyl ,,profesionilne stretol s dielom W. Scotta, a z jeho romé-
nu Ivanhoe uverejnil ukéZku. Najma dekrét kutnohorsky ako keby dostal inSpi-

18 STUR, L.: Uvodnik v Havli¢kovych Nérodnich novindch z 2. 5. 1848, ¢it. podla
STUR, L.: Slovania, bratia! SVKL, Bratislava 1956, s. 266 —267.

19 TYL, J. K.: O préze Jana z Hvézdy L. In: TYL, J. K.: O uméni. Ceskosloslovensky
spisovatel, Praha 1951, 8. 212—213.
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raciu spolo¢enskej rozvrstvenosti v Scottovom diele, jeho schopnosti evokovat
celok Zivota. '

Pomerne velkt odolnost voéi zvodom aktualizdcie prejavil Jan z Hvézdy
(J. J. Marek). Svoje dve najvyznamnejSie novely s historicku témou, Jaro-
hnév z Hridku a Mastiéké¥ napisal po dvadsafpéfrodnej prozaickej a basnickej
skiisenosti. Zostdva verny usiliu o evokéciu minulosti, astejSie ho vak myli
dobové romantickd konvencia v zobrazovani postdv, ktorym zrejme nechce
poméhat k Zivotnosti aktudlnymi priznakmi. Marek vedel zachovat relativnu
plnost postavdm, vrstvidm i reprezentantom nirodnych celkov. Moment dotva-
rania ndrodnej spoloénosti a obrany pred cudzim elementom, ktory stoji v cen-
tre pozornosti v oboch novelich, poddva sa bez nardZok na aktuilny dosah,
zrejme s tetou k dsudku vnimatela, s déverou k jeho nérodnému citeniu a roz-
hladu. Marek sa neodpital od konvenénych prostriedkov romantického pribe-
hu a prostredia, ale zachoval vnitorni jednotu a presveddivost celku.

Podobné prednosti ako Markova préza mé i historick4 novela Prokopa Cho-
cholouska. Je programovo romantickejsia v déraze na romanticky historicky
kolorit, napinavostou pribehov, hyperbolizovanim &ft post4v ap. Aj tu, napr.
v novele Templéfi v Cechich, nachidzame paralely a vypozitky zo Scotta,
najmé z diela Ivanhoe. Je to asi prvé préza v Cechéch, v ktorej autor pracuje
s epickym materidlom, s robustnou istotou a vedomym Stylizaénym dsilim.

Bez vyraznejiej odozvy, bez nasledovnikov zostali Sabinove Obrazy ze 14.
a 15. v8ku, plné bizarnych pribehov a charakterov, ako aj fantastické poviedky
J. J. Koléra, ingpirované zrejme E. T. A. Hoffmanom, v ktorych je historizmus
iba prileZitostou k rozvijaniu tajomnych nepravdepodobnych motivov (Pekla
zplozenci, PraZské &arodejunice a i.). Vznikd tu viak spojnica medzi starfim
periférnym dobrodruZnym Zénrom a Z4nrom vedeckej fantastiky, rozvinutej
v Arbesovom romanete.

3

Pre vadiinu spomenutych slovenskych i eskych autorov tvori pozadie,
8 ktorym alebo splyvaji alebo kontrastujé, dielo W. Scotta, pripadne jeho
francizskej ,,modifikdcie V. Huga. Scottove historické romény boli epochou
v svetovej literatidre. I Balzac, ked pisal roku 1842 dodatodne predslov k Lud-
skej komédii, povaZoval za potrebné sformulovat svoj prinos porovnanim
s nim. Svoj prinos oznadil nie rozdielom v poetike, ale v koncepeii cyklu.
Balzac ocenil, Ze Scott pozdvihol romén k »filozofickej hodnote histérie. Vkla-
dal do nej ducha starych &ias, zludoval v fiom tak drimu, ako aj dialég,
portrét, krajinu, opis; zaviedol do nej podivuhodnost a pravdivost — tieto
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prvky epopeje — a poéziu poloZil do dévernej blizkosti najjednoduchsej redi‘.20
Traduje sa, Ze Scott je tvorcom romantického historického roménu. Asi je
to tak. V jeho diele by sme nasli mnozstvo ,,rekvizit*“, ktoré patria do spolodnej
pokladnice svetovych romantickych diel a moZno sa ukéZe, Ze nejedna z nich
mé povahu §truktdrneho invariantu. Ale predsa sa mi vec javi tak, Ze medzi
nim a romantikmi o ktorych je tu red, je zdvaZny, ak nie zésadny rozdiel.
Vrétim sa k roménu Ivanhoe, ktory mal asi v nafich podmienkach najvaési
dspech (v na8ich noveldch sa pohybuje napr. nejeden Robin Hood). Zd4 sa
mi byt podstatny fakt, Ze Scott v flom viac razy vyslovil reflexiu o romantizme
(alebo aspoii pozndmku), z ktorej je zrejmé, Ze od jeho Zivotnych zésad a pre-
javov mal zrejmy odstup. Hovori o ,,skvelom, no neuZitoénom charaktere ro-
mantického rytiera®, ,,pominutelnom meteére, ktory prerazi nebeskd ban
rozlievajic okolo seba zbytodné a zlovestné svetlo®, jeho skutky ,nepriniesli
jeho krajine také trvalé dobrodenia, pri ktorych dejepisec rad zastane a ktoré
sa vZdy kladi za vzor potomstvu‘‘.2l Dalo by sa povedat, Ze z hladiska nasho
romantizmu Seott nepiSe romantické diela, ale piSe, hoci nie nesympaticky, die-
la o romantizme, v ktorych reflektuje a sidi. Nasi romantici sa doii akosi po-
norili, s déverou sa mu oddali. Na to asi myslel Salda, ked hovoril, %e ,,vedle
Byrona... vypadd Micha jako &lovek prostoduchy, ktery béfe vSecko do-
slova... jehoZ bolesti schizi k¥idlo a jehoZ zoufalstvi je p¥li§ osobni, aby mohlo
byt zdkonné a tim v hlub&im smyslu slova bésnické.“?2 Vreéi W. Scottaiv prv
uvedenych vyrokoch V. Hugovych je vlastne zdklad nadradeného Stylizadného
postoja, v postoji viacerych nafich romantikov citif stotoznenie, zdujmy,
ktoré sa prekryvaji s heroickym gestom, kritke spojenie medziideou a jej
umeleckou realizdciou. Sivisi to pravdepodobne nielen s literdrnymi, ale aj
vieobecnejiimi, spoloenskymi podmienkami. Preto je zrejme aj znacéne
zdlhavé vyrovnévanie sa so Scottovym dielom.

Scottov roménovy svet je mnohostranny, vstupuje doii bez apriérnych
prekaZok cels Tudska skdsenost autora — historicky fakt v spojeni s modernym
pohladom, v Ivanhoeovi motivovany stretnutim reprezentantov dvoch kul-
tirnych ttvarov — krestanského a Zidovského (najms Rebeka). Jeho dielo
sa javi literdrnej histdérii ako polyvalentné v uplatneni druhovych aspektov
— psychologického, mravoudného, dobrodruzného a socidlneho roménu.® Po-

20 Citujem podla knihy Maﬁifesty francouzskych realistt 19. a 20. stoleti. Ceskoslo-
vensky spisovatel, Praha 1950, s. 31.

21 SCOTT, W.: Ivanhoe. Mladé letd, Bratislava 1958, s. 349; tam#¥e vyroky na s. 222,
235—236.

22 SALDA, F. X.: Studie z eské literatury. éeskoslovensky spisovatel, Praha, 1961,
8. 29-30.

3 JVASEVA, V.. V.: Istorija zarubesnych literatur XIX veka. Moskva 1965, s. 567.
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mery ako vysledky celospologenskej aktivity byvaji utiho vo vyviZzenom vzta-
hu k aktivite postdv. Déraz klddol na rozprévanie, aby sa v liom pozndval
charakter ,,ne% nudnejim prostrednictvom priameho opisu‘‘.2¢ Jeho rozprivad
je rozprivad autorsky (,,vision par derriére’), ,hlasny®, ktory svoje préva
vyuZiva s mierou a vkusom, bez vnucovania sa éitatelovi do priazne. Sugestiv-
nost, s akou vytvoril potulnych rytierov, kralov, $aSov, zbojnikov, pustovni-
kov, milenecké dvojice, zaujimavy, dobrodruZne ladeny sujet, rytmizujici
tok Zivota vzhladom na romanticky charakter, distingvované ladenie vyrazu
so schopnostou znadnej variability vyrazovych pol6h, to vSetko zabezpedilo
Scottovi vyvodiace miesto v historickom roméne 19. strorodia.

Scottov register postav od nevolnikov a Zobrakov az po kralov naznaduje,
%e si musel nielen v ideovej rovine, ale aj na Grovni literdrnej Struktiry polozit
a riedif otézky, ktoré siviseli s celospoloenskym stavom a jeho historickymi
tendenciami — otézky hybnych sil histérie, spolodenskych vézieb a ich hodno-
ty, otszku adresita svojho diela, globélne povedané, estetickej koncepcie sku-
todnosti. Jeho odpoved moZno oznadit ako liberdlne demokratickd s istymi
koncesiami tradiénému aristokratizmu. V takejto podobe bolo jeho dielo poci-
fované ako odraz harmonického spolodenského stavu vyspelého nirodného
organizmu a bolo nielen prijateIné, ale podporovalo pokrokové tendencie tam,
kde sa len faZko oslabovali a nahridzali feudélne spolodenské vazby.

Velky dosah malo Scottovo praktické riefenie vztahu historického faktu
8 fikcie. VyuZil zrejme skisenost gotického roménu i roménov Fieldinga, ako
8a sam nazval ,historika sikromného Zivota“ a vykéizal dokumentovanému
faktu iba miesto oporného bodu a rimea. Pohyb na linii historicky fakt —
fikcia, m4 svoju typologickt hodnotu, ako dokézal D. Duridin? (v nasleduji-
com prehlade vyuZivam jeho spdsob grafického vyjadrenia).

4

Ak v tejto stvislosti znova spomenieme vzfah vernosti a aktualizdcie,
bude to pre strudné porovnanie sivislosti medzi touto bindrnou opozicioun a opo-
ziciou historicky fakt — fikcia. (V prvom pripade mozno skor hovorit o zastre-
tej aktualizéeii, lebo existuje prakticky vSade.) V porovnani Scott — slovenski
prozaici — &eski prozaici by situéecia schematicky vyzerala takto:

fakt fikcia
Scott + +++++

# SCOTT, W.: Waverley... SVKL, Bratislava, 1956, s. 538.
25 DURISIN, D.: porov. jeho Studiu tu uverejnent.
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Hurban + +++++
J. K. Tyl + +++++
Mécha + +++++
Kalindiak ++ ++++
Jan z Hvézdy +-+ b+
J. E. Vocel +4++ 4+
Chocholougek +++ 44+
Trebizsky REANR + 4+
Jirdsek ++4++ NS
Winter +++++ +

Treba ritat pochopiteIne s istym rozptylom, priamo imernym d&asovému
rozpatiu tvorby a jej kvantite. Pre porovnanie som naznadéil pravdepodobnt
polohu najvyznamnej$ich &eskych historickych roménopisov a novelistov
v druhej polovici storoéia.

Na osi vernost — aktualizicia bude situdeia autorov takito:

vernost aktualizicia
Scott ++4+4+ +
Chocholousek - ++
Jan z Hvézdy e -
Kalingiak +4+ +++
Vocel +++ +++
Tyl | ++ ++++
Hurban 4+ 44+
Msécha = + B I

Tabulka sama eSte nehovorf o kvalite a nie je to napokon ani jej cielom.
Zd4 sa v8ak, Ze sa hodnota uklad4 priblizne podla miery uplatnenia subjektiv-
nych (subjektivizaénych) alebo objektivnych (objektivizadnych) tendencii
vo vzfahu k aktualizdeii. Napriklad zvySovanie objektivizacie s pribiidanim
aktualizadnych tendencii pdsobilo na svojrézne vyprizdfiovanie romantického
priestoru, ktoré sa vykupovalo obvykle sentimentilnym klisé, stabilizovanym
motivmi Iudovej poézie a hororom (Hurbanov Olejkéar).

Aktualizaéné tendencie dostévali obvykle podobu elegickych lyrickych
vylevov, v epickej linii podobu paraboly s pozitivnym alebo negativnym vy-
znenim a tlmenym pélom prirovnévaného faktu.

Tretou moznostou uplatnenia historizmu, v ktorom sa aktualizicia poci-
fovala miniméilne, bolo uplatnenie ako zaujimavosti, z ktorého faZila najma
z4bavné, dobrodruZné a fantastickd préza. Této tendencia sa v nasich pome-
roch dasto kvalifikovala ako neuZitoéné marenie sil, ktoré by bolo mozné pri-
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meranejiie vyuzit v zmysle ,,slovanskom*, , narodnom*, jednoducho povedané
utilitdrne. To mal asi na mysli aj L. Stdr, ked v prici O ndrodnych povestiach
& piesfiach... sa obratil kriticky proti nadmernym vplyvom nemeckej novely
& roménu aj na deskd literatru.26

5

Tendencie nitho romantizmu premietat spolodenské problémy dost pria-
modiaro do individua, do postavy (&o stviselo s potrebami narodného hnutia,
so skromnymi silami, ktoré boli k dispozicii na zvlddnutie nesmiernych tloh)
viedla k nadmernému zafaZeniu postavy nadosobnymi tlohami a cielmi, pod
tarchou ktorych sa stracala ich I'udsks strénka. Riedky rad historickych faktov
dasto sporného zmyslu déval iba tenkd liniu pre ich pohyb a s velkou ideovou
zéfaZou. Autori sa usiluji o zdvojovanie sujetovej linie aj postavy spravidla
motfvom lésky s prekéZkami, ktoré stroji obvykle protivnik v ideovom i prak-
tickom zépase a rieSenie jednej zspletky je komplikované a dramatizované
rieSenfm druhej. Dobro a Zlo smerujt k polarizécii, vyjadrenej dejovym napé-
tim a postavami viac atebo menej ,,destilovanymi® (Capek). Zasady ,,posled-
ného eposu éiZe roménu pre slifky* st rafinovanym rozvinutim toho, &o
existovalo tlmene a v rozmanitom stupni v romantizme. ,,Clovdk, ktery m4
osobni vlastnosti, je pfedev§im nositelem svych vlastnost{; nemafe tedy byt
gistym nositelem dgje... Cim. sloZit€jsi d&j, tim jednodus¥i figury. Ma-li byt
situace napinavé, nesmi byt Cecilie napinavs. Kdyby se to dvoje spojilo,
povstalo by néco désného, ndco na zptisob Dostojevského nebo Stendhala,. 27

Psycholégiu, ktors doddva postave treti rozmer a zéroveit rozleptava
urdité a morélne triedenie dobrého a zlého, zastupuje v romantizme koncentro-
vany vyraz citového Zivota — visett. Clovek je fou uchviteny vo vzfahu
k idedm, pritivnikom a laske. Kym vztah k prvym dvom je v naSich literati-
rach bohato rozvinuty, vztah k tretej je pridasto kontaminovany sentimental-
nou manierou, ktoré je obvykle v priamej imernosti k stupiiu v4¥nivo hrdinské-
ho boja proti nepriatelom. Pre posun druhu smerom k realizmu mé vyznam
presun pozornosti k Zenskym postavam, pri ktorjch zostdva relativne dost
priestoru pre rozvinutie individuélnej vazby k rodine a domécemu prostrediu,
pre uréity citovi §kédlu bez podriadenia tlaku nadindividudlnych cielov a dsili.

26 STUR, L.: O ndrodnych povéstiach a piestiach plemien slovanskych. In: STUR,
L.: Slovanskd I'udové slovesnost. SVKL, Bratislava 1935, 5. 38—39.

27 JAPEK, K.: Posledn{ epos &ili romén pro sluzky. In: Marsyas. Borovy, Praha
1948. s. 230.
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Vidno to napriklad v Kalindiakovej Puti ldsky alebo Tylovej Rozine Ruthar
dovej a Markovom Masti¢kifovi.

Z pokusu o konfrontéciu slovenskej a &eskej romantickej historickej no-
vely, ktory nie je komplexny ani ¢o do genologickych aspektov, ani materia-
lovo, méZeme viak predsa vyvodit uréité zavery. Jeden je v tom, Ze slovenskéa
novela kontaktovo v danom obdobi stvisela s &eskou v mensej miere, ako
by sa dalo predpokladat. Bolo to spésobené do znaénej miery vytviranim né-
rodného programu (a tvorba ndrodného a literdrneho programu sa personilne
prekryvala), kde bol nevyhnutny déraz na hladanie Specifickosti a kontaktov
s tymi literatiirami, v ktorych sa uplatiiovalo dsilie o rozvinutie tradicii Tndovej
tvorby. Menej bola prijateIni tendencia deskej literatiry pozvolna sa vyrov-
névat s problémami, ktoré prinasal rozvinuty kapitalizmus ako prejav rozpor-
nosti, rozorvanosti a kritického stavu individua. To sa javilo v slovenskom
literdrnom kontexte ako cudzorody element, ktory nemé spolofenské opod-
statnenie a je pre vyvin slovenskej literatiry nebezpedény. Z foriem literdrneho
pdsobenia by sa dali ndjst asté reminiscencie (najméa Macha) a podnety (napr.
Tyl — Hurban), ale iné formy som nezistil.

Zo sond do diel jednotlivych autorov moZno vyvodif aj niekolko zéverov
typologickej povahy. Ukazuje sa, Ze historické udalosti boli zhodne v oboch
nadich literatiirach velmi plodnou tematickou vrstvou romantickej epiky, Ze
viak dochédza k evidentnému posunu v ich interpretéicii a vyuZiti. Pohyb sa
odohral najma v napiti medzi faktom a jeho aktualizéciou, &i uz presadzova-
nim ,,filozofie*, smerujicej k didaktike, alebo empirie, pomocou ktorej sa na
historickom pozadi zadina rozvijat pritomnost bez tvrdej dejovej kauzality,
ktord uvoltiuje miesto skér ,,dianiu® (dénf). Jeho inSpirdtormi nie s uz iba
postavy, ale aj pomery. Scott, opierajici sa o literdrnu tradiciu, rozvinuta
a upevnend nirodnd spolotnost s jej bohatou institucionélnostou a pomermi
ako neosobnou integrujticou silou vytvoril romény. V nagich literattirach je
pozadie ovela skromnejiie, autori zdpasia s tarchou morélnych noriem, pri-
padne zvykov a ideologickych postulitov. Kalindiakovi Sovdovei (KnieZa
liptovsky) alebo Chocholouskov Jén Pancé¥, Machov a Tylov Vielav IV.
a jeho kat st skér vynimkami, ktoré len naznaduji budidce rominové moznosti.
Inym prikladom hladania cesty je Koldrov roman Pekla zplozenci, ktory
prekroédil hranice druhovej formy rozvinutim fantastickej zlozky.

Rozvoj historiografie nebol pridinou prenikania historizmu do literatiry,
bol viak priznakom stabilizicie néroda a vytvdral mimovolne priaznivé
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ovzdudie na ,,zaludnenie diela, rozvinutie sujetu a obrazu vonkajSicho sveta.
Odstupﬁo.va.né, miera spomenutej inStituciondlnosti spolodsnského Zivota
& poznania historického spésobu Zivota podmienila rozdielne vyufitie fol-
klérnych prvkov v charakteristike postév, sujete a vo vyusitf prirodnych
motivov. V slovenskej literatiire je ich dast zretelne vyssia.

Na pozadi Scottovej roménovej tvorby mozno odlifit ako spolodny prvok
pre obe literatiry stotoZnenie sa s romantizmom, oddanost jeho zésadim
l;tc;ré, v same] tvorbe nedospela k jeho reflexii, i ked v tedrii (u Stiira) nech}'ri

ala.

» Ako j.edineénjr priznak, ktory uplatnil v slovenskom romantizme Kalinsiak
(inf autori iba v néznakoch), moZno oznadit objavenie ireditej socislnej vrstvy
— zemianstva. Nepocitujeme ju uiiho ako historicky fakt, ale ako fakt, ktory
mé vihu skutoénosti. ,

_ Inde pocitujeme ako prevaZujticu tendenciu, uplatnend u% u Scotta, na
historickom pozadi rozvinit pribeh v43ni — ldsky, pomsty, nenavisti ktor’é 8l
spoloénym znakom romantickej epiky. ’
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3JEHEK BEPAH

CIOBAIIKO-UELMCKU KOHTEKCT

Pesiome

PoMaHTHYeCKAA UCTOPUYIECKAA NOBECTh BOBHUKNA B CIOBAUKON U YemICKON JuTEpaTy-
pax B armoc(epe BaauMHoOl HuddepeHmuanny 060X HANMOHAILHHX KOJTEKTHBOB H HopMu-
POBAHIA HALUOHANBHEX dJeMeHTOB i QYHKUMH. Pasnuynke yCnoBUA o6ycuaopuau dopmy-
JmpoBaHue mueodoruu OGYCHOBIEHHOTO 3MOXOH M BHCHOHWPOBAHHOIO JNTEPATYPHOTO
manpa, cnequduUuecKN BLHIPAKAOINEr0 TEMATH3NPOBAHHKIE ONEIT aBTOPA M €r0 OTHOUIEHN®
& Mupy. HacrosTensHasa HeoGXomuMOCTs MOGMIMBAOME CUI HA oGeux CTOPOHAX OKAzaIA
BINAHNAE HA NepeHeCeHYE MHeJaeMbIX Gyaymmux meyeil B COBPEMEHHEIX norpebHocTell B UCTO-
puo. MecropusM B TeMaTHKe IPOABUICA HANPAMEHHOCTBIO MEKNY HCTOPHYIECKOl medcTRH-
TeNBHOCTHI0 ¥ BHLYMKOM ¥ MeXRIy BepHOCTbIO arMocdepe smoxm u axTyanssocreo. IIpo-
maBejeHns ABTOPOB PACHONArAIOTCH O OCH 2TUX ONMOSMUEY He B BHAE eRUHOTO LENOro, a,
KAK NPaBMIIO, OTAENHEO MM B MEHBIINX FPYNNAX, OGEMHO B COOTBETCTBUM CO CPOKOM CBOSTO
BOBHHKHOBEHUA.

Camile SHAYATENbHEE CIOBAIKEE ABTOPH POMAHTHYECKOM HCTOpHYeckol mosecTd Ha-
auaumak u yp6aH B CPABHMTENHHOM IIIAHE IPENCTABIAIOT coGoll [Ba PABIUYHEIX THIA.
OHM OTTIMYAIOTCH MeMLY COGOM KAK IO CBOEMY OTHOMIEHHIO K MCTOPHYECKOH NeHCTBATENBHO-
OTH, TAK ¥ 0 CNOCOGY BOCUPOMSBEAEHUA HCTOPUIECHOH armocdepsi, MO CTEMEHM X IO Xa-
paxTepy axryanmusanum. ¥ Iyp6ana HabmoRawrca TeHRSHUHMM, nmofo0HEle POMAHTHISCKRON
meropudeckol nosecTH THus, 00yCHOBREHHHE Bajadell HemOCPeRCTBEHHON NONe3HOCTH.
Ho ero »TorTmams« mirof. Boxee cuabmit meropudeckuil GOH HOMUEHCUPYeTCH »putoco-
dueii« n Mopanbio. Hexsaraer ¢ona AiA paseutus Gonee NMIMPOKOro JIIYECHOrO AeCTBIA.
YV Haaummgnmaxa obmapymusaercsa Gompliee PaBHOBECHE B MCHOIB30BAHAN BO3MOMHOCTEH
FAHHOLO JMTeparypHOTo maupa. CBoeolGpasHEM NPHUSHAKOM E€ro TBOPIECTBEA ABNASTCH
OTKpHTHE CHCIHPIIECKOTO CONUATBHOTO CIOA — MEJIKOIOMECTHOT0 MBOPAHCTEA.

BroxHoBIeHVe TEOPYecTBOM CKOTTA GOJbIIE OTPASHIOCE HA YeUICKOH POMAHTHIECKON
MCTOPHUecKOH moBecTH (0C0GeHHO y XO0XO0NOYIIeKa), B CIOBAKOM [OBECTH WCIIONb3ORATUCH
Goabime POTLKTOPHEE U MPUPONHEE MOTHBH. BOBMOMKHOCTH NEPEXOfd K POMAHY B obemx
MBYYAGMHIX JUTEPATYPAX OBUTH OrPAHUYSHH H HAULIY JUIIb HESHAYNTEBH0O BHpAKeHue.
B wemckoit auTepaType ¢BOOGPASHHM THIOM, GIIarofapA CUIHHO BHPUHEHEOMY CcyOBeKTH-
BMBMY, ABAAeTCA Maxa.

Pasauans MesKKy CIOBALKOM M HENICKOM MCTOPUYECKON IOBECTHIO HPOABMIICEH TAKIKEG
M B GOIbIIEM PACCTOeHHY OGMECTBEHHBIX €U, & OIarofapa 2ToMy, X B MeAbIIeM ApamaTH-
YECKOM YIPOIEHNH KOHPIMKTA B YENMICKUX IpOM3BefeHMAX. OxHaxo B npuHpune B 06enx
AUTEPATYPAX MCHOJNLIYETCA NENH PAX OCHOBHHX BIIEMEHTOB POMAHTHYECKOH MCTOpUYec-
KOt HOBECTH, ABIAOMMXCA 0OMUM He TOJNBKO AJIA HUX.
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ZDENEK BERAN

DER SLOWAKISCH-TSCHECHISCHE KONTEXT

Zusammenfassung

Die romantische historische Novelle entstand in der slowakischen und tschechischen
Literatur in der Atmosphire gegenseitiger Differenzierung beider nationaler Einheiten
und in der Formung nationaler Komponenten und Funktionen. Unterschiedliche Bedin-
gungen beeinflulten die Formulierung der zeitgenéssischen Ideologie und des exponierten
literarischen Genres, das die thematisierte Erfahrung des Autors und seine Weltan-
schaung in spezifischer Weise zum Ausdruck bringt. Der dringende Bedarf Krifte zu
mobilisieren wirkte sich in beiden Lagern auf das Projizieren ersehnter Zukunftsziele
und gegenwiirtiger Bediirfnisse in die Historie aus. Das historische Moment gelangt in der
Spannung zwischen geschichtlicher Atmosphérentreue und Zeitndhe zur Geltung. Auf
der Achse dieser Gegensitzlichkeiten rangiert das Werk der Autoren nicht als Ganzes,
sondern meist einzeln oder in kleineren Gruppen, in der Regel nach dem Datum des
Entstehens.

Die bedeutendsten slowakischen Autoren der romantischen historischen Novelle,
Kalinéiak und Hurban, stellen auf der vergleichenden Ebene zwei verschiedene Typen dar.
Sie unterscheiden sich voreinander sowohl durch ihre Beziehung zur historischen Tatsache
als auch in der Art, wie sie die historische Atmosphére rekonstruieren, un im Mass und
Charakter der Aktualisierung. Bei Hurban bemerken wir shnliche Tendenzen wie bei
der romantischen historischen Novelle T'yls, der sich vor allem von der Absicht einer un-
mittelbaren Zweckdienlichkeit leiten lieB. Sein GottSalk ist aber von anderer Art. Das
schwichere historische Hinterland wird durch ,,Philosophie* und Moral ersetzt. Es fehlt
die Grundlage fiir die Entfaltung eines breiteren epischen Geschehens (Handlung). Bei
Kalingiak ist eine gréBere Ausgeglichenheit in der Nutzung der Méglichkeiten des lite-
rarischen Genres festzustellen. Binzigartig und fiir sein Werk kennzeichnend ist die Tat-
sache, dass er eine spezifische soziale Schicht — den Kleinadel — fiir die Literatur entdeckt
hat.

Die Inspiration durch das Werk Walter Scotts kam mehr in der tschechischen ro-
mantischen historischen Novelle (vornehmlich bei Chocholougek) zur Geltung: in der
slowakischen Novelle fanden folkloristische und naturbezogene Motive grésseres Ver-
stindnis. Die Méglichkeiten eines Ubergangs zum Roman waren in beiden erforschten
Literaturen beschrinkt und konnten sich nur peripher durchsetzen. In der tschechischen
Literatur trat als individueller Typ Mdche mit seiner starken Subjektivierung in Er-
scheinung.
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Die Unterschiede zwischen der slowakischen und der tschechishen historischen Novel-
le &uBern sich auch in einer groBeren. Vielschichtigkeit der gesellschaftlichen Krifte und
folglich auch in einer geringeren dramatischen Vereinfachung von Konflikten in tsche-
chischen Werken.Im Prinzip nutzen aber beide Literaturen mehrere, nicht nur fiir sie
gemeinsame Grundelemente der romantischen historischen Novelle aus.




RUDOLF CHMEL

SUVISLOSTI SLOVENSKO-MADARSKE

Pri hodnotent slovenskej a madarskej literatiry od konca 18. storodia aZ
do sedemdesiatych rokov minulého storogia sa préza dost podcetiovala, bola
len akoby na pozadi vyvinu poézie, bola len akoby druhotnou stdastou lite-
rérneho procesu v dobovej norme aj v literdrnohistorickom skémani. V ro-
mantizme sa vSak préza v slovenskej i v madarskej literatire zadina stéle
vyraznej§ie emancipovat. Aj napriek jestvujicemu druhovému synkretizmu
dochédza k diferencidcii, hoci doterajsie vyskumy priniesli v tomto zmysle,
hlavne u nés, len malo poznatkov o vyvine jednotlivych druhov alebo druho-
vych foriem, o medziliterdrnych stvislostiach u# ani nehovoriac.

O moznosti, ba nevyhnutnosti porovnivat vyvinovy rad slovenskej a ma-
Jarskej prézy niet pochybnosti. Za jeho existenciu sa prihovéraji mnohé sku-
todnosti zafixované aj v slovensko-madarske]j biliterarnosti (ide o skutodnost,
ked jeden &itatel pouZiva jazyk dvoch literatiir, svojej i tej, s ktorou sa prekryva,
biliterdrnost je vlastne funkéné obmena bilingvizmul) aj v konkréinych sd-
vislostiach, ktoré v roéznych obdobiach medzi obidvoma literatdrami jestvo-
vali. Madarsks préza vobe: a romén zvl4§t mali od zadiatku viaceré vSeobecné
styéné body so slovenskym vyvinom, ale aj podstatné odliSnosti, ktoré zapri-
&inili $pecifické vyvojové vlastnosti jednotlivych literatiir. K podstatnejsiemu
prijimaniu a vntornym kontaktom na jednej i druhej strane v 19. storodi
nedochadzalo aj v désledku mimoliterdrnych pridin. Dominujdcim literdrnym
prejavom v obidvoch literattrach v slovenskom nirodnom obrodeni a v ana-
logickom madarskom reformnom obdobi bola poézia. Této vlastnost je napokon
spolodné viacerym stredoeurdpskym literatiram (napr. ideskej), ktoré vykazuji
znadéné oneskorenie za diferencovanejimi literatirami, 8o je podmienené

1 O biliterdrnosti porov. podrobnej$ie CHMEL, R.: Literatury v kontaktoch. VSAV,
Bratislava 1972, 8. 44 n.
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i oneskorovanim celkového spolodenského vyvoja. Préza z viacerych pridin
stéla v dzadi; platf to predovietkym o roméne, ktory je produktom vyspelej, di-
ferencovanej spolodnosti a literattry.

Madarské literatira sa koncom 18. a v prvej polovici 19. storodia — tak
ako slovenskd — nerozvijala v najpriaznivej$ich podmienkach. Jej spologensky
dosah bol pomerne maly, ba zo zadiatku velmi nizky. Aj tak v8ak roky 1770—
1830 znamenaji rozvijanie vlastnej vypravnej prézy, v ktorej vladne hlavne
dobrodruZny a historizujici obsah. Obe literatiry tohto obdobia sa len velmi
tazko prebijaji k Sitatelovi. Na zadiatku 19. storodia sa uZ zadinajt Sastejiie
objavovat a ¢itat preklady, resp. volné adaptécie, varianty nemeckych a menej
i franctzskych a inych roménov, ktoré stoja vlastne pri koliske madarskej
prézy. Tak napr. romén Ignica Mészirosa Kartigdm (dobrodruZstvé jednej
,>madarskej kifasoni*, na osude madarskych hrdinov zobrazovany zaujimavy
svet.cudziny, ktory nebol celkom nereilny) vysiel od roku 1772 do roku 1817
v piatich vydaniach. I8lo o preklad z nemdiny (z r. 1723), ktorého pévodina bola
napisand po francizsky (do slovendiny ho z madaréiny preloZil a roku 1792
vydal Michal Semian). Takéto a podobnd romanovs produkeia vychédzala od
tych dias pomerne dasto. Roéne vyslo v madardine Styri aZ pat podobnych
diel, od sedemdesiatych rokov 18. storodia do konca Styridsiatych rokov 19.
storodia mardstol ich podet asi .na tristo. Madarsky literdrny historik L.
Gyorgy tvrdf, Ze madarskd roménové tvorba tohto obdobia je asi z 90 9,
prevzatd z cudzich predléh (210 z nemeckych, 26 z franchzskych atd.).2 Aj
popri kvantitativno-kvalitativnej premene viak nemoZno jednoznaéne hovorit
o vysokej drovni madarskej literatiry v zadiatkoch reformného obdobia. Kon-
com 18. a na zadiatku 19. storodia vldlla v salénoch nemdéina; madaréina sa
vyskytovala skor v periférnych polohéch, preto sa, samozrejme, vadimi &i-
tali nemecké knihy. Napriek ndrekom nad neziujmom madarského &itatel-
stva o madarské knihy sa vSak situdcia predsa len zlepfovala. Stveky bés-
nik, prekladatel, redaktor a publicista Andris Thaisz pisal v dvode k ma-
darskému prekladu Scottovho romanu Ivanhoe roku 1829: , Madarské ditatel-
stvo aj ked nie rychlo, predsa len sa zaéina vzmahat*.?

V priebehu niekolkych desatrodi si tak préza — a v nej najmé roman —
vydobyja svoje prava a vytvira predpoklady pre vmitornd emancipéciu
v rémei literatiry aj pre kondtituovanie SirSej ditatelskej verejnosti, ktoré si
mohla oblibit madarskd literatiru. Vychidzali romény, resp. preklady, adap-
técie s politickou i historickou tematikou, robinsonovské a cestopisné, rytierske,
dobrodruzné, hrdzostradné a krimindlne prézy, zbojnicke rinaldiddy, rodinné

2 Porov. GYORGY, L.: A magyar regény elézményei. Budapest 1941, s. 92.
3 THAISZ, A.: El8sz6. In: Scott, W.: Ivanhoe. 1. 8ast. Pest 1829, s. VIII.
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i sentimentélne romany. 8 nimi sa vyvijali aj éitatelia, ktori sa uZ negrupovali
len z kléStorov, ale aj z mes§tianskych vrstiev. A. Kulesir piSe, e madarské
gitatelstvo sa nezadalo formovat z prislusnikov vysokych vrstiev; ti sa povadsi-
ne udili po madarsky a% v dvadsiatych rokoch minulého storoéia. Na formovani
madarskej Sitatelskej obce sa najaktivnejfie podielali prislusnici strednych
vrstiev (stredné Slachta, zemani, me§tania, Zupni alebo mestski dradnieci, fard-
ri, profesori, Studenti).

Prvym pokusom madarskej prézy o pdvodny, hoci nie v pravom slova
zmysle historicky romén je dielo Andrisa Dugonicsa Etelka (1788, vysiel
kritko za sebou Styri razy, prenikol do ditatelského povedomia). Po tomto
roméne (rozpriva s naivne a prepiate nacionalistickym a protijozefinskym za-
meranim o prichode Madarov do strednej Eurdpy) zaéina madarskéd préza
odrazat viac sidasny Zivot madarskej spolodnosti (v roménoch F. Kazinezyho,
J. Kérména, Gy. Bessenyeiho a i.). Velkou zasluhou osvietenskych autorov
madarskej literatiry, hlavne Gy. Bessenyeiho, bolo, Ze sa nebdli vybraf si
témy a hrdinov, ako bol napr. Attila, Jén Huiladi, kral Matej, Ladislay Huiladi,
Zrini, mohaésku bitku alebo tému ,,zaujatia vlasti“. Toto dediSstvo preberd
i reformné obdobie. No na rozsfrenie historickej prézy, predovietkym roméno-
vej, bola potrebné kolektivna historickd skisenost, zéZitok, ktory podnietili
najmé napoleénske vojny.5

Prvym dielom, ktoré stoji pri zakladoch madarskej historickej a u% roman-
tickej prézy, je roman Miklésa Jdésiku Abafi (1836), no skutodne rominovym
dielom stimeratelnym aj v Sirdich nadnirodnych sdvislostiach je a% o desat-
rodie neskdér romén Jozsefa E6tvosa o Jurajovi Dézovi — Uhorsko v roku

1514 (1847). Pred nim formoval prostriedkami moderného romanu historicki

tematiku M. Jésika, ktory beletrizoval témy zndme v madarskej literatiire,
najmé v poézii a poloZil zdklady techniky historického roménu, hoei ndzorom
a koncepciou zaviazol na prahu ozajstného historického zobrazovania. Vyvin
madarskej historickej prézy pokraéuje svojou vlastnou cestou, hoei moZno
nijst aj viaceré stydné body, najmé so susednymi a niektorymi diferencova-
nejsimi ,,velkymi* literatiirami. Uz zndmy kritik druhej polovice minulého
storodia P4l Gyulai ustalil, Ze historické diela Sindora Kisfaludyho mali silny
vplyv nielen na velkého lyrického, hlavne viak epického basnika Mihdlya
Vérdsmartyho, ale aj na Jésiku. Délezité historické postavy, ktoré fungovali

v osvietenskom obdobi, sd i nadalej oblibenymi hrdinami tém historickych -

romantickych diel. Ich formovanie je obohatené o nové zlozky, ich vzfah
k sidasnosti je Soraz SirSi a hlb8f. Krdl Matej, dstrednd postava uhorského
humanizmu sa ¢m dalej, tym viac meni v madarskej préze na vojvodcu

4 Porov. KULCSAR, A.: Olvas6kozinség 1800 tajsn. Budapest 1945, s. 76.
5 Porov. WEBER, A.: A magyar regény kezdetei. Budape$t 1959, s. 118 n.
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a vlddecu, ktory chee vytvorit silnd, nezdvisld krajinu; do jeho zobrazovania
sa dostdvaji Iudové tradicie aj historické anekdoty. Znova sa dviha zo za-
budnutia Rékéeziho tradicia, protiturecké a protitatérske boje; Ferenc Kolesey
uz filozoficky skima otézky ,ludovej revoldcie®, priblizuje sa &as, ked sa
madarsky spisovatel musi popasovat aj s postavou Juraja Dézu.6 A. Weber
eSte dokladé, Ze ten, kto si prelistuje vyznamnejsie diela tohto obdobia, ddjde
k presveddeniu, Ze madarskd histéria, ktors vznikla v tom ase a hrdinovia
pohybujici sa v romanticky farbistom svete, ich Zivot, priklad, sd autenticks,
vieryhodné nielen v zrkadle dobového vkusu a myslenia, ale %o mnohé postavy
a deje minulosti Ziji dodnes v pamiti madarskych &itatelov, vzdelancov
v takej podobe, v akej ich vykreslili oduSevneni madarski romanticki prozaici.
Pravda, i v tomto obdobi vznikli slabé diela s prézdnou rétorikou, nechybalo
ani majstrovské pomadardovanie dejin, nebolo neznéme romantické pritaho-
vanie, skreslovanie udalosti, post4v atd.?

V slovenskej literatiire bol vyvin historickej prézy podobny, hoei do istej
miery redukovany vnitroliterdrnymi aj mimoliterdrnymi okolnostami. Bajzov
romén René mlddenca prihody a skdsenosti predstavuje jeho zadiatok i skrate-
ny vyvin, zatiatok modernej slovenskej prézy. Po Bom viak spolodensks
préza nastupuje aZ v preromantickom obdobi a vlastns historicks préza aZ
v romantickom obdobi. Slovenskéd preromanticks préza je na rozdiel od mno-
hych inych literatiir charakterizovans tplnou absenciou historickej tematiky.
Torzovité slovenské dejiny neposkytovali potrebné mnoZstvo materislu pre
historickd prézu, preto sa historickd tematika spraciiva verSom (epos, balada,
povest. a pod.) a zdujem o minulost sa saturoval publicistickymi &ldnkami.
Skutoény rozkvet slovenskej historickej prézy nastal a% po vyjdeni Safariko-
vych Slovanskych staroZitnostf (1837), no ich podnety mohla prijat a% roman-
tick4 Stirovské genericiad (hoci skér v zikladnej koncepeii, zamerani, ako
v jednotlivostiach a konkrétnostiach).

Romantizmus, uvidza B. Sudkov, obohatil svetové umenie o historicky
cit, bez ktorého nebolo mo#né poznanie poriadku sveta, ktory vystriedal
feudalizmus. ,,Neexistuje iny druh poznania seba samého, okrem historického.
Nikto nevie, kto je, ak nepozné svojich druhov a predovietkym — prvého
druha, majstra nad majstrov — génia dasu‘‘. Tieto slovd Augusta Schlegela,
hovori B. Sudkov, ,,dost presne charakterizovali novétorské dsilia romantic-
kych spisovatelov, pretoZe a% do romantizmu si umenie neviimalo premenlivost

¢ Tam¥e, s. 135.

7 TamZe.

8 Porov. MARCOK, V.: Podiatky slovenskej novodobej prézy. VSAV, Bratislava
1968, s. 184.
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histérie a to, So predchédzalo a pripravovalo pritomnost, nechipalo sa ako Sosi
odli$né od pritomnosti*‘; sama histéria vlastne vtrhla do Zivota Tudi.?

Historickd romantickd préza vo vSeobecnosti poskytuje dost podnetov
pre porovnivacie §tidium, ale porovnivanie konkrétnych literatdr; autorov
a diel nie je aZ také perspektivne. Popri invariantuych prvkoch je tu totiZ tolko
gpecifickych problémov, e takmer kaZdé porovnévanie sa stiva len sudtom
negativnych momentov a odlisnosti. S takou $pecidlnou oblastou, aki predsta-
vuje historickd préza, musela sa kazds literatira vyrovnévat individudlne
a s akcentom na Specifické problémy samej literatdry aj SirSie svojské aspekty
mimoliterdrnej povahy. Literatiry strednej Eurdpy sa vyvijali na pomerne
vyhranenom a obmedzenom Stitnom, naciondlnom i duchovnom teritériu.
Historizmus ich prézy (ale aj poézie a dramy) podmienili tieto vieobecné
externé momenty, no jeho priama aplikdcia mala zviésa svojrazny charakter.
Ak napr. v historickej drdme si Jona$§ Zéborsky priamo zaumienil konfronto-
vat sa so stivekou madarskou historickou dramatikou a stopy tohto jeho vedo-
mého tsilia si preukézatelné, v oblasti historickej prézy bol tento konfrontadny
moment sdasti potladeny, tak ako aj predpokladany polemicky vzfah sa od-
bavil skér externe ako samym slovesnym dielom. U Kalinéiaka je obsiahnuty
priamo vo vnitri Struktiry literdrneho diela, ale skryte, kym u Kubéniho
mozno vidiet ndznaky polemického zorného uhla najma v zmysle zmierfiovacich
a zbliZzovacich slovensko-madarskyeh tendencii. Kalindiak sa vo svojich histo-
rickych pprézach nikdy neusiloval proklamovat utilitdirny nérodny ziujem.
V jeho diele sa nezdéraziiuje, nekladie do popredia slovensko-madarsky na-
rodnostny konflikt (z tohto hladiska je napr. ToméaSikova historickd prdza
vyslovene utilitdrna, chee dvihat slovenské narodné vedomie ukézanim podielu
Slovikov na protitureckych, protitatarskych bojoch a i.; pravdaZe, v sloven-
skej romantickej literattire treba akceptovat do istej miery aj ndrodnoobranny
raz historickej prézy a epiky vébec; muselo tu ist aj o latentnii konfrontéeiu
s madarskou epikou, ktord sa ddsledne tvarila akoby dejiny Uhorska boli iba
dejinami Madarov). Kalindiak zdmerne obiSiel slovensko-madarsky konflikt
a ,,dosiahol u &itatelov dojem, Ze slovensky Zivel, reprezentovany tu zeman-
mi, bol v Uhorsku odjakZiva doma, priom eite zd6raznil jeho ireditost aj
mnozstvom Iudovych prislovi a porekadiel. Bol si toho dobre vedomy a zds-
raznil to tym, Ze tzv. dobové ,,tendendnost® je nezliditelns s umeleckym zdé-
raziiovanim minulych dejov.*10

Cesta historického romanu v 19. storoéi bola viak ind tam, kde uZ nebol
aktudlny zédpas o ndrodnd samostatnost a s tym spojené pomestandovanie

? Porov. SUCKOV, B.: Historické osudy realizmu. Bratislava 1974, 8. 74 n. -
10 PISUT, M.: Kalindiakove néhlady na dejiny a spolodnost. Slovenské pohlady
1972, &. 2. s. 82.
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spolodénosti a iné tam, kde eSte dlho pretrvavali stopy feudélneho spolodenské-
ho poriadku a s nim spojenych Zivotnych ndzorov.1l Z toho hladiska bola ma-
darsks literatira, najméa v oblasti prézy, v tomto obdobi vyvinovo diferencova-
nejsia a bohatsia ako slovensks. Madarska historick4 préza m4 isty predstih v da-
se (v poézii je identita). Odli¥nd funkénost spdsobuji motivy, ktoré sd sice
podobné, ale stretdvaja sa Sasto v prieseéniku otdzky narodnej slobody, posil-
fiovania narodného sebavedomia atd.

Madarsks literatira, ktord sa zadala prave v romantizme vyraznejsie kon-
§tituovat a druhove osamostatiiovat, stretla sa v8ak — podobne ako slovensks
— s otdzkou historizmu uZ predtym, v osvietenskej epoche a viditelne v klasi-
cizme. Holly, Kollar, Vérésmarty, K. Kisfaludy a i. pestovali historizmus pre-
dovietkym v epickych skladbéch a dramach; aj v préze sa viak jeho stopy pre-
javuji Soraz vyraznejiie. Hoci napr. sprvu v madarskej romanovej produkeii je
vynimkou pdévodné dielo, historizmus zaéina intenzivnejiie zapistat korene.
Scottov Ivanhoe (prel. A. Thaisz) vychidza v madardine v roku 1829 — devat
rokov po pdvodnom vydani (aj ked je moiné, Ze ide o preklad z nemdiny).
Historicks tematika vSak neznamené ftnik, naopak, aktualizdciu. Historizmus
madarskej prézy vyvieral z podobnych pramenov ako historizmus vaéSiny
slovenskej epiky, z tsilia vo vadsej alebo mensSej intenzite aktualizovat svoje
ideové zédmery, hoci spdsob tejto aktualizicie nie je u vietkyeh autorov rovna-
ky (motivovany je mierou romantického subjektivizmu a individualizmu,
realizovaného v diele). Jeden z najvyznammejsich predstavitelov madarske]
literatiiry reformného obdobia, autor tvoriaci most k romantizmu — spomi-
nany Ferenc Kolesey — o istej svojej historickej bésni priznaéne napisal:
»Napokon i tu, ako aj v inych mojich pracach, ustaviéne spievam o pritom-
nom* a pridiva eSte (na odlifenie): ,,Kisfaludy viak vidy o minulom®.12 Chva-
ly na nirodnt minulost sa v madarskej literatidre tohto obdobia viaZu predo-
vietkym na poéziu. Bésne s historickou tematikou, piesne, balady, epické
skladby poskytovali viac prileZitosti na vyjadrenie nirodného a patriotického
citu ako predsa len s objektivnej$imi prostriedkami nardbajica préza. Pritom
v poézii, samozrejme, nejde o historickd vernost; tak v Hollého Svatoplukovi,
ako aj vo Vordsmartyho epose Zalanov utek.

Madarsks préza, podobne ako slovensk4, do iste] miery zaostdvala za
ostatnymi drubmi. Na historicky romén s vlastnou koncepciou nemala dost
dlho dostatok vlastnych, vnitornych sfl. Svoje vysledky musela priniest
madarsks historiografia (M. Révai, Pray, Katona). Historické témy vo ver-

11 Porov. SZIKLAY, L.: Romantika és realizmus a szdzadfordulé regényeiben
(Sienkiewicz — Jirdsek — Gérdony). In: Tanulményok a lengyel-magyar irodalmi kap-
csolatok korébdl. Budapest 1969, s. 511.

13 Citujem podla WEBER, A.: c. d., s. 74.
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Soch, drimach, poviedkach sa opierali najmé o précu malého viedenského
krazku, o zbierku Hormayra a Mednyénszkeho. Je priznadné, Ze najpouziva-
nejSou prirutkou bolo dielo Ignica Aurela Fesslera, uplatiiujice romantické
historické hladiska.

Miklés Jésika, prvy typicky predstavitel madarskej romantickej histo-
rickej prézy, uviedol madarskd knihu vyraznejsie aj do §lachtickych salénov.
Jeho tvorba je podstatnejie indpirovand W. Scottom a podla niektorych
star§ich madarskych literdrnych historikov sa podiatky madarského roménu
datujt od uplatnenia tohto anglického vplyvu v Jésikovom roméne Abafi
(1836). Madarsky romén sa isto mnohé naudil aj od anglického, ale jeho
svojbytny vyvin sa zadal aZ vtedy, ked si doméce literdrne podmienky vyZa-
dovali epické zobrazenie skutodnosti. Abafi aj ostatné Jésikove romény naraz
urobili roménovy, predovietkym historicky Zéner velmi populdrnym. S mier-
nym nadsadenim moZno povedat s E. Csiszérom, Ze pozdvihli madarského
ditatela od nepodarenych roménov k ozajstnym, relativne hodnotnym die-
lam.33 V &ase, ked Jésika vstiipil do madarskej literatiry tymto historickym
roménom, mal uZ vyse §tyridsat rokov a bol zndmy ako sedmohradsky velmoz
(od tych &ias do smrti — 1865 — napfsal tridsat osem roménov v 117 zviz-
koch, v roménove]j tvorbe napisal viac iba M. Jékai). Jésikove prézy z prvého
dorevoluéného obdobia st voéi Dugonicsovi alebo predoSlym prekladom —
adaptécidm nemeckych rytierskych roménov uz skutoéné historické romény.
NielenZe sa ich deje odohrévaji v minulosti, ale autor v stvislostis nimi kresli
obraz istej zaniknutej spolodnosti v podobe dovtedy neznimej. Abafi znamens
vzopnutie aj popularitu autora. Romén z &ias Zigmunda B4thoriho v Sedmo-
hradsku, v ktorom spustnuty slachtic Olivér Abafi, hyriaci a% po Gpadok, mrav-
ne precitne a prerodi sa, navodzuje cez typickd romanticky atmosféru, bo-
hati, na kontrasty pestri tému, ktord mé viest ditatela k mravnému poude-
niu: od madarského Slachtica sa odakivaji éiny, hrdinstvo, mravnd povzne-
senost. Autor zoSiroka opisuje postavy, stavby, budovy, krajinu, zddraziiuje
detaily, oblubuje nedakané situicie, epizédy. Dalii roman z toho istého roku
{(Z6lyomi) zo sedmohradského prostredia v 16. storodi predstavuje tipadok, no
nasledujici — Az utolsé Béithori (Posledny Béathori, 1837) — bohato po-
pretkévany romantickymi epizédami znova pozdvihol historicky druh vysSie
(¢iny sedmohradského vojvodeu Gabriela Bathoriho a jeho boje so sedmohrad-
skkymi Sasmi). V roméne A csehek Magyarorszégon (Cesi v Uhorsku, 1839)
zapija do deja aj historické udalosti, ale nestoja v popredi ako napr. v Posled-
nom Béathorim. DéleZitejsiu dlohu mé bohaté poetické spracovanie. V centre
roménu je obdobie prvych Siestich rokov vliddy Mateja Korvina. V romantic-

18 Porov. CSASZAR, E.: A magyar regénytorténet. Budapeit 1939, s. 128.
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kych farbéch tu autor zobrazuje boje a lisky madarskych a deskych hrdinov;
uvolnil sa nielen v kompozicii, ale aj v samom deji, popustil prili§ uzdu svojej
fantézii; dost schematické zobrazovanie charakterov, déraz na vonkajskovii
deskripeiu a priezraénd mravné alebo nacionilna tendencia st priznaéné pre
toto dielo. Cesi st zobrazeni predovietkym v negativnom zrkadle, Madari,
samozrejme, v pozitivnom. Pokra¢ovanim tohto diela bol neskorsi romén A hat
Uderszky leany (Sest deér Uderského, 1858), budovany us zvadsa len na fikeii
zaloZenej na tazkostiach, hriechoch a ich odhaleni. Jésika v tychto dielach
(spomeniif treba i dalSie, v ktorych jeho tvoriva sila u% klesala: Zrinyi kélt6 —
Bésnik Zrini, Istvin Jésika a i.) sa usiluje poddvat velkolepy, hlavne vizudlny
obraz doby; chyba mu vSak Sir§ie zobrazenie dobovych hnuti, pohybov, idei,
tsilf, myslienkového sveta doby a hrdinov vbbee. O to va&iiu pozornost venuje
zobrazeniu vonkajSich &ft doby — v drobnokresbe je Scottovym Ziakom.
V tvode k roménu Cesi v Uhorsku Jésika piSe: ,,Ak si ditatel po preditani
diela povie: dva roky som %il v Matejovej dobe, videl som ho na tréne i v cha-
tr8i, v lesku i v hroze, tak sa moja praca pribliZila k cielu. Ale ak nadSeny mla-
dik vstane a povie: chcem byt taky odhodlany a pevny v &inoch i sile ako
tento, verny vlasti a kralovi, dest mi bude taks svité ako jemu, budem muZom
ako on! — alebo ak deéra vlasti povie: tak si budem straZit svoju cnost ako
této ddma, ..takid vernd budem niboZenstvu..., tak romén trafi do ciela.‘
Usilie vplyvat, vychovavat nebolo nezndme ani v Sasti slovenskej romantickej
prézy, hoei nie tak programovo a deklarativne. Jésikove rominy sa tymito
ambfciami zapéajajt do usili poézie reformnej doby, ktord hladala v histérii
priklady, poudsnia. Historické romany sice cituji minulost, ale prihovaraja sa
stGéasnosti. Prisny kritik P4l Gyulai vSak i napriek tomu trefne poznamenal:
»»Hool radsej kreslil minulost zvonku ako znitra, zadina sa nim v madarske]j
romanovej préze historické chépanie a skutoény obraz doby. 14

Jésika svojim dielom vstdpil do prevratnej epochy madarskej spolodnosti.
Nemohlo visiet vo vzduchoprizdne. Bola tu predovietkym poézia reformnej
doby, reprezentovans S. Kisfaludym a M. Vérdsmartym. Na rozhrani tridsia-
tych rokov vydanim Széchenyiho diela Uver (Hitel) a po krajinskom sneme
v rokoch 1832—1836 aj historické dlohy sa uz pred madarskym narodom é&rtali
konkrétnejsie. Vtedy — vyuZivajtic dvihajdei sa historicky zéujem, apelujic
na hlésiace sa narodné city — pravom si-pyta slovo historicky romsn. Jésika
sa vo svojich najlepsich roménoch snaZil vyuzit tieto nové moZnosti a zjedno-
tit hlas svojich diel s hlavnymi problémami doby. Osud hrdinu Abafiho napr.
tak déva za vzor volu po vitazstve, novi spolodenski a mravni potrebu. Jési-
ka aj ini sa udia sice u Scotta, ale nejde o nasledovanie v téme ani v situdcibch,
skOr o preberanie umeleckej konStrukeie historického roménu. Jdsikove

14 Citujem podla WEBER, A.: ¢. d., 8. 141.
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podrobné opisy prostredia v skutodnosti pochéddzaji z podnetov Scottovych
roméanov,!s ale z hladiska vyvinu madarského roménu nie je prvotne délezité
skutodnost odkial, od koho si prisvojili autori jednotlivé prvky, zlozky diela,
ale to, ako vedeli s nimi Zit, nardbat, ako ich vedeli pretvorit v madarskych
témach. Skritka, podstatné je, ¢i sa tieto priviastnené cudzie umelecké postu-
Py zmenili v madarskej literatiire na nova kvalitu. K zdkladnym poZiadavkim
posobivosti historického roménu nélezf vzbudenie pocitu historickej hodnover-
nosti, schopnost vytvorenia vlastnej historickej atmosféry. Pestrost, rozmani-
tost opisov v Jésikovych romanoch vytvara deje, skutky, ktoré prerastajt
svojou umeleckostou a sugestivnostou hranice histérie. V dom sa mézu autori
dalsfch pokoleni od Jésiku ako autora historickych roménov uéit, je umelecké
navodenie vieryhodnej atmosféry.16 Jésikove romany — aj slabsie — jedno-
ducho svojim farbistym, prifaZlivym, bohato fantazijnym obrazotvornym for-
mulovanim pestrych, napinavych historickych dejov vplyvali na Eitatelstvo.
V dévtipnom tkanive deja, v atmosfére jeo opisov treba hladat vysledky, ktoré
obohatili jeho zdsluhou madarskd prézu.l? Jésika je autorom viaceryeh spolo-
denskych préz, nemali viak uz taky ohlas ako jeho historické diela. Oproti Dugo-
nicsovi aj Fayovi je jeho roman dokonalejsi, ditatelia a sprvu aj kritici v fiom
videli madarského Scotta; uz koncom Styridsiatych rokov vsak literdrna kriti-
ka podrobila jeho dielo ostrejfiemu stidu, vyéitajic mu predovietkym niektoré
ideové nedostatky, afektovany &yl a povrchnost. Silné podnety W. Scotta
a E. Suea st u neho nepopieratelné, treba ich v8ak chapat ako inSpiraciu aj ako
svojrazny fenomén udomacneny v prijimajicej literatire.

Jésika zdokonalil techniku epického zobrazovania, povzbudil znadne ma-
darské narodné citenie a vlastenecké vedomie. Vyvoj historizmu v madarskej
préze treba teda skiimat od neho, lebo dovtedajéie diela s historickou temati-
kou i vo vieobecnom zmysle neddvaji podmienky na viac ako na jednotlivé
pripomienky alebo pozndmky. J6sika nebol v tomto Gsili celkom osihoteny. Boli
uz pokusy aj pred nim, ale aZ vydanie Abafiho zmenilo pomer medzi basnicky-
mi a prozaickymi drubmi. Nie je iste ndhodné, Ze v tridsiatych rokoch je
v madarske] literatire velmi dspeSnd historicks tematika, hoci dovtedajsie
pokusy na to prili§ neukazovali. Jésika tu znamend relativny vrchol, no pre-
dovetkym dolezitd iniciativu. _

Na Slovensku nenaSiel Jésika velmi priaznivé prijatie (preloZili ho do
srbdiny a nemdéiny, do slovendiny vébec nie), skér naopak, &o je séasti pocho-
pitelné, ak cheel v romantickej epoche v spoloénom Stétnom titvare (pri he-

15 Ako to napr. konStatovala starSia madarskd literdrna histéria. Porov. napr.
ZSIGMONDI, F.: Scott és Jésika. Irodalomtérténet 1913, s. 129 n.

18 Porov. WEBER, A.: c. d., 5. 145,

17 Tame, s. 151.
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gemonizadnych ambicidch madarskych a za latentne aj viditeInejie sa preja-
vujtcich nérodnostnych antagonistickych vztahov) povzbudzovat nacionédlne
citenie a véSne jedného niroda, nemohol ich rovnako povzbudzovat u dru-
hého, nota bene, ak ilo o témy a hrdinov sdasti spolodnych. Hurban ho odsidil
(v podstate z mimoliterdrnych pridin) za dehonestéciu Jitiho z Podébrad v ro-
méne Cesi v Uborsku, hovoriac o »biednej miize madarského poviedkara,18
a Kalingiak, vyjadrujic svoju zndmu prozaickd koncepeiu, hovori, Ze nikdy
necheel ,,anglizovat ako Jésika‘.1® V slovenskom kontexte tak vystupuje J6-
sika prevazne v negativnom zrkadle, hoci bez istého vplyvu na éGitatelskd ve-
rejnost a podnetov pre sami literatiru (Kubéni) nezostal. Skutoénost, Ze po-
revoludné slovensks préza nasla vnutorné spojiva s prive vtedy uZ aj v ma-
darskej literatdre periférnou Jésikovou tvorbou, ukazuje nielen na metamorfézy
a paradoxy literdrnych vztahov, ale aj na menSiu vnidtornd diferencovanost
slovenskej prézy.

Dolezitym autorom madarskej romantickej historickej prézy, ktory
podstatne ovplyvnil dovtedajsie chapanie historizmu a pritom posunul slovesnd
stranku vyssie, bol Jézsef E6tvds so svojim roménom Magyarorszég 1514-ben
(Ohorsko v roku 1514). Toto dielo spolu s romdnom A falu jegyzdje (Dedinsky
notar, 1845), ktory v jednotlivostiach inklinuje ku kritickému realizmu, tvori
vrchol madarskej predrevoludnej prézy. Romén Uhorsko v roku 1514 zname-
nal v porovnani s predchodcami novy typ; niet v flom ani stopy po lacnych
efektoch hrézostrasnej romantiky, ktorymi si preplnené Jésikove romany
a ktoré v hejnom poéte nachidzame efte neskédr u Jékaiho. Estvos vliastne rok
pred revoliciou evokoval pred Sitatelom historicky obraz ddvnej a predsa dost
blizkej revolicie spred viac ako troch storodf, DéZovo povstanie, ktoré pred-
tym, ale aj dlho potom — az do stidasnosti — neprestalo inSpirovat madar-
skych spisovatelov k umeleckému zobrazeniu. E6tvds (indé aj znamy politik
a §t4tnik) napisal dielo, ktoré cheelo evidentne koreSpondovat s pritomnostou
i s buddcnostou, pridom niekedy sa tento jeho utilitdrny vztah k minulosti
déval do stvislosti priamo s akymsi praktickym historizmom. Nie je to viak
celkom tak. E6tvos zobrazuje pripravy a deje revoldcie, DéZovho povstania.
Na kratkom &asovom dseku (od aprila do oktdbra 1514) rozvijajici sa sujet
roménu predstavuje mnohovrstevnii spolodnost Uhorska so Specidlnym za-
meranfm na osudy poddanych zverbovanych arcibiskupom Bakicsom na boj
proti Turkom, nezbavujic ho romantickych rekvizit — lisky, tajomstiev,
kontrastov atd. DéZa tu vystupuje ako odvainy sikulsky vojak, ktory sa

18 HURBAN, J. M.: Cesta Slovéka k slovanskym bratom na Moravu a v Cechéch.
1839. Peit 1841, porov. vyd. Tatran, Bratislava 1960, s. 85.

19 KALINCIAK, J.: O literatire a Iudoch. Slovenské vydavatelstvo krasnej lite-
ratiry Bratislava 1965, s. 203.
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rychlo stane vodcom kriZiackeho vojska odsideného viak svoj boj za slobodu
prehrat. E6tvisov romén je aj v reldciich stvekej madarskej historickej prézy
skér vynimodny ako kontinuitny a po revolicii nenadviazal na ttito liniu ani
saém autor ani ostatnd madarskd préza.

Dézovsks problematika bola v madarskej literatire reformného obdobia
%ivé a aktualizovans najmi v romanticke]j tvorbe. Eotvosova vasniva obzaloba
feudalizmu sa opierala o preftudovany historicky materidl. Autor vSak nechcel
podat iba historicki fresku o ludovom povstani a jeho vodcovi (mé k nemu aj
kriticky vztah), ale sleduje aj romantickd nit pribehov, ktoré do roménu viozil.
V dobovom obraze sa usiluje o o najvadsiu hodnovernost, autorov kriticizmus
viak nevyluduje aj isty nadhlad v pomere k davu, masdm v dejinach, konkrétne
v povstani atd. V slovenskej literatire sa DéZa nedostal do prézy, ale v dra-
matickej spisbe mu Jon4¥ Ziborsky venoval samostatni hru, ktord mé nie-
ktoré stydné miesta s E6tvosovym roménom, hoci Zéborsky nemal pri tejto
drime vadsie umelecké ambicie. Mozno povedat, Ze je hddam z jeho diel najviac
poplatné vietkému, So spisovatel o téme predital, &i uz v oblasti histérie alebo
prézy, drémy (napr. Jékaiovej). Na zdklade toho by bolo mozné poukizat na
jednotlivé charakterové, motivické a iné érty spoloéné s madarskymi autormi.
Predsa viak s aj odli¥né momenty (zrefazenie motivov zrady, dialogizované
spracovanie ziskanych poznatkov o téme, mensi zretel na vlastné Zivotné
skiisenosti atd).20

Podla niektorych madarskych literdrnych historikov Edtvssov realistioky
historicky romén sa odlifuje od historickych romanov sidéasnikov — Jésiku
a Keménya. Jeho princip ,,historickej pravdivosti sa pokladé za jeden z naj-
dolezitejsich prvkov realistického historického roméanu.2! Myslienkové bohat-
stvo a slovesnd kultdra povysili dielo na popredné miesto v dejindch ma-
darskej literatiry.

Slovensk4 romantickd historickd préza udomécnend hlavne zisluhou
Jéna Kalindiaka, vykazovala svojrdznu situdciu, hoci v mnohom pribuzni
s madarskou: novy jazyk, formovanie spolodnosti, naciondlno-didakticky
akecent atd. Ani v slovenskej literatire nebol historizmus na periférii, naopak.
Do prozaickej tvorby sa viak dostdval v mensich ddvkach, tak ako sa v men-
ich alebo uZiich korytich rozvijala sama slovenskd romanticks prozaicksd
literatiira v6bec. Ved roménovy druh v nej zostal takmer neznamy a ani v sa-
mej prézenie je kvantita prili§ velkd. Ak prijmeme klasifikdciu J. Nogeho??
(préza ako ilustricia histérie — Tomésik, Matiska; ako ilustricia sidasnosti —

20 Porov. o problematike podrobnejiie RAMPAK, Z.: Slovenski klasicki dramatici
19, storodia & inondrodnd dréma. Bratislava 1975.

2 Porov. SOTER, I.: E6tvos Jézsef. Druhé, prepr. vyd. Budapest 1967, s. 201 n.

*2 NOGE, J.: Slovenskd romantickd préza. VSAV, Bratislava 1969, s. 216.
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Hurban; ako objektivny vyraz pre nastolovanie stifasnych mravnych a psy-
chologickych rozporov a problémov — Kalindiak), tak podobné rozvrstvenie
s mens§imi modifikdciami by bolo moZné najst aj v madarskej préze. Kym pria-
mo dokumentérna historicks linia je aj vo vmitornom vyvine na okraji litera-
tiry a vernost historickym faktom je v podstate minusom tychto préz, stredné
poloha oscilujica medzi dokumentirnostou a jej tendendnym aplikovanim
na stdasnost, resp. jej ilustriciu, predstavuje sice u nds vy$ii typ (Hurbanov
Olejkér), predsa len vrcholné §tadium reprezentuje Kalindiak, ktory aktuali-
zuje zmysel dejin cez hibkovejSiu projekeiu minulosti, netendenéni, neideali-
zujicu (na rozdiel od Hurbana), prézu, ktord prive vdaka tymto svojim
vlastnostiam pretrvala vek svojho zrodu. Okrem toho pri Kalindiakovej
vonkajSkovej netendenénosti vynikne uz spominany moment nezdérazilovania
slovensko-madarského antagonizmu, nidrodnostného konfliktu alebo supe-
riorizmu. M. Jésika ho v niektorych roménoch zdérazhiuje viac, ako je tmerné.
NielenZe sa v tejto haklivej oblasti Kalindiak vyhol akymkolvek polemikim
alebo apriorne deklarovanym konfronticidm, ale tym, Ze povyiil slovensky
aspekt, zdéraznil, Ze v historickej préze je ,histéria nie panom, ale slizkou,
Ze je nie obrazom, ale len rémom, v ktorom sa osoby v povesti uvedené pohy-
buji®. Lebo ,,poviestkéra sa... histéria natolko dotyka, %e fiou ilustruje cha~
raktery podla svojej vlastnej Iibosti.? V takomto chapani nemo#no Kalindia-
ka konfrontovat ani s Jésikom, ani s EStvésom, ale ani s Jékaiom, ktory si
tendenciu prispdsoboval podla momentélnych potrieb a moznosti. ESte najviac
sa — ale len v jednotlivostiach — pribliZuje Zsigmondovi Keményovi, ktory
hIadal v historickej tematike aj hlbsie a hibinnejsie stivislosti, hoci dastou svo-
jej tvorby inklinoval uz k realistickej§iemu zobrazovaniu.

Na prvy pohlad by bolo vari najjednoduchsim prostriedkom komparécie
zddraznenie tematiky, ktord je v takejto oblasti priznadns a determinovana
samymi nirodnymi dejinami, ked e§te vlastne o nejakych zjavne narodnych
pohyboch ani nebola red. Tak by sice bolo mo#né pribliZit sa k jednotlivym
postavim (Mata§ Cak, Matej Korvin), obdobiam (protiturecksé, rakéeziovské
boje), ale cesta k objasneniu problematiky by bola zjednoduSens. Problém
tematiky &o ako odividny nem$ taki tlohu, ba ani privlastiiovanie si jednotli-
vych hrdinov, udalost{ nie je z takéhoto hladiska neodpustitelnym hriechom,
ved iSlo o romantické beletrizovanie v ndrodnom obrodeni a nie o objektivny
vedecky pohlad, ktory Sasto chybal i neskér. Napodiv viak tieto stranky slo-
vensko-madarského alebo madarsko-slovenského antagonizmu neboli natolko
ani vo vedomi autorov na prvych pldnoch (ved Kalindiak, ako sme uviedli,
brojil i proti narodnej tendencii). Jésikovo rozsiahle dielo Serpd namety pre-
dovietkym z jemu dbverne zndmeho Sedmohradska, hoci sa zaoberal aj spo-

3 KALINCIAK, J.: ¢. d., 5. 190 n.
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lodnymi dejinami. Edtvésova freska je Specificks, podobne Keményove dielo,
kym Jékaiho historicks préza je stavans uz na novych a nirodne silne tenden-
énych zlozkich, ktorymi po prehranej revoldcii cheel kriesit v nérode nové
nilady. Kalindiak obsiahol vo svojich prézach obdobie od 10. storodia po sd-
dasnost, obchidzajdc pritom inak u $taroveov oblibeného Matd$a Cika. Cheel
jednoducho ukézat ,,ako my tu v Uhrach Zijeme a dychame®, nevzruSoval sa
na vonkaj$ich efektoch alebo afektoch, umelecks fikcia mu bola prednejsia
ako dokument, faks; historické postavy tu sice vystupujd (no nie na prednom
plane) tak ako konkrétne deje, povstania, ale nie sd sujetotvorné, sa ,len
rémom.* U Edtvésa viak ide napr. o takmer rovnocenny vztah medzi fikeiou,
pribehom a histériou, kym Jésika kladie do popredia fikciu & Jékai ju eSte
primerane legendarizuje a mytizuje. Kalindiak sa koncentroval predovSetkym
na slovenské zemianstvo v jeho komplexe. Aj Jésika, Eotvos alebo Jékai
venovali svoje diela &lachtickej, zemianskej otézke, no posledni dvaja svoj
register roz§irili o nové spolo8enské vrstvy aj o nové tvarne prostriedky pri ich
zobrazovani. Kalindiak prive preklenutim tzkoprsého a tendendného histo-
rizmu a vysokou slovesnou kultron méZe byt itateIny aj dnes, kym o Jésikovi
to napr. povedat nemozno (no Jékai je v tomto priamo unikétnym zjavom).
Dérazom na vSeludské problémy (napr. také ostré, hoci vyslovene romantické
podoby lisky, aké si v Kalindlakovych prézach Milkov hrob, Pidtf lasky,
Srbianka, Laska a pomsta) tdto préza presahovala svoje pritomnostné posla-
nie, utilitdrny historizmus a vyrazne poméhala ideovej i slovesnej diferenciecii
celej literatiry aj v dalSom vyvine.

Po potladenej revolicii 1848— 1849 sa rieSenie socidlnych otédzok v madar-
skej literattire umldovalo, resp. zamlklo v takom chépani, ako ho napr. nasto-
foval Eétvés. Do popredia sa dostdvala eSte viac ako predtym otézka nérodnej
nezévislosti. Za takychto okolnosti bol dalsi vyvoj kritickorealistickej linie
madarskej literatry naznadovanej Eoétvosom dost silne hateny. Cast spisova-
telov sa domnievala, %e v narode treba zZivit ildzie, zobrazovaf pritomnost
i budicnost, hlavne viak minulost vo farbach, ktoré by sa pribliZovali najma
ruzovej. Pre takéto chipanie nebolo nié vyhodnejsie ako reftaurovat romantic-
ké vyrazové prostriedky, ktoré uz v predrevolubnej préze zadinali pomaly
ustupovat. A tak znova oZil v dielach M. Jékaiho a vietkych jeho epigénov
romanticky smer, ktory v celej druhej poloviei 19. storodia brzdil vyvoj realiz-
mu. 8 I. S8térom povedané, romantizmus Zije dalej, ba v madarskom roméne
po revolieii silnie (J6kai).?# Na druhej strane predstavitelia tzv. ,,redlnej poli-

# Porov. SOTER, L.: Az ember és miive. Budape3t 1971, s. 162. O diele M, Jékaiho
porov. najnovSiu a najzovrubnejiiu analybicki monografiu NAGY, M.: J6kai. Budapest
1968, 375 s. O vyvine madarského romdnu od najstarSich &ias a% po sddasnost porov.
rozsiahlu monografiu MEZEI, J.: A magyar regény. Budapest 1973, 905 s.

86

tiky*, hladajiei pridiny narodnej katastrofy (videli ich skér vo vypuknut{ re-
volicie ako v jej porazike), cheeli vyvodit ponaudenia z minulosti. Hldsali
preto hlavne triezvost, umiernenost, nevyhnutnost prispésobovat sa danym
pomerom a vystrihat sa ildzii a snov. V literatiire postulovali sice apriérne
poZiadavku realistického zobrazovania, mal to vSak byt tzv. ,idealizovany
realizmus®, ktory sa obmedzil na realizmus v detailoch. Hlavnym predstavi-
telom tohto pridu v madarskej préze bol Zsigmond Kemény. Tieto dva pristu-
py sa stali, najmd v pétdesiatych a Sestdesiatych rokoch, v madarskej préze
dominantné so svojimi progresivnymi a retardaénymi Srtami.

Slovensks romantickd préza po revolicii prispieva podstatnejsie k druho-
vej diferencidcii literatiry. Poézia zadina ustupovat zo svojho vynimoé&ného
postavenia, intenzivnejsi vyvin zaznameniva drama a predovSetkym préza,

- W

ktord od Sestdesiatych rokov prenikala vééimi do popredia. Aj ked sa zadala
vyraznejSie sebauvedomovat, jej druhova diferencidcia nepriniesla vidsie
dspechy, predovSetkym z hladiska vyvinu roménu. Pripad4 na vrub nerozvi-
tosti slovenskej prézy a spolodenského Zivota vbbec, Ze vyvodiacimi druhmi
slovenskej prézy v pétdesiatych a% Sestdesiatych rokoch sdi iba kritka po-
viedka a novela. Romén, ktory predpokladéd rozsiahlejSiu autorskd a spoloSen-
ski skdsenost (i SirSie Gitatelské zdzemie, ekonomickd postat), bol takmer oje-
dinely. Skutoénostou vSak zostéva, Ze po velkych tispechoch v §tyridsiatych
a patdesiatych rokoch v nasledujicich desatrodiach uZ historicky romén
v niektorych diferencovanejsich, ,,velkych® literatdrach pomaly vychédza
z médy. Ked v tomto éase napr. Turgenev uvazuje o tom, akd forma roménu
mdze byt pre ruski literatiru produktivna, o scottovskom historickom roméne
sa vyslovuje ostro kriticky.25 Tento stav v8ak nebol vébec taky priznadny pre
literatiry strednej Eurdpy, kde historizmus stile pretrvival v intenciich
nirodnouvedomovacich funkeii a hojne sa vyskytoval aj v 20. storodf (napr.
G. Gardonyi, Zs. Mdricz, A. Jirdsek, M. Kukudin, Jégé ai.).

Ak romantickd préza v slovenskej literatire pred revoldciou si musela
poméhat historickou aktualizdciou, tak v diferencovanejSej porevoludnej
tvorbe dochidza k stavu, ktory uZ natolko nepodnecoval evokovanie hrdin-
skych historickych dejov. Slovensky nirod aj po smutnych skisenostiach
z revoltcie u# nepotreboval natolko emancipéciu cez €asto fiktivnu minulost,
ako cez viedné, prozaické sktsenosti. Hurbanov historicky romém Gottalk
(vydiel r. 1861 po desky v dprave V. Hélka) patri do romantického pridu
slovenskej literatary, hoci vznikol v obdobi rozkladu jeho principov, ked uz
presné rozlifovanie prametia (dejepis), iistneho podania (povesti) a bésne
(umeleckej fantizie) bolo zjavnym priznakom rozkladu romantického chipa-

25 Porov. SZIKLAY, L.: c. d., 8. 511.
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nia pravdy literdrneho diela‘.26 Vyznamnej$im roménovym pokusom historie-
kej literatiry tohto obdobia je len Kubaniho Valgatha. Je to jedind Kubéniho
préza, v ktorej sa venuje naciondlnym problémom (ostatné, mensie prézy st
zacielené na socidlne otézky). Valgathu, ,,historickd povest z dejov uhorskych
XV. stoletia‘“ koncipoval Kubdni na prelome patfdesiatych a Sestdesiatych
rokov, vysla viak aZ po autorovej smrti roku 1872 v Orle. Tento nedokondeny
pokus o historicky romén cheel nanovo, zdsadne a v liberdlnom duchu nastolif
otézku o spolunaZivani ndrodov Uhorska, vystavenych mocenskym aSpirdcidm
viedenského dvora (tematicky je romén blizky Ziborského drime Hutiadovei
a Kalindiakovej povesti KnieZa liptovsky). V intencidch historickej koncepcie
W. Scotta neumiestiioval do popredia historickych predstavitelov ideového
zépasu, ale osoby vedlajsie, ,,prostrednych hrdinov‘. Opieral sa v3ak aj o ne-
objektivne hodnotenie udalosti propagované stvekou uhorskou historiografiou
a v préze predovietkym Miklésom Jésikom. Valgathom si cheel na historickej
téme overit politické skiisenosti z porevoluéného desatrodia. Nemozno povedaf,
Ze by v nej prekrodil medze svojho generadného zaradenia, zostava v koneénych
dosledkoch poplatny manieram romantickej prézy s mimovolnym aktualizo-
vanim historickych faktov. Podlieha ,,uhorskej“ interpretacii Glohy husitskych
vojsk na Slovensku aj vtedy, ked ju prispdsobuje zdsaddm liberdlnej politiky.

Aj napriek viacerym vnitornym rozporom a niektorym chronickym do-
bovym nedostatkom patr{ Kubdniho romén k nemnohym aktivam slovenskej
historickej prézy tohto obdobia. Valgatha vykazuje viaceré filidcie s madar-
skou historickou prézou tohto obdobia, predovietkym s niektorymi romanmi
Mikldsa Jésiku. Jésika vo svojich romanoch Cesi v Uhorsku a Sest deér Uder-
ského spracdva podobné historické obdobie. Na Kubéniho roméne moZno
badat Jésikove podnety pri vytvarani fabuly; tematické, motivické, charakte-
rizaéné analégie pri postavéch atd. svedédia o poznani Jésikovho diela. Z literdr-
nohistorického hladiska je pomerne délezity fakt, Ze Jésikovo dielo v tomto
obdobi bolo v madarskej literatiire uz zabudnuté, resp. na okraji vyvinu, no
napriek tomu vstipilo do internokontaktového vzfahu so slovenskym dielom,
ktoré malo centrélnejsie postavenie v 8ase svojho vzniku, resp. publikovania,
8 neskor zostalo v Ziv8 j dasti literdrneho dediéstva (takéto vztahy, pravdaze,
nie 51 v porovnévacom skimani vynimkou). Jésika nie je husitom prili§ naklo-
neny, hovorf o nich ako o lipeZnych rytieroch, &o je u Kubéniho, samozrejme,
znadne zmiernené. J. V. Ormis dokézal viaceré inSpiraéné podnety, ale
upozornil, Ze jednym z moZnych impulzov pre Kubéniho bol Jésikov prili§
negativny postoj k postave Valgathu (v roméne Cesi v Uhorsku).2? Kubaniho

26 Dejiny slovenskej literatiry 11I. VSAV, Bratislava 1966; tast napisal CEPAN, O.:
Rozklad romantizmu, s. 224.
27 Porov. ORMIS, J. V.: Kubédni a Jdsika. Slovensk4 literatira 1965, &. 4, s. 370.
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romén je, pochopitelne, aktualizovany, ale nie natolko, ako napr. Jésikova
préza, z ktorej silne citit romanticky madarsky nacionalizmus, nota bene
v 15. storodi absolitne nezndmy a u Jésiku zdérazneny aj celkovym duchom
polovice 19. storodia i jazykom. U Kubéniho nie je natolko v popredi problém
nacionalizmu, ale skér aktualizécia na béze slovensko-madarského zbliZovanis.
Historickd préza v jednej i druhej literattire aktualizovala (to je napokon jej
neodskriepitelns sidast), doleits je viak aj miera aktualizdcie.

Najzretelnejsie moZno tito mieru aktualizécie, tendendnost demondtrovat
na diele Mdra Jékaiho, predovietkym na jeho historickej préze. Kritik P.
Gyulai bol nezmieritelnym odporcom Jékaiho tvorive] metédy (pre neho
bol velkym autorom Kemény). Hoci uznsval Jékaiho zésluhy (rozprévadské
umenie, Zivy jazyk, neodolateIny humor), vyZadoval od spisovatela presni
povahokresbu, psychologicky verné zdévodiiovanie &inov postav, realistické,
t. j. v jeho poitati presne adekvétne zobrazovanie doby skutodnym faktom
a miestom deja. T4to tvorivd metéda tak v beletrii, ako aj v kritike, skér
zodpovedala i politike Dedkovej strany. Triezvost a zmysel pre realitu, ktory sa
usilovala presadzovat, nemohol potrebovat rozpravada, ktory ofivoval v nirode
sny a tiZby po birlivych gasoch. Konvenoval jej ,,idealizovany realizmus®,
podla ktorého chipala ako jedine sprévny sudasny stav.

Kym Zs. Kemény pisal na zadiatku svojej tvorby spolodenské rominy
a neskdr sa vzdaloval od sidasnosti do stéle hlbSej minulosti, u Jékaiho je to
préve naopak. Vychédzal z historickéhoroménu a viac sa priblizoval k pritom-
nosti. Zodpovedalo to tomu, 3o cheel vyjadrit svojimi dielami. Po pade revold-
cie v dobe absolutizmu a edte aj v Sestdesiatych rokoch veril v poslanie slachty,
ktord bola dosial vedicou zlozkou madarskej spoloénosti. Preto st jeho romény
reminiscenciou na slévnu minulost niroda, ked slachta bols predchnuté narod-
nym uvedomenim a rozhodnuté vziat vec boja zanirodnd emancipéciudo svo-
jich rik. Ked vSak vyvin ukazoval, %e sa zadal proces buroszneho vzostupu
a Ze v om &lachta mézs mat iba tlohu spojenca burfoszie, Jokai sa odvratil
od minulosti a vo svojich najlepiich dielach zobrazoval pritomnost svojrazneho
feudalno-kapitalistického Uhorska.

Keményove rominy, pisané v tom istom obdobi, vyjadrovali skér po-
chmiéirnu néladu & beznadejnt skepsu, charakteristicki pre vtedajiiu situdciu.
Nemohli teda povzbudzovat. J6kai bol prvy, ktory mal hned po pide revolicie
odvahu zobrazovat neddvno minulé udalosti ako svetlé strénky madarskych
dejin. Jeho Csataképek... (Obrazy z bojov 1848—1849) mohli este pred obno-
venim prisnej cenziry pripominat sldvne boje madarskych vojsk. Onedlho
pa to viak uZ na podobni tematiku nemohol ani mysliet. Uchylil sa teda do
minulosti. V roménoch zobrazujicich dobu tureckého panstva ukézal nirodu,
Ze moZno %if aj v tieni cudzej utladovatelskej moci, hoci sa nebojuje zbratiami,
nefije sa v napnutom poddanstve (Zlaty vek Sedmohradska, Turei v Uhréch,
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Posledné dni janidiarov, romény, v ktorych je autor dplne v zajati romantiky).
V roménoch Egy magyar nédbob (Uhorsky ndbob, 1853) a Zoltan Karpathy
(1854) sa pokiusil Jékai vyhmatat najaktivizujicejsiu epochu madarskych
dejin — reformné obdobie s inpirujicimi ideami Istvdna Széchenyiho. Ja-
zykom a Stylom zaloZil novd etapu madarskej prézy. Uviedol do nej Zivy,
bhovorovy jazyk, zaloZiac tym novi rozpravaéska prézu. Z uvedeného obdobia
(tridsiate roky 19. storofia) je romén Mire megvénilink (Kym zostirneme,
1865), z prvého a druhého desafrodia 19. storodia romén Eppur si muove
(1872). V hidam najromantickejSom roméne A késszivii ember fiai (Synovia
muza kamenného srdea, 1869), v romantickej oslave revoltcie vystupuje
Jékai ete ako nositel marcovych idedlov, priéom v jednotlivostiach mé dielo
mélo spoloéné s historickou pravdou rokov 1848—1849 a vlastne za histo-
rické v pravom slova zmysle ho moZno povazovaf len podmieneéne. Je to roman
kontrastov, vytvarajiei mytus doby, dokonca s rozpravkovymi elementmi
(traja synovia ap.), ktoré hraji v diele délezitd tilohu. Reformné obdobie a re-
voliciu 1848—1849 povaZoval Jékai za vyznamné dejinné poudenie pre cely
madarsky nérod. Po prehranej revoliecii sak tymto obdobiam vracal stile ako
k prametiom, z ktorych moZno povzbudzovat nirod, kriesit revoludéné ideély,
ukazovat priklady &lachte ako nositelke madarskych nirodnych tsili na ceste
boja za nérodnd nezavislost. Podnet k napisaniu roménu Synovia muZa ka-
menného srdea vytvorila Jékaiovi politicks situdcia po rakisko-uhorskom vy-
rovnani, z ktorého ddsledkami nebol spokojny (povaZoval ho len za zadiatok
postupnej demokratizicie vzfahov Madarov a Rakudanov). Nedlo mu o vyvo-
lavanie novej revoliicie, ved uz v Styridsiatom 6smom roku nebol za jakobinske
metédy revolGcie (napokon Jékai nikdy nebol revoluciondr petéfiovského
typu). Ako liberdl bol presveddeny, %e situdciu moZno priviest k cielu postup-
nymi reformami. Na obraze madarskej revoltGcie chcel demonstrovat silu
madarského niroda, cheel posiliiovat opoziciu, hoei po roku 1875, po vytvoreni
vlddnej strany, stdva sa i Jékai lojdlnym privrZencom habsburskej dynastie.
V roméne Synovia muZa kamenného srdea &erpé autor aj z autopsie; mal
moznost pozorovat udalosti zblizka, viaceré seény maja historické ekvivalenty,
hoci hlavné postavy si fiktivne. Pohybujii sa v polohidch bud extrémne
reakdnych, alebo pokrokovych, st jednostranné, dobré a zlé, tak ako je jedno-
stranné celé Jékaiovo videnie skutodnosti. '

Na konci sedemdesiatych rokov sa J6kai vzdaluje od marcovych myslie-
nok, stdva sa privriencom politiky spoluprice s Viediiou, hoci ju este vyslo-
vene nepodporuje. Najlepsie to vidief na historickom roméne Rab Raby
(1879), ktory je poslednym dielom spisovatelovho vrcholného obdobia. Romén
sa odohriva v jozefinskej dobe, ked sa v madarskej spolodnosti zadali vyraznej-
Sie ozyvat nirodné a demokratizadné tendencie. Aj v fom nijdeme miesta,
v ktorych pozdna romantika nadobiida prevahu nad realistickym zobrazova-
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nim. Otézka nérodnej nezivislosti v8ak bola po vyrovnani uZ sdasti vyrieSens
a nebolo ju treba v madarskej literatire natolko oZivovat. Do popredia vystu-
poval problém spolodenského vyvoja, spolodenskej emancipicie. Aj Jékai sa
zadina viac venovat spolofenskym problémom, procesu spriemyselfiovania
Madarska, objavuji sa novi hrdinovia: prislusnik inteligencie, vidiinou ne-
Slachtického pévodu, podnikatel, vynalezca a i. Napokon viak upads Jékai do
dezilizie, ndrodny kapitalizmus ho neuspokojuje a volf krajni cestu negécie
— zivot na ostrove nikoho (romin Zlaty élovek).

Jékaiho diela z patdesiatych aZ Sestdesiatych rokov podévaji obraz svoj-
razneho vyvoja feudélno-kapitalistického Uhorska. Prejavuje sa v nich
pozdné doZivanie romantizmu podla vzoru E. Suea, A. Dumasa, V. Huga,
J. Verneho a i. Této autorova romanticks koncepeia je viak obohatens anekdo-
tickou realistickou &rtou, ktord sice branila vyvinu kritického realizmu, ale
stdasne pripravovala pédu pre Mikszdthovo umenie. V Mikszathovej najzrelsej
tvorbe eSte vyraznejsie ustupuji romantické prvky, aby uvolnili miesto kri-
tickému realizmu, hlésiacemu sa v dielach J. Eétv3sa pred rokom 1848. Jékaiho
sila nie je v konStrukeii pribehu, dej plynie z jeho fantézie obdivuhodne rychlo,
nem4 &as na zémernejiie budovanie $truktiry romanu. Jékaiho jazyk vykazuje
isté ‘¢rty ,realizmu’, ak moZno tento termin pouZit na hodnotenie diel par
excellence romantickych v zékladnej koncepcii, v zdkladnej sujetovej a kompo-
ziénej osnove romantickej prézy. Za realizmus (tak ako pri Kalinéiakovi) ne-
mo%no pokladat pouZivanie hovorového jazyka, porekadiel, prislovi; anekdo-
tizmus, ak celd stavba diela, jeho koncepcia, je romantickd. To je aj Jékaiho
pripad. NemoZno mu upriet Zivy jazyk (i Iudové postavy), dsilie zachovat
Iudové zvyky a anekdoty, hovorovym jazykom pribliZit literatGru najsirSim
vrstvam, ale nemo#no ho vobec stotoZnit s realistickymi tendenciami madar-
skej prézy. Nie nadarmo Jozef Skultéty este roku 1880 trefne poznamenal:
»Neviem, & urobil niekedy narodu svojmu daktory roménopisec také sluzby
ako J6ékai; on, mdZe sa povedat, naudil madarstvo nielen &itat, ale aj nérodné-
mu povedomiu.‘28 Jékai nevytvoril typy roménu bezné v eurdpskych litera-
tirach. Do istej miery brzdil rozvoj realizmu v madarskej literatire. Napriek
tomu vak plnil vyznamni dlohu buditelskd; aj ked obraz minulosti & pritom-
nosti, ktordi zobrazoval, nezodpovedal vidy historickej pravde, udrZiaval
predsa vieru v budiicnost nédroda. V tomto je jeho vyznam nesporny a v ma-
darskej literatiire priamo nezastupitelny.

Slovensks$ préza v tomto Sase nemé obdobny prozaicky typ. Mene] vyvi-
nuty nirodny organizmus, spolodensky Zivot, slabSie tradicie, a teda slabSia
druhové diferencidcia samej prézy spolu s inymi priinami viedli k odlifnému

238 SKULTETY, J.: Plody pravdy nérodnej. Tatran, Bratislava 1972, 8. 14 a n.
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vyvinu predovietkym roménu. Napokon, slovensky nirod nebol v revoldcii
medzi ,,porazenymi‘‘, objektivne sa nemusel s takou vervou pustat do skiima-
nia a zobrazovania minulosti, hoci na druhej strane to bolo jeho ,,minus®.
;»J6kaiho®, ani jemu podobného spisovatela u nés neméme. Vajansky o nieéo
neskdr spominal, %e od tohto ,ultrafantastického, veelku nezdravého smeru
zachovala nds slovenské zdravota a vplyv ruskych realistov®,2® &o sice znie
dost jednoznadne a vieryhodne, ale moZno, Ze aj porovnanie Vajanského pro-
zaického diela s Jékaiovym by mohlo byt v niektorych stvislostiach podnetné
a prekvapivé.

Opodstatnenost historickej prézy analyzoval v Speciélnej $tdii Zsigmond
Kemény uZ na zatiatku druhej polovice minulého storodia (Eszmék a regény és
drima korill — Myslienky o roméne a drame, Szépirodalmi Lapok 1853). Znad-
ny vyznam pripisoval detailom, videl v nich oZivenie roménu. Vo svojich
najvadiich historickych roménoch vypracival detaily s velkou presnostou,
8 nérokom na vernost a realnost. Ako autor predovietkym historickych ro-
ménov sa zaoberal historizmom po roku 1848 a otdzkou historickej vernosti
v literatiire vobec. Podla Keménya sa m4 spisovatel pridfZat historickej prav-
dy len potial, pokial sa tym neprehrefuje proti zdkonom umenia. Délefitejsie
ako verné kopfrovanie je vieryhodné vystihnutie charakterov v duchu doby,
ktord spisovatel zobrazuje. V tomto zmysle sa pribliZuji tieto tendencie ku
Kalinéiakovmu chépaniu historickej prézy. Hoci Kemény teoreticky dobre
chipal a rozpracoval nevyhnutnost realistického zobrazovania Zivota, ako
roménopisec zostal svetonizorove obmedzeny; v stivislostiach s jeho roménmi
moZno hovorit o realisticky zobrazovanych postavéch, detailoch, éa,stia,ch, ale
nemozno hovorit o jeho roméne ako o vrchole realizmu v madarskej préze.

Keményove romény nemozno striktne ohranidit ako spolodenské alebo
historické. Do skupiny spolodenskych roménov zahrnujeme diela, v ktorych
cheel autor podat obrazy stdobej spolodnosti alebo doby nedivnominulej,
s tendenciou ukézat vyvoj burodzie a tpadok lachty v Madarsku. V historic-
kych roménoch zobrazoval historické udalosti celonsrodného vyznamu alebo
osudy rodin, zasadené do historického rdmea a charaktery, podmienené
dobou, aby nérodu ukizal analégie s minulostou, a tym varoval, povzbudil
alebo zarmiitil. O Keményovi sa niekedy nadsadene vyhlasovalo, Ze je madar-
skym Balzacom. To je viak nepresné prirovnanie, jeho postavy, charaktery
st vykreslené s velkou znalostou Iudskej dude, no si v podstate romantické.

Rufné obdobie sedmohradského knie¥ata Zigmunda Bathoriho zobrazil
Zs. Kemény v roméne Gyulai P4l (1847); uZ tu prejavil svoje psychologické
umenie v motivécii visni a duflevnych vlastnosti hrdinov. Zdoraznif viak

2 VAJANSKY, 8. H.: Literdrne poznsmky. Ndrodné noviny 1889, &. 72.
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treba, %e v tomto roméne Kemény (na rozdiel od Eétvisa, ktorému iflo o dav)
vytvoril tragédiu jednotlivea. Roman Ozvegy és lednya (Vdova a jej dcéra)
z roku 1857 otvéra vrcholné roménopisecké umenie Zs. Keménya. Je precho-
dom medzi spolodenskym a historickym roménom: spolodenské udalost je
zasadens, do historického rémea (dej kroniky Jénosa Szalérdiho z obdobia 17.
storodia v Sedmohradsku). V roméne eite dost zretelne preniké protiklad
romantického ndmetu a realistického zobrazovania. Motivéciu oséb hladd
v ich psychickom zaloZeni. Od &isto romantického roménu sa odliSuje hlavne
psychickou povahokresbou. Zaporné postavy si omnoho aktivnejsie ako
kladné, ktoré si viac-menej pasivnymi obetami osudu, proti ktorému sa ne-
snaZia bojovat. Keményov fatalizmus a determinizmus eSte viac vyniké
v historickom roméne (takisto dejove zavislom od Szaldrdiho kroniky) A ra-
jongék (Bldznivei, 1858), zobrazujicom aj ndboZenské boje v Sedmohradsku
17. storodia. Posledny Keményov historicky romén Zord id§ (Chmirna doba,
1862) opisuje zadiatky tureckého panstva. Aj tu vynikéd historickd vernost
v kresleni doby, charakterov, motivécii, no na tkor umeleca prichddza kslovu
dasto politik-filozof, ktory medituje nad priéinami dpadku svojho niroda.
Kemény derpal historické témy k svojim prézam len z dvoch storodi histérie
rodného Sedmohradska. Aj tento fakt mu pomohol lepsie sa vhibit do dobovej
atmosféry, do zobrazovania, ktoré u# obsahovalo popri zékladnej romanticke]
koncepeii aj prvky realistické.

Kemény pozdvihol madarsky romén, no nepdsobil na SirSie vrstvy anemal
ani nasledovnikov. Okrem iného aj preto, Ze v tomto dase — Bachovho abso-
lutizmu — konvenoval Sirokému vkusu iny roménopisec, s inou literdrnou
koncepciou a odlidnou filozofiou Zivota — M. Jékai. Na Slovensku sa ponad
Keményovo dielo preslo dplnym mldanfm, dodnes nebol preloZzeny ani riadok.
Kemény bol kalvin, veril v predestiniciu, a to uz &iastodne zapridinilo, Ze ne-
nagiel u nés Zivnd pdédu. Absolutizmus porevoluénych rokov a nasledujice
obdobie cesty k zmiereniu s Viediiou nesveddili pravdivému videniu a kri-
tickému zobrazovaniu sdidasnosti ani minulosti. Zaostalé spolodenské pomery
nedali moznost vzniknit dielam, ktoré by odhalovali vnitorné rozpory spo-
lodnosti. Zs. Kemény vo svojich beletristickych pricach rozvijal séasti aj
realistickd metddu, no v historickych prézach zostal romantikom. Jeho deter-
minizmus a fatalizmus robi z dejin sled udalosti, spejicich k vopred urdenej
katastrofe, ktord nemozZno odvritit ani pred fiou ustipit. Akdkolvek aktivita
postév sa redukuje na moc zla, Zenticu Iudi do zéhuby. Tieto romény nemozno
povaZovat za realistické, tak ako ich nemozno povaZzovat za nadvézovanie na
Eétvosove predrevoluéné dielo. Pokraéuje v nich smer zapoéaty sentimenta-
lizmom na konci 18. a na zaéiatku 19. storodia: pozornost je obratensd k vni-
tornému citovému svetu &loveka a jeho zobrazenie je dopliiané presnou
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znalosfou psycholégie. Kemény nie je teda najvaéiim madarskym realistom
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19. storodia, za ktorého bol dtho povaZovany, ale jeho tvorba je déleZitou eta-
pou na ceste k vytvoreniu velkych diel kritického realizmu na konei 19. a na za-
diatku 20. storoéia.

Ostatnd madarskéd historickd préza v patdesiatych aZ sedemdesiatych
rokoch minulého storodia uz nemé taky vyznam ako diela M. Jékaiho a Zs.
Keménya. Jej spoloénym znakom je nepdvodnost a epigénstvo.

Zo struéne naznadeného vyvinu slovenske] a madarskej romantickej histo-
rickej prézy vyplyva niekolko zédverov. Na prvy pohlad si zjavné niektoré
vonkaj§kové odli$nosti, ktoré tie% zapridinili Specificky vyvin. Casové loka-
lizdcia sice nie je vyrazne disproporéné. Odlifnosti tkveji skér v kvalite
a v mnoistvich.

Madarské romantickd historickd préza vznikla z pomerne bohatého zé-
zemia prekladov — adaptécii, ktorych podet i kvalita znadne ovplyvnili &ita-
telsky zdujem i vnitornd diferencibciu samej prézy. Na pomerne rozvinutom
stupni bola i spolodanskéd préza tejto epochy. Druhd poloviea tridsiatych
rokov svojimi spoloé:nskymi podmienkami priaznivo vplyvala na ziujem
o historizmus aj v madarskej préze. ViditeIne sa prejavil najmi v diele M.
Jésiku, J. Eotvdsa a neskdr Zs. Keménya a M. Jékaiho. Slovensks historicka
préza mé v tomto obdobf len maly podat diel. O programovej orientécii moZno
hovorit predovietkym wu Xalindiaka. Miera pragmaticke] aktualizicie je
v dielach madarskych romantikov vyraznejia ako napr. u Kalindiaka, ich
nérodné tendendnost je markantnejsia a cielavedomejsia.

Historickd préza plni v madarskej romanticke] préze dolezitd sddast
vndtornej druhovej diferencidcie literatiiry. Historizmus v obidvoch literati-
rach mé popri spoloéaych ,,st4tnych* podmienkach viaceré $pecifické vlastnos-
ti. V madarskej literattre je poznadany prudiim a hlavne kvalitativne inten-
zivnym zastipenim, vyraznou akeenticiou nacionilnych otdzok v intencidch
jednotného madarského (a len zriedka uhorského) Statneho a spolodanského
Zivota, no v Edtvisovom pripade aj dorazom na socidlnu problematiku, kym
u nés ide predsa len o skromnejsie mnoZstvo a demokratickej§i pohlad na mi-
nulost aspofi v zmysle naciondlnom. Hoci genéza obidvoch historizmov mé
niektoré spoloéné pramene, osobitnd povahu tychto fenoménov v slovenskej
i madarskej literatire nemozno nevidiet. V obidvoch literatdrach vSak histo-
rizmus poméhal rozvijajicemu sa nirodnobuditelskému dsilinu (u Madarov
viae, v slovenskej literatiire o nieSo menej). Z toho vyplyvala aj jeho aktuali-
zadnéd funkecia, stGstredend predovietkym na problém narodnej slobody.
Historickd préza v madarskej literatire 19. storodia vytvorila diela, ktoré po-
loZili trvalé ziklady tohto druhu. Kym Eotvss dastou svojej koncepcie a nie-
ktorymi vyrazovymi prostriedkami anticipoval kritickorealisticky vyvin eSte
pred revolticiou, Jékai hlboko po nej renovoval romantické prostriedky a pouzil
ich na znovavzbudzovanie nacionédlnych vasn{ a revoluénych nilad. Slovenski

94

romanticks historicks préza takéto,,vykyvy‘‘nemala. Bola viak aj menej rozvi-
nutbé a a% na svetld vynimku Kalindiakovu a torzo Kubéniho ju nemozno vyraz-
nejsie merat v inondrodnych stvislostiach. Kym Kalindiak vbudoval svoju la-
tentni tendenciu (8o ako potl4danit) dovnitra textu, Kubéani sa deklarativnejsie
aj dekorativnejiie pokisal vpasovat ju doliteratiry so silnym politickym akcen-
tom. Z torza romanu viak, %ial, nemoZno robif siahodlhejsie typologické zavery.

Z uvedeného strudného paralelného vyvinu vidiet, %e historickd préza
v slovenskej a madarskej literatiire v romantizme mala popri vseobecnych
podobnostiach odlidny vyvin. Kym v poézii je vyvoj — autori, druhy a diela
— relativne podobny, v mnohom analogicky, v préze nastal pomerne diver-
gentny stav, nehovoriac o vleklom antagonizme, ktory sa v tejto oblasti
chtiac-nechtiac musel objavovat. Odliny vyvoj romantickej prézy vébec
zapridinil, Ze aj v neskorfom obdobi doflo na prozaickom pléne len mélokedy
k stretdvaniu a analogickym situdcidm. Préza vychddzala prilis silne z dom4-
cich tradicii — literdrnych i spolodenskych. Bola nimi urdovani a sama ich
dalej podstatne determinovala. Neanulovala typologické sivislosti, ale zjavne
ich vo svojej vniitornej §truktfire potlidala, prezentujic sa v najlepsich
dielach predovietkym vlastnymi slovesnymi hodnotami.
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PYAOJIbD® XMEJX

CJAOBAITKO-BEHI'EPCEUE CBf3U

Pesome

Cnopanxas 1 BeHrepcKas POMAHTHYECKAA MCTOPUUYECKAS MPO3a, 06MaNas HEKOTOPHMHU
o0mMMEI YepTaM¥, PasSBUBANMCH TeM He MeHee B cmemu@uyecKHX ycioBusx. Berrepckas
POMAHTAYECKHAsA MCTOPMYECKAS NPO3a BO3HMKIA HA CPaBHHTENLHO GoraroM ¢ome nepeso-
OB — amantamuif, KOIMYECTB0 I KAYECTBO KOTODHX OKA3AMU 3HAYNTENbHOE BIMAHKE HA
YUTATENBLCKYI0 B3AMHTEPECOBAHHOCTD M BHYTPEHHIOL fudQepeAnUalo ¥ IMAHCHIAMKIO
camoit mpossi. Ha cpasHuTeNsHO BHCOKOH CTYIEHM PASBUTHA HAXORMHIACH X 00MECTBEHHAA
Tpo3a JaHHol snoxu. Bropad NoIoBHHA TPUAHATHX I'OKOB CBOMMH BHEIHUMY — 00IIecTBeH-
HEIMH YCHOBHAMH ONaronpHATHO BIUANA HA NHTEPEC K MCTOPH3MY B BeHrepckofi mpose.
OcofeHH0 APKO 3T0 NPOABUIOCH B TBopuecTe M. Mommua, 1. Srsema, a nocne pesoaio-
man — B npomssepeHnax K. Hemensa m ocoGenHo B o6mupHOM poMaHHOM TBOpuecrse M.
Horasn. Crosanxas poMaNTHYECKAA KCTOPHUSCKAS DPO3A B 9TOT MEPHON IPEHCTABICHA IMIb
MAJIBIM KOJNMYeCTBOM NPOM3BEeJEHMI!, NpUYeM B IPOrpaMMHOM OTHOUIICHHE B OCHOBHOM
TBopyecTBoM Hamupynawa. CreHeH: AKTYaNN3aNMH B HPOMSBENEHHMAX BEHIePCHHX POMAaH-
THKOB BHIpaskeHa GoJee CHIBHO, 9eM B TBOPUYECTBE, HANpHUMep, HaluHunaka, TEHEEHHO3-
HOCTh K&K TAKOBafg B UX Hpose Goiee 3amerHa u Golee IeleHanpasiena. B Bemrepcrolt
POMAHTIIECKON IIP03¢ MCTOPHMYECKAR IPO3a ABIAETCA BAKHEIM SIIEMEHTOM BHYTPeHHeH
BupoBoil muddepenuuanuu auteparypu. Mcropmam B ofemx smTeparypax umeer, HAPAXY
¢ o6IIMMN ,,TOCYNAPCTBEHHEIMU® YCIOBHAMY, N DPAN cHenuduuecKux cBOHCTE. B BeH-
reperoil JuTEpaType MCTOPHM3M IpefcTaBleH Gojiee CHABHEIM M IPextie BCETO B KAYeCTBeH-
HOM OTHOIIeHWNA 6OJlee HHTeHCHBHHM TBCPYECTBOM, AJIée OH XAPAKTEPU3YeETCA APKO BHpa-
FHeHHEIM aKNEHTAPOBAHNEM HANMOHANLHEIX BOIPOCOB B PAMKAX eMHOH BeHrep CKOM (X NI
MBpeJKa yropCcKoil) roCymap crBeHHOM M 00 uieCTBeNHOM 3KUBHY, B TBOpYECTBE OTBElIA ONHAKO,
nabmopaeTcA MOAYEPKHMBAHUE COMUANBHON NOPOGIEMATHKN; CHOBAIKAA JUTEPATYpa Npen-
CTaBNEHa MEHbUIMM KONMIECTBOM IPOM3BENeHUH, A Hee XapaKTepeH Gojiee HeMOKPATHYEC-
Kl MOZXOM K MpOWIOMY, IO Kpaiimeli Mepe B HAMOHAXLHHIX BONPOCax. XOTA IeHe3MC
060X UCTOPHBMOE MMeeT HEHOTOpHEe O0INue MCTOYHMKH, YeM He MeHee Hellbad He OTMETUTH
¢BoeoOpasHElll Xapaktep STHX (EHOMEHOB B CIOBAIIKOM M B BEHrepCHol JuTreparypax.
B ofemx amreparypax mMCTOpH3M IOMOTAN PA3BHBAOIIUMCA HApOAHO-CYyRUTENbCHUM
CTPEMIIEHIAM (y BEHIDOB B HECKOJbKO Goxpliell Mepe, B CIOBANKON JMTEPATYpe — B MEHb-
meit). W3z aToro BRITEHAT M €r0 AKTYATUSHPYOWAA QYHKIUA, COCPEHOTOUEHHAA, IIABHBIM
ofpasom, Ha npobieMu HanmoHadbHOM cBoGOPEH. B BeHrepckolt amreparype 19-0ro pexa
MCTOPHYECKAA NPO033 CO3KANA HPUBBENEHUHA, ITONOMUBINNE IPOYHYI0 OCHOBY 3TOI0 MAHpAa.
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B T0 BpeMs Kak DTBEII IPefBOCKUTHIT Pa3BUTHE KPUTHYESCKOro peajinamMa eme Ko PeBolonny,
Hloxaii gepes omroe BpeMa moCHe Hee BHOBb MCHONLAOBAN POMaHTHYECKNE CPeRCTBa O NpH-
MEHWJI WX [JA BOCKPELICHNS HAUUOHAIBHHX CTPacTell ¥ pPEeBOJIOLUOHHHX HACTPOSHMH.
B coraukolt poManTHYECKO % nIpose TAaKUX ,,KodeGanmii* He Gri%o. Ona Oulia ¥ MeHee PasBuTa,
M €¢ HRNb3A OHEHMBATH, 82 WMCKIIOYeHMeM TBopuecTBA HaimHEuYmMaka M HeOKOHYEHHOrO
npoussefenus HyGaHn, B UHOHANMOHANLHEX B3AHMOCBA3AX. B To BpeMA kak HazmHumay
BCTPOMI CBOXO JATEHTHYI0 TOHFCHIUIO (XOTH W HOGABIEHHYO) BO BHYTpeHHee COTEPKAHEE
rexera, HyGanu crpemmucsa B Golsee HEeKIapaTUBHON 1 JexopaTwBHON (opMe BHECTH ee
B JITEPATYPY € CUNILHEIM TOJINTHYECKMM aKIEeHTOM. Ha OCHOBe HEOKOHYEHHOrO POMaHa,
K COMAJECHUIO, HENb3A [eNaTh OOINMpHEE THIOJOIMYECKHe BaxijoueRud. Wz cpaxneﬁxm
napaiieNbHOro DPAasBATHUA BHAHO, YTO MCTOPHYECKAasd NPosa B CIOBALKOM M BeHTepPCKOH
MATEPATYPAX B 2MOXY POMAHTH3MA, 061afan HeKOTOPHMH OCMMMU CXOJZHHMN 4YepTaMn,
PasBUBANACE PasAUYHEIM 00paszoM. B T0 BpeMsa KaK B 1HOP3MH ee DAsBUTHE — ABTODPH,
JHAHDEL, 0P OM3BEACHUA ~— IPOXOAUJIO0 CPABHUTENHLHO MOROOHHIM, BO MHOTHX OTHOHIEHHUAX
aHAMOTHYHHM 00pasoM, B NpO3¢ BOSHUKIO CPABHHTENBHO AUBEPTEHTHOE COCTOAHME, HE
TOBOPS yie O NPOROIKUTEIBHOM SHTATOHN3Me, KOTODHI B JaHHOM 06xacTu Bogeli-HeBOJde#
RommeH Owlt momBuThCH. PasmumuHoe passuTwe pOMAHTHYECKOM Hposel OGYGIOBHIO TO,
910 U B 607e e OsAHMI MePHOR B NPO3anYeCKOM INIaHe JIUITH U3PETKA HaGMoNaNncs BCTPeYR
¥ aHAJoOrH4YHee curyannn. IIposa B CHMInKOM 38HAYUTEABHON Mepe HCXONUIA M3 OTEIeCTBEH-
HBEIX TPagUNui —— KaK JUTEPATYPHBIX, TAaK K O0UIECTBEHHHIX.
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RUDOLF CHMEL

SLOWAKISCH-UNGARISCHE ZUSAMMENHANGE

Zusammenfassung

Abgesehen von einigen gemeinsamen Zigen entwickelte sich die slowakische und
die ungarische romantische historische Prosa unter spezifischen Bedingungen. Die unga-
rische romantische historische Prosa entstand aus der relativ reichen Grundlage von Uber-
setzungen — Adaptationen, deren Anzahl und Qualitét sowohl das Leserinteresse als auch
die innere Differenzierung und Emanzipation der Prosa schlechthin maBgeblich beeinfluft
haben. Auf einer verhéltnisméfig hohen Entwicklungsstufe stand auch die gesellschaftli-
che Prosa jener Epoche. Die externen gesellschaftlichen Bedingungen in der zweiten
Hilfte der dreiBliger Jahre hatten auf das Interesse am Historismus in der ungarischen
Prosa einen giinstigen EinfluB. Dies kam namentlich bei M. Jésika, J. EétvSs und nach
der Revolution bei Zs. Kemény, in erster Linie jedoch beim umfassenden Romanoeuvre
von M. J6kai zum Ausdruck. In dieser Zeit prisentiert sich die slowakische romantische
historische Prosa nur mit einer geringen Anzahl von Werken. Programmatisch steht
Kalingiak im Vordergrund. Das Ma@ an Aktualisierung ist in den Werken der ungarischen
Romantiker ausgeprigter gegenwértig als z. B. bei Kalindiak; das Tendenziése gelangt
in ihrer Prosa markanter und zielbewuster zur Geltung. D’e h'storische Prosab ldetin der
ungarischen romantischen Prosa einen wichtigen Bestandteil der inneren gattungsmés-
sigen Differenzierung der Literatur. Der Historismus besitzt — abgesehen von gemeinsa-
men ,,staatlichen Bedingungen — in beiden Literaturen zahlreiche spezifische Eigen-
schaften. In der ungarischen Literatur ist er durch eine heftigere und hauptsichlich
qualitativ intensivere Vertretung, durch eine markante Akzentuierung nationaler Fragen
in den Intentionen des einheitlichen ungarischen (meist national und selten territorial
aufgefafiten) staatlichen und gesellschaftlichen Lebens, doch bei Eétvds auch durch die
betonte soziale Problematik gskennzeichnet. In der slowakischen L’'teratur hingegen
handelt es sich doch nur um. eine bescheidene Menge und eine, zumindest im nationalen
Sinn, mehr demokratische Betrachtungsweise der Vergangenheit. Obgleich die Genese
beider Historizismen einige gemeinsame Quellen aufweist, kann der besondere Charakter
dieser Phénomene in der slowakischen und in der ungarischen Literatur nicht iibersehen
werden. In beiden Literaturen half der Historismus dem sich entfaltenden volkserwecke-
rischen Bestreben (bei den Ungarn mehr, in der slowakischen Literatur etwas weniger).
Daraus resultiert auch seine aktualisierende Funktion, die sich vor allem auf das Prob-
lem der nationalen Freiheit konzentrierte. Im 19. Jh. schuf die ungarische historische
Prosa Werke, die fir dieses Genre von grundlegender und dauernder Bedeutung sind.
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Wahrend E6tvos die kritisch realistische Entwicklung noch vor der Revolution vorweg-
nahm, erneuerte Jékai lange nach ihr romantische Ausdrucksmittel und verwendete sie
zur Wiederbelebung nationaler Leidenschaften und revolutiondrer Stimmungen. In der
slowakischen romantischen Prosa blieben derartige , Ausschléige* aus. Sie war allerdings
auch weniger entfaltet und kenn dsher — Kalindiak und Kubdnis Torso ausgenommen
— in internationalen Zusammenhéngen nicht gemessen werden. Wahrend Kalindiak
seine latente (of stark unterdriickte) Tendenz ins Textinnere einbaute, versuchte Kubdni
seine Absicht politisch stark betont, mehr deklarativ und dekorativ in die Literatur ein-
zuschleusen. Aus einem Romantorso kénnen aber leider keine weitgehenden typologischen
Schliisse gezogen werden. Aus dem Vergleich der parallelen Entwicklung ist ersichtlich,
daB die historische Prosain der slowakischen und in der ungartschen Literatur der Roman-
tik — von allgerneinen Ahnlichkeiten abgesehen— eine unterschiedliche Entwicklung hat-
te. Wahrend in der Poesie die Entwicklung — Autoren, Genres, Werke — relativ dhnlich,
oft analogisch verlief, bildete sich in der Prosa ein verhéltnismiBig divergenter Zustand,
ganz zu schweigen vom chronischen Antagonismus, der auf diesem Gebiet gezwungener-
maBen in Erscheinung treten muBte. Die unterschiedliche Entwicklung der romantischen
Prosa iiberhaupt hatte zur Folge, daB es auch spiter im Bereich der Prosa nur selten zu
einem Zusammentreffen und zu analogen Situationen kam. Die Prosa ging allzu stark
von den heimischen — literarischen und gesellschaftlichen — Traditionen aus.
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ZUZANA BOTHOVA-HEGEDUSOVA

ANALOGIE § WALTEROM SCOTTOM

Keby sme vychéadzali z principov starSej komparatistiky, pre ktord podkla-
dom na porovnévanie dvoch literdrnych javov modZe byt len neodikriepitelns
existencia kontaktov, bola by naSa téma Walter Scott a slovenskd romantické
historickd novela velmi okrajové. Podla Riznera prvy slovensky preklad
zo Scotta vychiddza aZ roku 1888,! teda v dase, ked uZ ani v slovenskej litera-
tire nemoZno o romantizme hovorit ako o dominujicom literdrnom slohu.
Pravda, Stdrovské generdcia dielo tohto spisovatela mohla poznat z &eskych
i nemeckych prekladov a nepochybne ho aj poznala, hoci sa o fiom zmiefiuje
len velmi sporadicky.?

To, Ze sa W. Scott v Sttirovskom obdobi neprekladal, sdvisi s viacerymi,
azda aj mimoliterdrnymi priinami. Jednou z nich méz> byt jednoducho fakt,
%e neboli prostriedky na vydévanie rozmernych prozaickych diel — Stirovski
literdrna produkeia sa publikovala prevaZne v almanachoch a periodikich.
Zaznamenat treba viak aj skutodnosf, Ze naich romantickych basnikov
nezaujala ani Scottova poézia, hoci vo svojom ase zo¥ala eurSpsky ispech,
a Celakovského Sesky preklad Panny jazernej (The Lady of the Lake) vznikol
efte za spisovatelovho Zivota (r. 1828).

Je dostatodne zndme, %o Stirova fkola odmietala médu romantiky priché-
dzajicu zo Zépadu ako niedo naskrze dekadentné. Vztahovalo sa to najma na
Byrona, no je Iahko mo#né, Ze nechut k anglickému romantizmu bola vie-
obecnejsia.

Str mal pre literatiiru vyhranend nérodnobuditelskd funkeiu, ktorej
sa jeho stipenci podrobovali vo svojej vlastnej tvorbe a prirodzene tejto

1 Talizman. Poslov. Jozef Bahéry. Slovenské noviny (Hort.) ITI, 1888, &. 66
? Kalindiak napr. v otvorenom liste Jankovi Matiskovi vymeniva niektord Scotto-
ve romény, ¢o naznaduje, e z nich hodne poznal.
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poziadavke podrobovali aj vyber pri preklade. Siahali najmé po pribuznych
literatiirach slovanskych narodov. Scott so svojimi anglickymi a $kétskymi
dejinami im nemal o povedat, azda ani nie natolko pre vzdialenost tematiky,
ako pre totilne odliini koncepeiu rieSenia historického konfliktu nroda, ktory
sa v uréitom Sase ocitol v dost obdobnej situdcii ako nérod slovensky. Azda
preto v §ttrovskej préze nendjdeme takmer miesto, o ktorom by sme mohli
neochvejne prehlésit: ,,Toto je in§pirované Walterom Scottom a nikym inym.*
Ak aj objavime nepatrné motivické analdgie, patria oby8ajne k vSeobecnym
romantickym kli$é a mé%u byt inSpirované ktorymkolvek inym romantickym
autorom alebo vbec nemusia byt indpirované cudzou predlohou.®

*

Romantické obdobie je vo vietkych zndmych literatirach charakteristické
oZivenym zédujmom o historickd tematiku. Prejavuje sa v epickej poézii aj
v préze, ktors sa vdaka Walterovi Scottovi v tomto obdobi obohacuje o novy
Zéner — historicky romén.

Scottov dspech v Anglicku i na kontinente bol taky prenikavy a promptny,
Ze sa ndm dnes takmer zd4, ako by sa svetové beletria s historickou tematikou
jeho roménmi vébec zadinala. Prirodzene, ako vad&sina literdrnych javov, aj
historicky romén m4 svoje korene v predchidzajiicom vyvoji. Podnety priché-
dzali nielen z prézy, ale aj z poézie. V Sestdesiatych rokoch osemnésteho sto-
rodia vychidzali ossianovské balady Jamesa Macphersona,t ktoré vzbudili
zédujem o praddvnu minulost neklasickych nirodov. Priblizne v tom istom
Sase vysli aj prvé tzv. gotické rominy, Longwood (1762) Thomasa Lelanda
a Otrantsky kastiel (The Castle of Otrante, 1764) Horaca Walpola. Po nich
nasledovala celd plejada pseudohistorickych roménov s dérazom na nésili,
hroze, zdhaddch a nadprirodzenych javoch. Vo vietkych tychto dielach
histéria bola len neurditou kulisou. Walter Scott pre nu nasiel nové upotre-
benie.

Roku 1814 vy&iel Wawerly ako prvy zo série romanov, ktorych dej je
situovany do 8kétskej histérie sedemndsteho a osemnésteho storodia. O cie-
Toch, ktoré cheel dosiahnuf roménom Wawerly, hovori: ,,... cheel som sa po-
kiisit urobit pre svoju vlast niedo podobné, o urobila sleéna Edgeworthovs pre
frsko — niedo, &0 by jej obyvatelov predstavilo obyvatelom sesterského kra-
Iovstva v priaznivejSom svetle, ako ho poznali doteraz, &im by som vzbudil

s Bliz#ie sa zmienime o motivickych paraleldch medzi postavou johanitu z povesti
Mnich a templdra z roménu Ivanhoe.

+« MACPHERSON, J.: Fragments of Ancient Poetry Translated from the Gaelic
or Erse Language, 1760; Fingel, 1762; Temora, 1763. .
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sympatie k ich enostiam a zhovievavost k ich slabostiam®.5 Stoji za zmienku,
Ze Scott si uz pri prvom roméne uvedomoval novost zanru, s ktorym prichidza,
lebo povaZoval za potrebné rozoberat tento problém v tivode k Wawerlymu,
no napokon svoju prézu vdbec nedefinuje ako historicky romén. Scottovo
rozpravanie nie je histériou, lebo fabulaéné fazisko roménov spoéiva na vy-
myslenom deji, no histéria mu neslizi ako pihe dekérum, osudy vymyslenych

hrdinov sa spletaji s osudmi historickych postav a historické udalosti sa std- -

vaji organickou sidéastou fabuly. Takto je to aspod v jeho najlepsich romé-
noch, teda uréite by bol stihlasil s poetikou historickej beletrie, ako ju vyjadril
Kalindiak v otvorenom liste Jankovi Mathskovi.s

V zékladnom pristupe k historickému materidlu sa Kalindiak zhoduje
s Walterom Scottom: dejiny si nemo#no tiplne podla Iubovéle vymyslat, ale
netreba byt ani ich otrokom. Na zéklade tohto konitatovania Jozef Hvisé
vyvodil zéver, Ze Stirovsks historickd préza predstavuje v podstate scottovsky
typ.?

Mozno s tym sthlasit, pokial ide o pricu s historickymi faktami. No prog-
ram, ktory stdl pri koliske Stdrovskej prézy, resp. Scottovho roménu, bol
takredeno protikladny. O §tdrovskom programe sa ndm na tomto mieste netreba
podrobnejiie zmiefiovat, stadi, ked si pripomenieme zékladné vychodisko, ktoré
sa ném dnes zd4 také prirodzené, Ze o fom ani neuvaZujeme: §trovsks préza
sa pisala po slovensky, pre Slovikov a povadssine o Slovékoch. Naproti tomu
Skét Walter Scott pisal po anglicky, pre Anglidanov, aspoit v prvych roménoch
povadiine o Skétoch.

Citatelsky dopyt na oboch stransch spésobil, #e podvodny program niekedy
ustupuje Zelaniu pobavit; tak méme v slovenskej literatiire historické prézy,
pre ktoré histdéria poZidiava iba kostym (najmi u Kalindiaka). Na druhej
strane Scott sa pi$tal aj do takych oblasti dejin a zemepisu, kde sa nepohyboval
8 takou istotou ako po rodnom Skétsku.

Aky bol teda Scottov pdvodny program? D4 sa v zésade zhustit do jediné-
ho slova: tolerancia. Pre nés znie velmi neromanticky, ked si uvedomime, e
v prevaznej Sasti Eurépy sa romantizmus prekryva s revolunym pohybom,
8 bojom o nérodni svojbytnost a osobni slobodu. Nesynchrénnost anglického
spolo&anského a hospodérskeho vyvoja s ostatnou Eurépou spdsobila, Ze prvi
generdcia anglickych romantikov,8 ku ktorej patril aj Scott, je v podstate

5 SCOTT, W.: Wawerly. Poslov. podla geského prekladu SNKLU, Praha 1963, 5. 9.

¢ KALINCIAK, J.: Orava. Spisy IV. Matica slovenskd, Martin 1952, s. 170. Pozri
citované v tu publikovanej $tGdii D. DuriSina, pozn. 14.

7 HVISC, J.: Czajkowského a Kalindiakov typ romantickej historickej poviedky.
Czesko —stowacko—polskie stosunki literackie. Warszawa 1969, s, 71.

8 Do tejto generdcie patria jazerni bésnici: Coleridge, Wordsworth a Southey a spi-
sovatel Walter Scott.

102

konzervativna. Boli spokojni s Anglickom takym, aké bolo. Jeho zriadenie
povaZovali za najdemokratickejsie, najpokrokovejiie, ktoré kazdému déva
moznosti uplatnenia.

Jednako viak skutodnost, Ze Scott bol pdvodom Skét (narodil sa v Edin-
burgu), ku Skétsku sa priznéva ako k svojej vlasti, vkladé ho do historickej
situdcie, ktoré nie je celkom nepodobnd pomerom v strednej Eurdpe. Opakuje
sa tu stereotyp podmaneného néroda Zijtceho v spoloénom Stadtnom dtvare
s vladnécim nirodom. Formalne Skétsko stratilo svoju samostatnost schvile-
nim zédkona o spojeni oboch kralovstiev roku 1706. Prakticky sa vSak anglicka
hospodérska expanzia do Skétska zadala eSte skér. V Scottovej dobe Skétske
klanové zriadenie bolo u% takmer iplne rozbité, obyvatelstvo Vysoéiny sa silne
vyludiiovalo, najmé emigréciou do Ameriky a obyvatelstvo niZin doraz viac
splyvalo s Angliéanmi. Pévodny keltsky jazyk Skétov — gaelétina sa dodasne
udr¥ala na Vysodine ako I'udovy jazyk nevzdelanych vrehérov. Na niZine sa
vSak u% niekolko storodl mieSanim vytvéral §kétsky dialekt angliétiny, ktory
mé aj svoju literatiru,? ale nikdy nenadobudol platnost osobitného spisovného
jazyka.

V &ase, ked sa u nés zadina uvaZovat o moZnosti spisovnej slovendiny
a tlohou slovensgého vzdelanca sa stdva prebtdzat svojich rodsdkov k ni-
rodnému povedomiu, $kétsky vzdelanec vidi vychodisko pre obyvatelstvo
svojej vlasti v splynuti s Anglidanmi a sdém tomu chee napoméhat tym, Ze ho
predstavi Anglidanom ,,v priaznivejiom svetle®, %e bude vzbudzovat ,,sympatie
k ich cnostiam a zhovievavost k ich slabostiam‘. Skrétka, chee bojovat proti
predsudkom Anglidanov vo&i Skétom, ale po cely das zostéva lojélny k Anglic-
ku. Akokolvek st jeho sympatie na strane 8kétskych povstalcov, nezabudne
pridat niekolko vysvetfujiicich poznémok, ktorymi tento dojem zmierfiuje,
aby néhodou neurazil city svojich &itatelov. .

Nesmieme sa privelmi Sudovat tomuto kompromisnickemu postoju. Fizia
je v histérii Britskych ostrovov vyskifanou a osveddenou metédou, ktgrou sa
z podetnych nijazdnych kmetiov vykoval jeden nérod. Z tohto hl’atfhska, je
najdéleZitejie asi dvestorodné obdobie po bitke pri Hastingsi, v ktore! Anglo—
sasi podlahli Normanom. Scotitovi neusli nikajtice sa analdgie medzi s1tué,c1o’u
Anglicka tohto obdobia a medzi Skétskom 17. a 18. storoéia. Nie je preto né-
hodné, %e v dodnes azda najispenejom Scottovom roméne Ivanhoe z nor-
manského obdobia nachéidzame vela paralel s jeho roménmi z histérie Skot-
skych povstani. Dejiny ukézali, Ze pre Angli¢anov bolo splynutie s Nor.manmi
velmi ¥astnym riefenim a Scott sa domnieval, Ze podobne Stastnym rieSenim
by pre Skétov bolo splynutie s Angli¢anmi.

¢V tomto dialekte pisal vadsinu svojich basni aj najvyznamnejil anglicky prero-
manticky bésnik Robert Burns, ale aj celd plejida menej zndmych Ekétskych basnikov.
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Vrifme sa k prvému predpokladu historického rominu alebo novely,
k préci s historickym materidlom. Zistili sme, Ze aj u Scotta sa niekedy za
vyberom historického obdobia skryva mimoliterarny program. Na slovenskej
strane Starovsky program désledne dodrZuje Hurban, ale to nie je jediny
rozdiel medzi nim a Kalindiakom. Padom Velkej Moravy, podla Hurbana
slovensky nirod upadd do temnét bezdejinnosti, z ktoryeh ho cheel dosadenim
slovanského krala prebrat slovensky velmoz Mat§ Cik. Hurbanove historické
prézy sa v silade s touto koncepeciou zaoberaji velkomoravskym obdobim,
nadrtévaji tragicky osud polabskych Slovanov a napokon v Olejkarovi podéva
idealizovany obraz Mattsa Céka. Naproti tomu Kalindiak déva Slovékom bo-
hatd histériu tym, Ze dejiny Slovédkov stotoZiiuje s dejinami Uhorska. Pove-
domie slovenskej historickosti upeviiuje v &itatelovi aj v novelach, ktorych
dej nestvisi priamo s histériou (Paf lasky, Mnich, Laska a pomsta). Jeho
novely vo vietkych obdobiach hyria slovenskymi zemanmi a velmoZmi,
a historické rozpatie, z ktorého erpé, je velmi Siroké — od pidu Velkej Mo-
ravy, cez stredovek, turecké Sasy, rdkécziovské povstania aZz po ,neddvne
dasy“’.

Typické scottovské stmelenie histérie s fikciou sa u Hurbana prejavuje len
v Olejkérovi. Historicks postava Matisa Cika je neodmysliteInou stidastou deja.
Pre modelovanie jeho idealizovanej vlasteneckej podoby (8o je, prirodzens,
anachronizmom) autor vyufiva zndmy historicky fakt, %e Cik v spore
o uhorské néslednictvo podporoval deského krala Véclava proti Karolovi Ré-
bertovi. Hlavné dejové zapletka sa viak sustreduje na osoby fiktivne, aj ked
ich konanie zasahuje do histdrie.

Bohatsia Kalingiakova tvorba nika SirSiu 8kélu moZnosti od pribehov
lisky, kde historicky rdmec je len kulisou aZ po spracovanie tradovanych
pribehov z druhej ruky (Orava) s dost presnym historickym pozadim. Je zauji-
mavé, Ze pdvodny scottovsky typ sa silnejSie prejavuje prive v pracach,
v ktorych sa podla Andreja Mréza ,,navzéjom splietaji dve umelecké Strukti-
ry“, teda romantizmus a realizmus. Ide o dlh§ie novely Svaty Duch, Knieza
liptovsky a Orava.

Vezmime si napr. novelu KnieZa liptovsky. KnieZa liptovsky, nezdkonny
syn Mateja Korvina Jén, je historickou postavou, zéroveii je aj titulnou posta-
vou, éitatel by preto mohol predpokladat, Ze bude aj hlavnym hrdinom novely.
Tazisko deja sa viak prensa na fiktivnu postavu Jana Cerveiia, Korvinovho
brata. Jeho tragicky osud sa splet4 z fikeie aj kiska skutodnej histdrie.

Pristavme sa teraz pri tej omindznej dileme romantizmu s realistickymi
prvkami. V naSej starSej literdrnej histérii je hladanie realizmu v Stdrovskej
literatire dost vSeobecné. Podnecoval ho fakt, Ze Stirovei sa k zédpadnému
romantizmu nehlésili; Stdr ho vo svojej praci O nirodnych povestiach a pies-
fach plemien slovanskych velmi ostrymi slovami odsidil, Byron, Sue, George
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Sandovd mu predstavuji vSetko najhorsie, k omu sa literatira méZe zniZif.
Aj Hurban nazyva zdpadny romantizmus ,,osliznutym a oplzlym umenim*.10
Postupne sa u nés ustilila akési predstava o ,,¢istom‘‘ romantizme, ktory sa
vlastne vyskytoval len v podradnej préze. Preto je zaradenie tolkych spiso-
vatelov problematické.

Jepriznaéné, Ze tam, kde raelizmus neznamené len metédu, ale aj hodnote-
nie, moZno néjst aj ivahy o Scottovom realizme.l! Kde ho u Scotta hladali?
V podstate tam, kde aj v Stiirovskej préze. V ,realistickom nadrtnuti postiv,
v zachyteni koloritu ich redi, v humore a irénii. Domnievame sa v8ak, Ze
u Scotta ide predovietkym o doznievanie klasicistickych tradicif.

Scottov historicky romén, i ked mé svojich bizarnych ‘predchodcov
v gotickom roméne, v zdsade sa nerozchiddza s klasickou predstavou o roméne
ako druhu — teda epika v préze s vymyslenym dejom, ktory by sa viak mohol
staf. Romantizmus sa potom prejavuje v stavbe deja, v motivoch, v ich radeni,
v §tyle a pod.

Scottove romény maji spravidla komplikovany, bohato d&leneny dej
s mnoZstvom postiv z najrozlinejsfch spoloGenskych sfér od krilov az po
%obrékov. Na mnohych z nich skutoéne citime, Ze s odpozorované zo Zivota,
to znamend, %e podobne ako Kalindiakovi zemani aj ony si aktualizdciou
0s6b zo Scottovej stdasnosti, Nad tym vietkym sa niekedy vznésa dobromysel-
ny humor a jemné4 irénia, ktord méze rovnako postihnit vedlajie postavy ako
hlavného hrdinu.

Vaéiia jednoduchost vystavby deja v §tdrovskej historickej préze je dané
vz formou. Novela alebo poviedka nedava priestor pre velmi bohaté &lenenie
fabuly s rozvijanim podetnejsich vedlajsich linif. Okrem toho, najmé v Kalin-
Siakovych kratSich povestiach, citime ich spriaznenost s poéziou — s Iudovou
baladou a hrdinskou piestiou. Prejavuje sa to v Style (niektoré pasiZe nim
mimovolne pripomenti kadenciu Indovej piesne alebo rozpravadské maniere
Tudovej rozpravky), ale aj v samej Struktire niektorych noviel. Ako priklad
moZno uviest novelu Svaty Duch. Dej sa rozvija v kritkych, useknutych
kapitolkéch, z ktorych niektoré sliZia na to, aby predstavili hrdinov a obozné-
mili nés s historickou situdciou, iné poméihaji vyvolat potrebnt atmosféru.
Napr. scéna s maskovanym Zobrikom pre pochopenie deja vébec nie je potreb-
né, v kritkom dramatickom vystupe len nepriamo naznaduje, Ze sa hrdina
dostal cez vojenské striZe, ako sa to v predchidzajicej kapitolke plinovalo.

10 STUR, D.: O ndrodnych povestiach a piesfiach plemien slovanskych. Slovenskd
Tudové slovesnost. Bratislava 1955, s. 87. HURBAN, J. M.: Ludovit Stir. Bratislave
1959, s. 178.

11 Scottov realizmus vyzdvihuje napr. Gydrgy Lukdcs, ale aj nicktoré starfie pred-
slovy k ruskym prekladom jeho roménov.
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Scénka sa tu objavuje ako baladickd vsuvka, prostriedok gradécie napdtia.)

Geneticks pribuznost Kalindiakovyeh préz s tragickymi druhmi Tudovej
epiky sa prejavuje aj v takmer ddsledne tragickych dramatickych zéveroch
jeho noviel. To isté nemoZno povedat o Hurbanovi. Tragika uttho vyplyva
z historickej situicie, kym u Kalindiaka vZdy vyludne z Iudskej va&ne. Niekedy
je rozuzlenie u Hurbana skér sentimentalne ako tragické. V tomto ohlade je
aj Walter Scott este dost pod vplyvom sentimentélneho roménu a vaéSinou
sa vyhyba skutotne tragickym zéverom. Konéieva radSej vyhliadkami na
svadbu. PretoZe vo svojich roméanoch spravidla sleduje osudy viacerych postév,
typick4 je pre neho zéverednd kapitola, v ktorej sa v kratkosti nadrtnta dalsie
osudy hrdinov. Teda kulminujice dramatické rozuzlenie dejovej zépletky
nebyva zdverom jeho roménov. Autor v poslednej kapitole likviduje napitie
predchidzajicich dejov, pokojnym vykladovym ténom akosi neutralizuje
city, ktoré mohol predtym svojim rozprévanim rozburit.

S niedim podobnym sa dost 8asto stretdme u Hurbana, ale len vynimoéne
u Kalindiaka, ktory tento epilégovy zvyk, zdedeny este z klasického roménu,
spravidla odbavuje len niekolkymi zévereénymi riadkami.

Scott vytvoril urdity stereotyp nielen pre zdvery svojich roménov, ale
aj pre ich zagiatky. Skoro kaZdy romén m4 osobitny ivod alebo asponi dvodnt
kapitolu, ktors je &isto autorskd, nerozvija sa v nej fabula. Autor ju spravidla
vyuziva, aby nadrtol historické pozadie svojho pribehu. Takidto Gvodni kapi-
tolu m4 Hurban vo svojej najdlhej krisnej préze, v Gottsalkovi. No Hurban
sa aj v inych dielach uchyTuje k priamemu vykladu, a to nielen v tivode. Stvisi
to s buditelskym, vlasteneckym zameranim jeho tvorby.

Na druhej strane Kalindiak zaéina svoje rozpravanie vidy in medias res
uvedenim hlavného hrdinu na scénu.

Pre otvorenie vlastného deja Scott velmi Sasto pouziva dalsi stereotyp —
nezndmeho pocestného. Objavuje sa sdm alebo v spolodnosti daliieho cestuji-
ceho, na koni, vo voze alebo ako prive vstupuje do nejakej krémy. Len pre
ilustrdciu niekolko prikladov:

,»28 rozko$ného rana, skor neZ slnce zadalo palit a kym eSte rosa chladila
a prevoniavala povetrie, akysi mladik, prichddzajici zo severovychodu, dosiel
k brodu rieéky, ¢i skér velkého potoka...“12

,»Zadiatkom novembra v 17. roku vybral sa isty mlady Anglidan — préve
skonéil Oxfordskd univerzitu — do drsnych krajov severného Anglicka. 33

,»Bolo to v tych nepokojnych. Sasoch, ktoré sme prive spominali, ked jed-
ného letného podvedera urodzeny mlady pan na peknom koni dobre vyzbrojeny

12 SCOTT, W.: Quentin Durward. SVKL, Bratislava 1958, s. 45.
13 SCOTT, W.: Guy Mannering. Mladé letd, Bratislava 1964, s. 9.
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a v sprievode dvoch sluhov, z ktorych jeden viedol za uzdu korfia s nikladom
na chrbte, Siel po cestitke, ktora stipala k horskému sedlu...14

»Na dvor do krémy, o sa honosila takymto majitelom, prisiel raz pod-
veder isty cestujlici. 18

Obraz pocestného sa dost dasto vyskytuje aj u Kalingiaka, jeho vstupu
na scénu viak obydajne predchidza kratudky opis priredy:

»Dolinon Véhu sa dvaja Iudia pondhlaji k hrdému Trendinu. Jeden
mlady, krasny, ako tvir rannej zory, ako tvar milej prirody okolo Trendina
utedeny;...c18

»»Dolu liptovskym vidiekom vidief dvoch Iudi na kotioch uberat sa v hlbo-
kom rozhovore, za &istého jinového dila roku 1217; podla zoviiajiej podoby
st to nie ludia oby&ajni, ani v tychto od hludného, skvelého sveta oddialenych
krajoch vidavani. “1?

Objavuje sa aj u Hurbana. U neho je opis prirody trochu dlhsi, presahuje
jednu stranu, potom sa uprostred odseku objavi:

»Z tejto hory sa proti silnému, od Ilavy dujtcemu fujaku k spomenutym
domkom poberali dvaja jazdei a zdalo sa, Ze fujak kone zastavit a ich zo sedla
vyhoditf chee, lebo tak sa kone kopytami do zeme a jazdci do strmetiov zapie-
rali.‘18

Pitnik, pocestny je vobec velmi priznadnou postavou romantickej lite-
ratiry, tak poézie ako prézy. V préze Serpd z tradicie pikareskného roménu,
kde zazitky cestovatela spravidla tvoria jadro rozprévania. V romantickom
roméne viak presla tdto postava urditou metamorfézou. Po prvé pitnik, ktory
sa objavi na zadiatku rozpravania nemusi byt nevyhnutne Gstrednou postavou.
V klasickom pikaresknom roméne, ktory mé velmi dasto podobu rozpravania
v prvej osobe singularu, je to takmer kdnonom. V romantickej literatire motiv
jazdea niekedy naozaj sliZi iba ako vhodns formulka na zadatie deja. Takto
to byva u Kalinéiaka a v Hurbanovej historickej préze. U Scotta, najmé v jeho
prvej sérii ,,8kétskych‘ romanov, mé naproti tomu postava pocestného, ziro-
vei Gstredného hrdinu fiktivneho deja, eSte vela z funkeii pévodného pikara:
jeho cestovanie ndm umoziiuje spoznavat vidy novych Iudi s pestrymi osudmi,
nové kraje a uviddza nis do vidy novych dobrodruzstiev. Prirodzene, postava
je posunuté do viZnejsich pol6h, nie je to ten vtipny lesageovsky vagabund.
Najpodstatnejsi rozdiel je v8ak v tom, Ze jeho pribehy a dobrodruZstvé kauzal-

14 SCOTT, W.: Povést o Montrosovi. SNKLHU, Praha 1954, s. 37, poslov. podla
deského prekladu.
15 BCOTT, W.: Kenilworth. SVKL, Bratislava 1965, s. 16.
16 RALINCIAK, J.: Mlddenec slovensky, Kniefa liptovsky. SVKL, Bratislava 1963,
8. 9.
17 KALINCGIAK, J.: Mnich. SVKL, Bratislava 1964, 5. 9.
18 HURBAN, J. M.: Olejkér. Tatran, Bratislava 1968, s. 20.
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ne na seba nadvizuji, vytvaraja Slenitd, ale jednotnd fabulu, v ktorej ne-
moZno poradie epizéd premietiat ani podla Iubovoéle vynechavat. Vynimkou
je romén Ivanhoe, ktory paralelne rozvija niekolko pribehov a v uréitej fize
na ich poradi v podstate nezilezi. No Ivanhoe nem4 ani presne identifikovatel-
ného Gstredného hrdinu, teda napriek niektorym nesporne pikaresknym prvkom
predstavuje iny typ roménovej Struktiry.

Romantickd historickd préza patri vlastne do kategérie dobrodruznych
pribehov. A% po prechode k inému literdrnemu smeru vznikol historicky romén
v podobe biografie. NemoZno sa teda dudovat, Ze v obdobi romantizmu si
této préza vypomdha prvkami dobrodruZnej literatiry predchidzajicich
obdob{. No len porovnanie s historickou beletriou viacerych nirodnych litera~
tir by ndm mohlo ukézat, do akej miery sa menili funkeie tychto prvkov, kde
z nich zostalo len rozprévadské klisé bez podstatného dosahu na vystavbu deja
a kde este napr. postava odvodend od stardieho pikara sldZi ako zékladni
kostra dejovej Struktdry.

V slovenskej romantickej historickej préze ide uZ len o sujetovotvornd
konvenciu bez mimoriadneho vyznamu pre vlastni fabulu. Stivisf to aj s odlis-
nym principom nadvazovania epizéd. Scott sa v mnohych roménoch usiluje
udrZat prirodzent dasovi a dejovd nislednost svojich kapitol, preto niekedy
jeho hrdinovi zaberie aj dve-tri kapitoly, kym sa dostane z jedného miesta na
druhé a samo cestovanie je vyznamnou dejotvornou zlozkou. Naproti tomu
u Hurbana i Kalindiaka spravidla nachédzame radenie kaleidoskopické: za-
chovéva sa éasové néslednost, ale dej sa voIne podla potreby prenéSa z miesta
na miesto, zadiatok novej kapitoly nemus{ priamo nadvizovat na koniee pred-
chédzajicej. Nepotrebuji teda postavu, ktord by svojim pohybom pospéjala
rézne miesta, na ktorych sa dej odohriva.

Walter Scott sa pridrziava aj dalSej tradicie starej roménovej tvorby:
skoro vSetky jeho romény majt na zadiatku kapitol verSované motto a Gryvky
poézie sa dost dasto objavuji aj v textoch. Motto pred kaZdou kapitolou mé
u nds Hurban v Olejkérovi a poézia sa objavuje niekedy aj v textoch (napr.
hymna v Gottlalkovi). Bohatgie je viak pretkévani poéziou jeho nehistoricks
préza. U Kalinéiaka nachidzame len velmi mélo verSovanych vsuviek a st
to vidy ponisky alebo tryvky z Iudovej piesne. U oboch je uvedenie versa
v texte vysvetlené a motivované a objavuje sa iba v redi postiv. Poézia sa
u nich nikdy nestéva prostriedkom autorskej redi, ako to dost &asto vidime
u Scotta, ked zadati mySlienku zrazu bez akéhokolvek prechodu ukond dvoj-
versim. '

Mozno konstatovat, Ze v §trovskej historickej préze je vstivanie versov
do textu iba prileZitostnym javom, kym u Scotta je charakteristickou drtou
jeho &tylu.

Azda najpriznadnej$im javom romantickej literatiiry je romanticky hrdi-
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na, postava hnand va$ilami, v ustaviénom konflikte so svetom i so sebou, ktord
niekedy nadobida az démonické rozmery. O vyskyte a podobe takychto ,,ro-
mantickych rozorvancov® v stirovskej préze hovori J. Noge vo svojej praci
Slovenské romanticks préza.l® D4 sa v kratkosti zhrnut, Ze sa objavuji najma
v Kalindiakovej skorfej tvorbe a Ze takouto ,,rozorvanou‘* postavou méze byt
tstredny hrdina alebo jeho antagonista, najéastejiie sok v laske.

Prirodzene, takéto postavy hojne nachidzame aj u Scotta. Najdastejlie
sa viak vyskytujd ako protipdl ustredného, kladného hrdinu. Tieto postavy
st zvydajne skutotnym motorom fiktivneho deja, v nich sa sdstreduje konfiikt,
intriga a vSetko, o je potrebné pre rozvitie napinavej fabuly. V niektorych
roménoch méme aj viac typickych romantickych vasnivcov (Rob Roy, Ivan-
hoe), &im sa komplikuje a rozvrstvuje zdkladné konfliktova situacia.

Scottove postavy mozno zhrnidt zhruba do troch skupin: 1. Kladny hrdina
sentimentélneho typu, bezihonny, festny a charakterny. Do tejto skupiny
patria aj vietky hrdinky. 2. Romanticky otrok vasni, niekedy zanieteny
za dobrd vee, inokedy zloduch — intrigdn. 3. MenSie postavy a postavicky
nadrtnuté jemnym humorom i trochu &tiplavejSou iréniou. Tvoria zdklad ,,rea-
listickej* vrstvy Secottovych romanov.

Ked uZ sme sa dotkli hrdiniek, pripomenieme, Ze Kalindiakovi sa dasto
vyéita nevyraznost, plochost jeho Zenskych postédv. No presne to isté sa di
vyéitat aj Scottovi. Jeho hrdinky zriedkakedy vyboduji zo stereotypu spanilej
devy, ktorej ilohou je vznietit v hrdinovi hordcu lasku a potom Sakat, pripadne
trpiet a dakat. Skutotne aktivne sa na deji zudastiiuji velmi mélo. Je to pozo-
ruhodné, lebo v anglickej préze mali Zenské postavy vidy dost silni poziciu.20

K beinym kli$é romantického opisu patri obraz priredy, ktors sa svojimi
nahlymi hromami a bl-skami, mesadnym svitom alebo slneénym jasom prispd-
sobuje emociondlnemu stavu hrdinov. Hned treba zdéraznit, Ze takéto mani-
pulovanie s prirodou nie je typické pre Scottovu prézu, ale v podstate ani pre
Hurbana a Kalinéiaka.

Opis prirody byva u Scotta, napriek obdasnym emotivnym epitetdm,
najma v roménoch kétskej série, obdivuhodne presny a vecny. Vidy méme
pred sebou konkrétny kraj s primeranou mierou jedineénosti aj vieobecnosti.
Na nafej strane byva Hurbanov opis dost konkrétny. Ak zobrazuje PovaiZie,
je to naozaj PovaZie a nie nejaky vseobecny, neurdity kraj. Kaliniak viak
byva v tomto ohlade velmi vieobecny. Casto si vypoméaha slovnikom Tudovej
slovesnosti a jeho potddky, visky a doliny by mohli jestvovat kdekolvek na

19 N OGE, J.: Slovenskd romantické préza. SAV, Bratislava 1969.

20 Zona ako tstrednd postava sa objavuje uf v roméne Moll Flandersové Daniela
Defoa (17 22), skutoénd méda sa viak zadala Richardsonovymi sentimentdlnymi roménmi
Pamela ( 1740) a Clarissa (1748).
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Slovensku, keby ich sim niekedy bliZSie nepomenoval. Priroda sama vSak
spravidla ani u jedného z nich nebyva nositelom predznamenania vzhladom
na nasledujaci dej.

Vébee akykolvek drub omenu je v §tirovskej historickej préze zriedkavy.
V Hurbanovom QGottSalkovi sa sice objavuje proroctvo, ale to zapadd do
kontextu celkom prirodzene, lebo ide o stiast pohanského ritu a okrem toho,
proroctvo sa splila iba Siastodne. Na druhej strane u Scotta sa dos t dasto vysky-
tujii rozli®né predznamenia, je vSak zaujimavé, Ze ich spravidla autorskym
koment4rom diskredituje. Napr. v roméne Guy Mannering mé dblezitd dlohu
horoskop, o ktorom autor aj niekolko raz tvrdi, Ze mu nehodno verit, lebo é&ita-
nie z hviezd nem4 vedecky zédklad. Napriek tomu sa predpoved horoskopu do
posledného slova splni. Alebo napr. ierny pes ako zlé znamenie v roméne
Ivanhoe. Tento pes sa aj viac rdz zjavuje na scéne bez akéhokolvek predznadu-
jiceho vyznamu. V urditom okamihu vSak nadobida znaky omenu a hoci
autor vo svojom komentari odsudzuje Cedrica za jeho poverdivost, povera sa
predsa len ukéZe pravdivou — vypravu stihne neSfastie. Vidno tu stretanie,
dilemu dvoch odli§nych tendenecii: na jednej strane tsilie o plauzabilitu, ktoré
potléda prirodzenym spdsobom nevysvetlitelné momenty, na druhej strane
neochota autora vzdat sa dobre osvedéenych prostriedkov gradécie napétia
a Citatelského odakivania.

Na zdver sa zmienime o motive Kalindiakovej novely Mnich, ktory sa
celkom presveddivo zd4 byt inSpirovany priamo Scottom. Ide o paralely
medzi postavou Kalindiakovho johanitu z tejto novely a medzi Scottovym
templarom z roménu Ivanhoe.

Népadnéd je hned volba mena: Scottov hrdina sa vols Brian de Bois
-Guilbert, Kalinsiakov Gilbert de Chateau Cavaillon, pridom v texte sa o nich
be#ne referuje iba ako o de Bois-Guilbertovi, resp. Gilbertovi. De Bois-Guilbert
je normansko-francdzskeho pévodu, Gilbert je Franciz. Prvé uvedenie na
seénu je v oboch pripadoch tiez velmi podobné. Objavuji sa na koni v sprie-
vode dalSieho cirkevného hodnostira. U Scotta nasleduje velmi podrobny
opis zovilajSka oboch pocestnych. U Kalindiaka je tento opis skriteny prime-
rane k druhovému ttvaru, ale zékladns kostra vystavby seény je vlastne tak-
mer totoZni (u Kalindiaka chyba vojenska druZina sprevidzajica oboch
muzov).

V dalSom sa fabula aktuilneho deja oboch diel rozchidza, paralely sa viak
znovu objavuji, ked ide o odhalenie Zivotného pribehu hrdinov. Aj motivécia
tohto odhalenis je paralelnd: vzplani véSnivou léskou k mladému dievéatu
a rozpovedia jej tajomstvo svojho mniSstva. Johanita miloval a bol milovany
v rodnom Franeiizsku, av$ak titor jeho vyvolenej ju prisidil svojmu synovi.
Hoci si predtym s neskorfim johanitom prisahali vernost, dievéa sa bez reptania
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podvoli tittorovej voli.2! Mladik v zhfalstve vstdpi do rddu. Podobne templar
miloval v rodnom Franctzsku, kym sa vSak vratil z kriziackej vypravy, jeho
vyvolend sa vydala za iného. V ztifalstve zanevrel na svet a vstiipil do radu.
Gilbert i de Bois-Guilbert si svojou vojenskou chrabrostou vydobyji v ride
vyznamné postavenie. Aviak nové naruzivd liska ich doZenie k tomu, Ze st
ochotni vzdat sa vSetkého, ched sa spojit hoci aj s nepriatelom, len aby dosiahli
ukojenie svojej vasne. Osud oboch napokon rozhodne akysi bo#{ sid. Johanita
8a zriti pri skoku zo skaly a templdra rani mftvica v turnaji.

Tieto podobnosti st dost zjavné, aby dovolovali predpokladat priamu
inSpirdeiu. Pravda, postava kriziaka alebo templéra, je v romantickej histo-
rickej préze dost priznadénd, sdm Scott ich mé niekolko, no zd4 sa nim, Ze
je tu dostatok zhdd aj v jednotlivostiach, ktoré jednoznaéne poukazuji na
postavu de Bois-Guilberta ako model.

Poukézanim na tieto vzfahy ndm neslo o dokazovanie existencie kontak-
tov alebo priamych vplyvov v smere anglicka literatira — slovensks literatira.
Cheeli by sme skér podporit predstavu, Ze slovenské literatiira sa nevyvijala
v nijakej izol4cii od hlavnych eurépskych pridov. Hoci sa romantizmus u nés
v porovnani so zépadnou Eurdpou objavuje oneskorene a sami §tdrovei mali
vyhrady proti poSetnym javom zipadoeurdpskej romantickej literatiry, ne-
stracali s ou kontakt, bola sistavnou sidastou ich literdrneho povedomia,
ku ktorej sa mohli stavat kriticky alebo sa podla potreby fiou inspirovat.

21 Kalindiak tento motiv u predtym pouZil v povesti Srbianka. Aj tu sa zalubeny
mlédenec vracia v Uplnej zhode z prechddzky so svojou milou, ked vSak predstipia pred
otea, on Milicu pristdi mlédencovmu bratovi a dievda neprotestuje.
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3¥Y3AHA BOTOBA-XETEJIOIIOBA

AHAJIOTHHX C BAJIBTEPOM CHOTTOM

Pesiome

B paGore »Baunprep CKOTT H CHXOBALKAA DOMAHTHYECKAA MCTOPHYECKAd IIOBECTH¢
aBTOP CTPEMATCA TUIOJIOTUIECKN COTOCTABUTh HCTOpUYecKyo npo3y CROTTA & MCTOPHUYECKOM
nposoit M. P'ypGana n A. Kannmanara. Bo Beefenun KaeTca KPaTKOE MBIOKEHHNE TEHEBHCA
¥ OCHOBHHIX XapaKTEePHHX CBOUCTB HCTOpUYecKoro poMana Crorra. O6pamaerca BHUMAHUE
H3 pasiMYuA Mepy mpieiiHolt mporpammoit, cosganomieit OB CKOTTOBHIX POMAHOB IIOTIAHK-
CKOTO NUKXA, I MpeitHO#t mporpammoir mryposnes. Baastep CroTT BHCTynNAX 3a o6beRuHe-

JHAA IMOTHYHINEB W aHIJHM4YaH, B TO BPEMA KaK CIOBANKNAE aBTOPH CTPEMUINCE YKPONHUTH

cosHaHue cumoBammolt camoOmrHocTM. Bo BTOpO#t wacT:m paforTe aBrop pasbupaer Takume
PabynapEEie W ClOMETHHE CPENCTBA, HAK Pab0Ta ¢ MCTOPHYECKNM MATEPHATIOM, CTPYKTYDPA
TUXABHHX H BTOPOCTENEHHHX AeiCTBYIOIMX NI, M300pasieHne IPUPOAHI, UCIOIL30BAHHE
3a$pMHCHPOBAHHEX HOBECTBOBATEALHHX KOHBeHOUY ¥ T. K. Hak B mITYypOoBCKOY Ipose, Tak
7 y Bamprepa CroTra HaGNIOKAIOTCH PEANNCTHIECKUS ileMeHTH., OFHAKO QBTOp NPUXONUT
K 3aKMOYeHUI0, yT0 ¥ CKOTTa 9TH 2IIEMEHTH BHITEKAIOT CROpee M3 CBABH C NP efIIeCTBYIOEM
KIaCCHIM3MOM, B TO BpeMs Hax, Haupumep, y Halmuudwana oHu, AeitCTBUTENHHO, CBHIE-
TEeABCTBYIOT 0 GyNymeM pasBUTHM KDUTHYECKOTO peaiysma. X OTA NBBECTHO, YTO IUTYP OBL(E
Xopomro sHamm TBopuecTBo CkOTTA, 3amauell manHOH PabOTH He ABAAETCHA MOKABAThL BO ITO
6xt To mu crasro Bamanme CHKOTTA; HA0GOPOT, ABTOP CTPEMUTCH HOXUEPHHYTH TOT (aKT,
YTO PasBUTHE OTEYEeCTBEHHON NpPOsHl GHLIO OCYCHOBIEHO Hperkie BCET0 OTEHYeCTBEHHHIMHE
yonosuaAMu. ONperereHHAs CTeNOHb B33MMCTBOBAHMA OGHAPYMKHBAETCH, TOMAIYH, TOABKO
B pacckase Hammuumaxa »MoHAxX«, I'fie, KeACTBHTeARHO, Opocaercd B DJasa SHAIOTHA
raasHOro repos ¢ obpasom Botic-masGepra B pomare Baaprepa Crorra »AHBeHr0K.
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ZUZANA BOTHOVA-HEGEDUSOVA

ANALOGIEN MIT WALTER SCOTT

Zusammenfassung

Die vorliegende Arbeit stellt einen Versuch dar, eine typologische Konfrontation
der Scottschen historischen Prosa mit der Prosa J. Hurbans und J. Kalintiaks auf-
zustellen. In der Einleitung werdenh;Genese und Grundmerkmale des Scottschen histo-
rischen Romans kurz umrissen. Bs wird auf das unterschiedliche ideelle Programm hin-
gewiesen, das im Hintergrund der Scottschen Romane des schottischen Zyklus, verglichen
mit dem Programm des Stur-Kreises stand., Walter Scott trat fir eine Verschmelzung
der Schotten und Englinder ein, wihrend es unseren Autoren um eine Stérkung des
Bewuftseins der slowakischen Eigenstindigkeit ging. Im zweiten Teil der Arbeit widmet
sich die Autorin dem Vergleich der fabel- und sujetbildenden Mittel, wie es die Hand-
habung des historischen Materials, der Aufbau der Haupt- und Nebenfiguren, die Natur-
schilderung, die Anwendung fixierter erzihlerischer Konventionen usw. darstellen.
Ebenso wie in der Prosa des Sttir-Kreises lassen sich auch bei Walter Scott realistische
Elemente feststellen. Die Autorin gelangt aber zur Ansicht, daB diese bei Scott eher aus
der Ankniipfung an den vorangegangenen Klassizismus resultieren, wihrend sie z. B. bei
Kalindiak tatsichlich bereits die spiater erfolgte Entwicklung zum kritischen Realismus
andeuten. Obgleich Scotts Werk dem Stir-Kreis nachweislich bekannt war, unternimms
die Arbeit keinen Versuch den Einflu8l um jeden Preis zu beweisen. Es wird vielmehr
betont, dass die Entwickung unserer Prosa vor allem durch heimische Gegebenheiten
bedingt war. Ein gewisser Grad an Anlehnung lisst sich vielleicht nur in Kalindiaks Er-
zihlung Der Méneh nachweisen, wo die Analogie der Titelfigur zur Scottschen Gestalt
des Bois-Guilbert aus dem Roman Ivanhoe in der Tat auffallend sind.

113




ZLATKO KLATIK

KONFRONTACIE 8§ CHORVATSKOU LITERATUROU

1

Slovensky a chorvéitsky romantizmus predstavujd dva typologicky velmi
blizke javy. Okrem vieobecnych a spoloénych znakov romantickej Struktiry,
ktord obdobnym spésobom modifikuji v stvise s vlastnym programom, pre-
rastajicim tzko literdrny plén, je tu eSte rad pribuznych osobitnych znakov,
vyplyvajicich zo svojraznosti situdcie, v ktorej sa obe romantické hnutia ocitli
autvarali. K nim patr{ potreba konstituovania nového spisovného jazyka a jeho
transformacie v literdrnych dielach, mimoriadne umocnens funkeia nacional-
no-didakticks, ktors si v chorvétskom i slovenskom romantickom hnutf vy-
¥adovala vadiiu koncentriciu sfl, vytvorenie pevného ,stredu’ s centrdlnou
,,vodcovskou‘ autoritou a s bohatou 8kdlou organizaéno-literdrnych foriem.
7 nich délezitt dlohu zohriva existencia spolodnyeh literdrnych orgdnov ako
redlnej platformy na uskutodnenie jednotného estetického aj nérodnopolitic-
kého programu. Chorvétske Hilyrske® a slovenské ,Stirovské’ romantické
hnutie m4 aj podobny vieobecny vyvinovy rytmus, vyznaduje sa prudkym
vzostupom a rozmachom v ranom obdobi, krizovym zlomom a poklesom po
revoldicii 1848, postupnym ofivenim ,,druhej vlny“ v rokoch Sestdesiatych
a sedemdesiatych a pozvolnym prechodom do novej, realistickej slohovej
formécie.

V chorvétskej a slovenskej romanticke]j poézii je mnoho zhéd nielen v jej
vyrazne dominujtcom postaveni (&0 plati pre romantizmus vieobecne), ale?
aj vo vztahu k literirne] tradicii, v druhovej skladbe, tematike aj v blizkosti
niektorych basnickych typov. Préza poskytuje odli¥ny obraz. Aj slovens%zé:
romanticks, préza sa vyvija v ,zévese” poézie ako jej slabsi partner, ale jej
pohyb je dost rovnomerny a diferencovany a v historickej préze Hur!oa.n(_)ve],
najmé viak Kalindiakovej dosahuje pozoruhodné vysledky, ktoré ma,]ﬁ.me}en
vivinovi, ale aj trvali estetickd platnost. To nemo#no povedat o prozaickych
stdasnikoch ,,ilyrskych® bésnikov MaZuraniéa a Preradovica; chorvatska ro-
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mantické préza Styridsiatych a patdesiatych rokov je stimulativne aj estetic-
kou kvalitou na okraji literdrneho vyvinu, predstavuje ukondentd, mftvu ka-
pitolu historického procesu. AZ v zévereénej etape chorvatskeho romantizmu
& na Usvite realizmu sa objavuje vynikajtca a literdrne viestranne plodné
postava Augusta Senou, bésnika, prozaika a kritika, ktorého necelé dvadsat-
rodie trvajtica intenzivna a mnohostranné tvorba predstavuje epochu v dejindch
chorvitskej literatiry. Skromné zirodky chorvétskej historickej novely, Zivo-
riace na zadiatku romantizmu, v Senoovom historickom roméne a novele sa
naplno rozvinuli, dozreli a sformovali sa na skutoéne reprezentadny typ, pre-
sahujici rdmec chorvétskej literatiry.

Odlignd konfigurdcia a vyvinové tempo slovenskej a chorvétskej historickej
prézy v romantizme pontka tak vaésiu Sancu a slubuje uZitodnejsie vysledky
v konfrontécii diastkovej, ,,metonymickej, v porovndvani reprezentadnych
»vrcholkov®, ako pri porovnidvani komplexnom, zaberajicom cely priestor
prézy tohto druhu. Dominantné postavenie historickej prézy Augusta Senou
v chorvétskom romantizme poukazuje na pribuzné vediice postavenie Kalin-
diakovej historickej novely v romantizme slovenskom. Pravda, Kalingiakovo
dielo sa vynara na rovnomernejSom zdzemi, jeho historicks novela nem4 také
vysunuté a bezvyhradne vladniice postavenie oproti Mattskovej, Toméikovej
a najmi Hurbanovej novele, ako je to v pripade Senoovom. Kalinsiakova
historickd novela je viak nielen Zivym dedidstvom, aktudlnou estetickou hod-
notou, ale predstavuje aj najoriginilnej§i vklad slovenského romantizmu do
typologickej §kély slovanskej a eurépskej romantickej novely alebo roménu.
V tomto zmysle mé obdobni funkeiu ako historické préza Senoova v chorvat-
skom romantizme. Vzdanie sa komparativnej §irky umo#iiuje na druhej strane
prenikavejsie a spolahlivej§ie vystihndt uréity vyhraneny typ, variant alebo
tendenciu na zdklade historickej prézy jedného, ,,reprezentaéného‘‘ autora.

Slovenské a chorvatska historickd préze mé rozdielne vyvinové tempo:
typologicky svojrdzna a esteticky reprezentatné realizdcia chorvétskej histo-
rickej prézy sa oneskoruje aj v rameci vlastného slohového a druhového systé-
mu. Kalindiak napisal svoju poslednd historickd novelu vtedy (Orava, 1870),
ked sa Senoa ohlésil svojim prvym historickym roménom (Zlatarovo zlato,
1871). Tento fasovy posun nie je viak pre konkrétnu konfrontéciu zdvaZnou
prekazkou, lebo obaja autori sd si typologicky blizki este v jednom délezitom
bode: napatim romantickej a realistickej §truktary v ich diele. Ich historickéd
préza sa utvara a vyvija v ,,0bklddeni” realizmu, ponechéva si dominujacu
§truktiru romantizmu, ale do nej u¥ prenikaji vo vadsej alebo mensej miere
prvky realistického slohu (viae psychologickej motivacie v charakteristike
postév a ich konani, hlb&i ponor do doby a prostredia). Jeden uzaviera, druhy
prave zadina svoj opus historickej prézy, pre oboch je v8ak realizmus slohové
formaécia, ktora nistojéivo ,,klope na dvere*‘. ‘
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Ty e i g e

Medzi slovenskou a chorvétskou historickou prézou v romantizme existuje
iba velmi skromné kontaktovo-vztahové podloZie pre konfrontaciu druhovo-
typologickd. Jedinou genetickou vézbou medzi nimi je fakt prekladu, pritom-
nost §tyroch Kalindiakovych noviel v chorvatskom literdirnom kontexte este
podas Senoovho Zivota (Bratova ruka, 1853, Laska a pomsta 1863, Re$tavracia
1864 a Mlddenec slovensky 1880), pricom Mlédenca slovenského uverejnil
Senoa vo vlastnom &asopise.r Chybaji viak dalSie vztahové ohnivki, aby sa
mohli preskiimat aj kategéric ,,oblasu® a ,,vplyvu‘, a tak urdif charakter re-
cepcie Kalindiakovej historickej novely v chorvatskom dobovom kontexte.
Kalindiak je viak najprekladanej$im slovenskym romantikom v chorvatskom
prostredi, z oho moZno usadit, Ze sa jeho historicks novela vhodne zaélefiovala
do podobnych domécich tdsili.

Oslabend pritomnost vztahov v zmysle vzajomného alebo jednostranného
priidenia literarnych podnetov a ,,vplyvov‘ signalizuje aj na priklade historic-
kej prézy romantizimu zndmu skutodnost. Medzi slovenskymi a chorvatskymi
romantikmi existovali mimoriadne intenzivne styky osobné, listové, literdrno-
organizaéné, vieobecno-kultiirne aj politické, ale vo vlastnom literdrnom vy-
vine sa obe obrodenecké, a teda iba sa konstituujlice, mladé a nerozvinuté
literatiry obracali o ,,pomoe* k rozvinutej$im a diferencovaneiiim slovanskym
literattiram, k literative polskej aruskej. Redukeia vzfahového zékladu o to
viac priddva na véhe typologickému porovnavaniu, ktorému nehrozi nebezpe-
lenstvo mechanickych paralel, kedie rezultuje zo SirSich mimoliterdrnych
a nadliterdrnych komplexov, z typologickej pribuznosti makrostruktir, z bliz-
kosti kultdrno-historickych typov. Povedomie tejto pribuznosti je aj zdkladom
pre typologické porovnavanie slovenskej a chorvitskej historickej prézy
v romantizme.

1 Bibliografia prekladov Kalintiakovych préz do srbochorvétéiny: Serbijanka
(Povest Podunavska) Iz Orla Tatranskog 1848, Letopis Matice Srpske, knj. 80, 1848;
Bratova ruka (Preveo Mirko Bogovié?), Neven III, 1853; Ljubav i osveta. Slovenska
povijest iz XV. stoljeéa. Pohrvatio Juraj Kovadevié, Nase gore list ITI, 1863; ReStavra-
cija. Slike iz davnih vremenah. Slovadka pripoviedka od —. Preveo Jos. Eug. Tomié,
Zagreb 1864; Bratova ruka. Slovatka pripovetka od —. Vila I, 1865; Srpkinja. Pripo-
vetka. 8§ eskog preveo T. M. Matié, Vila IV, 1868; Mladi Slovak. Pripoviedka. Iz slo-
vatkog preveo G. 8. Banjaludki, Vijenac XII, 1880; Redtavracija. Slike iz davnih vre-
menah. Slovaka pripoviedka od —. Preveo Jos. Eug. Tomié, Zagreb 1882; Varmedjinska
restauracija. Roman iz 19. stoljeéa. Preveo Ante Siméik, Zagreb 1951.
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Spoloénym menovatelom pre porovnivaciu opericu slovenskej a chorvat-
skej historickej prézy v romantizme je sama druhovd forma historického romanu
a novely. Pristupujic ku konkrétnemu literdrnohistorickému materislu,
k chorvétskej a slovenskej historickej romantickej préze, autor pracuje s pred-
beznou vieobecnou predstavou historického roméanu alebo novely, s urditym
teoretickyim modelom, ktorému podriaduje vyber materidlu, triedenie, hodnote-
nie aj typologické vyélenenie. Aké modelové znaky urduju toto genologické
pole?

Historicky romén? (novela) obsahuje dichotdmiu faktu a vymyslu, pravdy
a fikcie. Predstavuje pokus spojit dve autonémne oblasti poznania: racionalne
a umelecké. Predpoklady tohto zbliZenia a pretavenia do novej podoby —
historického roménu — spodivaji v tom, Ze obe oblasti skryvaji v sebe ten-
dencie, ktoré si vychéddzaji navzajom v ustrety. Epicka fikcia je istym spdso-
bom ,,histériou, pribehom individudlnych i skupinovych osudov, podanych
v urditom Gase a prostredi. Na druhej strane aj sama histéria si vypozidiava
postupy epiky, rozpriva deje, podava charakteristiky historickych postév,
sleduje ich Zivotné oblilky nakolko sdvisia s dejinnym dianim. V histdérii st to
postavy a osudy jedinedné a neopakovatelné, v historickom roméne si vysled-
kom istej abstrakcie, zovieobeciiovania, predstavuji kvazi-sidy.?

Historicky romén obsahuje rovinu, ktord je determinovand dejinnymi
faktmi a podlieha overeniu, a rovinu vo svojej volnosti neobmedzend, fiktivno-
kreativnu, ktora nijakému overovaniu nepodlieha. V procese vzniku histo-
rického roménu historické fakty sa ,,romanizuji‘‘ a, naopak, epickd fikcia sa
»historizuje®, jej volné kontiry sa nasyouji konkrétnou miazgou dsjinnych
faktov, vytvarajic tak ildziu historickej pravdepodobnosti, ,historickd
viziu®.

Termin ,,historicky romén‘‘ skryva antinémiu ,,dokumentu‘ a ,,pribehu‘:
dokument inklinuje k historickej vede, pribeh k epickej literatire. V tom je

* V charakteristike druhovej formy pdjde o oznadujicu strénku pomenovania, t. j.
o jej yhistorickost*, a nie o strénku oznadeny, o epickt mieru. Preto budeme pouZivat —
pre jednotnost vykladu — termin ,.historicky romén‘‘,

8 Pro tto kapitolku sime vychédzali z diela: LUKACS, G.: Der historische Roman.
Berlin 1955; ORLOV, 8. A.: Istori¢eskij roman Valtera Skota. Gorkij 1960; REIZOV,
B. G.: Francuzskij istorideskij roman v epochu romantizma. Leningrad 1958; NUSSBER-
GER, M.—KOHLSCHMIDT, W.: Historischer Roman. In: Reallexikon der deutschen
Literaturgeschichte (Merker u. Stammler). Berlin 1958; BUIJNICKI, T.: Iz problematyky
teoretycznej powie$éi historyeznej. Ruch Literacki 5/1972; GORSKIJ, 1. G.: Polskij
istoriteskij roman. Moskva 1963.
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obsiahnutd aj zédkladna typologicks polarizdcia medzi historickym roménom
dokumentdranym, v ktorom je fikcia podriadens historickému faktu, a historic-
kym roménom pribehovim, pre ktory st historické fakty iby prvkami epickej
konstrukeie. '

Historicky romén sa napéja na dvojakom inSpiradnom Zriedle , historiz-
mu‘‘: na folklérnom historizme v podobe I'udovych podani, povesti, historic-
kych piesni a baldd a na autentickom historizme dejinnych pramenov: kronfk,
memodrov, dennfkov, listin a rozliéného archivneho materidlu. V oboch pripa-
doch tieto stimuly obsahuji v rudimentirnej podobe potencionidlne epické
jadro, 6o spdsobuje, Ze sa historicky romén ,,sém vypriva®.

Historicky roman je synkretickym druhom, integroval v sebe prvky pred-
chadzajtcich romdnovych typov: rytiersko-dobrodruzny romén s jeho dejovou
dynamikou, sentimentélny romén s Iibostnou intrigou, citovou expresivnostou
a tragickym ukondenim, goticky romén so scénami hrézy a desu, temnymi ta-
jomstvami a veSteckymi proroctvami. Na rozdiel od starSej trividlnej histori-
zujlcej prézy priniesol Zivy zmysel pre zobrazenie prostredia, atmosféry,
zvykov a obyéaji. Obohatil epiku o obrazy prirody, prenesic tento ziujem
z poézie.

Tradicie starsej didaktickej literatiry sa transponuja v historickom romé-
ne: a) v podobe informéeii, ktoré s sprostredkiivané beletrizovanou formou
(o minulych dobéch, prostredi, dejoch a historickych postavach), b) etickymi
normami, vyplyvajiicimi zo spravania sa jednotliveov, skupin, tried a nirodov
a ¢) vo forme naciondlnej didaktiky — ,,buditelskej** u narodov zévislych
a utlddanych a ,,misijno-svetodejinnej* u nirodov slobodnych.

Tematika mé v historickej préze vyznamnd dlohu. Je podmienend cha-
rakterom nacionalnych dejin, bohatstvom alebo skiipostou latky, mocenskym
alebo podriadenym postavenim néroda, birlivostou premien, povahou ,,dejin-
ného rytmu®, diferencovanostou zloZenia nirodného spolodenstva alebo rela-
tivnou ustélenostou a jednoduchostou spolodenskej skladby. Isté tematické
okruhy, udalosti a osobnosti v dejinéch jednotlivych narodov si spaté s usté-
lenymi predstavami, nadobidajicimi povahu nirodnych symbolov alebo my-
tov. Velkomoravskd tematika vyjadruje v slovenskych dejindech symboliku
nacionalnej nezévislosti a velkosti, spodivajicej v jednote a svornosti; Matié-
Sova osobnost sa premenila na legendu o spravodlivom ludovom vlidcovi,
Mikul4s Zrinsky je v chorvétskych (slovenskych i madarskych) dejindch nosi-
telom symbolu junédckosti & samoZertvy v zdpase s mnohonésobne silnejsim
nepriatelom.

Polarizdcia medzi dokumentérnym a pribehovym roménom sa zhruba
prekryva s dvoma ,,vidmi® historickej prézy, dvoma typmi rozprivada:
a) rozprévada pozorovatela a tdastnika s prevlddajicou formou kronikérskou,
dennikovou a memodrovou a b) ,,vievediiceho** rozprivada, vliddndceho
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nad zobrazovanym svetom, volne sa pohybujiceho po Sirokom &asovom
a priestorovom horizonte. Rozprévad-Gdastnik sdm patri do modelu archaic-
kych Iudi a ich mentality, nema odstup, a preto sa uitho nepredpoklads triede-
nie a hierarchizovanie udalosti a vyvinovych linii. ,,V8evedici‘ rozpravag,
naopak, je vyzbrojeny vysledkami historickej vedy, jej zovseobecnenim a hod-
notenim, spolu s &itatelom m4j odstup od doby, preto do svojho vykladu za-
hrituje aj komentére a vysvetlenia, narugujic tak obéas plynulost rozprivania
a pocit jednoty zobrazovaného sveta.

Romantizmus bol epochou zrodu a rozkvetu historického roménu, v mno-
hych literatirach dosiahol v fiom aj svoj vrchol, v inych zase sa jeho vyvrcho-
lenie posunulo: jeho ,,druhovy Zivot* je dynamicky, obdobia rozmachu sa
striedaji s obdobiami odsunutia do zadia alebo aj tplného poklesu na peri-
fériu literattry (pseudohistoricky dobrodru¥ny roman). Zivotnost historickej
prézy je dand charakterom nacionilnych dejin — aktudlnostou dlohy narodné-
ho oslobodenia alebo vedomim o ,,svetodejinnom poslani‘‘. Pévodné nacionélno-
didakticks funkeia historického roménu (prevazujica v 19. storodi) sa v moder-
nom historickom roméne nahradzuje Glohou socidlnou, filozofickou alebo smero-
vanim k historickej roménovej biografii. Ak pri svojom zrode prejavil histo-
ricky roman mimoriadnu asimiladnii schopnost, zarulujtcu jeho birlivy
rozkvet v 19. storodi, jeho druhové znaky sa neskorsie ustalujd i petrifikujd.
Tento sklon k formalnemu konzervativizmu odstiva postupne historicky roméan
z hlavnej magistrily literdrnohistorického vyvinu. Jeho vyvinovd hodnota
spotiva viak v priprave pddy na realisticky roman a novelu zo stdasnosti,
dominantny epicky druh v druhej polovici 19. storodia.

Vo svetle naértnutej vieobecnej teoretickej predstavy o historickom romane
(a novele) ako druhovej forme ndzornejsie vystipi aj literdrnohistorickéd kon-
frontécia slovenskej a chorvatskej historickej prézy v romantizme.

3

Historizmus v slovenskom romantizme neprenikéd do prézy z prézy pre-
romantickej a klasicistickej, ale sa transformuje z epickej a lyricko-epickej
poézie predchodcov i stidasnikov. Sthirovei mali v Hollého spevoch velkolepy
koncepciu historizmu v monumentalnom a zaokrihlenom celku a v Kollarovej
Slavy deere zase vo forme pestrej mozaiky historickych motivov. V §tdrovskych
pokusoch o historickd epiku sa postupne strica mytologickd vrstva a jej
inSpiradni funkciu prebers Iudové historicks pieseil a balada alebo slovansky
Tudovy bohatiersky spev.

Slovenské romanticks historicks préza obopina 8asové rozpatie takmer
gtyroch desatrodi: od zadiatku §tyridsiatych rokov a% po koniee rokov sedem-
desiatych. Tento oblik otvirajd po Gesky pisané historické ,,povesti Kalin-
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diakove a Hurbanove (Bozkovei a Svadba krile velkomoravského, 1842)
a uzavieraji ho novely Kalinéiakove (Orava, 1870) a ToméSikove (Malkotenti,
1873 a Kuruci, 1876). Vymedzené dasové rozpatie zapliiuje okrem spominanych
autorov aj historickd préza ostatnych prisludnikov Stdrovského hnutia —
Nosaka, Hrobota, Mattaiku, Paulinyho-Tétha a postdrovea L. Kubaniho
(Valgatha, 1872).

Bez pokusu o bliz§iu charakteristiku jednotlivych autorov a ich diel na-
értneme obraz istej diferencidcie slovenskej romantickej historickej novely,
aby na jej pozadi vystipila osobitost riefenia, na ktoré sa podujal Jén Ka-
lindiak.

1. Historick4d novela folklérneho typu je vyrazne zastipens Hroboniovou
Dcérou povesti a Nosdkovym Laborcom.¢ Hrobotlov ,,pokus idedlnej povesti
slovenskej — ako to sdm v podtitule oznaduje — opiera sa o kompoziéné
postupy a Stylistické formy slovenskej Iudovej rozpravky. Do jej sujetovej
sféry a rozpravkovej atmosféry sa vélefiujd historické motivy, spracované
celkom volne. Folklérne vychodisko obohacuje vSak Hrobon o novd, vyzna-
movo najdélezitejéiu vrstvu mesianistickej vizie ako nositelke autorovej filozo-
fie dejin. Nosdkov Laborec je uzemnenejii, opiera sa o prvky miestnej fudovej
povesti, tvoriacej osnovu deja, ktory je poprestykany historickymi motivmi.
Tu sa pévodné Tudové vychodisko prekondva Stirovskou ideou slovanského
sturufenstva. Ukdzalo sa vSak, Ze historizujica Iudova préza méZze byt iba
podnetom pre historickd novelu, no nestaéi poskytnif osnovu na dotvorenie
jej konecepcie. Préve Kalindiak najlepSie pochopil obmedzend funkeiu folkiérnej
indpirdcie iba ako vychodiska pre celkom nezdvisli umeleckd kondtrukeciu
historickej novely. v

2. Dokumentdrny typ historickej novely, ¢. j. préza ako ilustracia histérie
nemé svoju vyhranend podobu. Najviac k nej inklinuje dastou svojej tvorby
Samo Tomésik (Bafovei na Murdnskom zédmku, Odboj Veselinov a i.) a Siastodne
aj Janko Matiska (Zhoda liptovska).? V tomto type prevldda didakticko-fakto-
graficky moment nad fiktivnym a umeleckym, dej sa rozvija v chronologickej
postupnosti na spdsob beletrizovanej kroniky. Vernost historickym faktom
je zékladnym prineipom novely, %0 mé za nésledok znaéni kompoziéni roz-
trie§tenost. Oproti tomuto typu novely sa Kalindiak distancoval: ,,Tomasikovi
st historické datky hlavnym predmetom, mne len boénou vecou.“s Zarovei
Tomasikovu realizéciu tohto typu hodnotil kriticky a odmietavo.

4 Obe vydli v I. roénflzu Orla tatranského 1845/1846: HROBON, 8. B.: Céra povesti,
¢é. 21—22; NOSAK, B. Laborec, &. 28— 30.

5 TOMASIK, 8.: Baovei na murdnskom zémku. Sokol 1864, tenZe, Odboj Veselinov.
Orol 1870; MATUSKA, J.: Zhoda liptovsks. Orol Tatrénsky III. 1847 —1848, &. 90—93.

6 Kalindiak J. v liste Andrejovi Sytnianskému. In: KALINGIAK, J.: O literattre
a Judoch. Bratislava 1965, s. 300.
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3. Oproti Tomésikovmu ,,empirickému‘‘ typu dokumentérnej prézy sa
usiloval Hurban vytvorif narodnejsi typ, ktory mozno nazvat historicko-doku-
mentdrnym. V Olejkdrovi’ sa podobne ako Tomésik opiera o historické fakty
a vo velkej miere ich reSpektuje, ale nad nimi odviZne konstruuje zlozity
a napinavy sujet, ktory je nositelom historicko-filozofickej myslienky ako do-
minanty diela. Tu sa Hurban stretdva so svojim antipédom Hroboriom: obaja
hladaji v dejindch ich hlb&i zmysel a projektuja pritomnost i buddenost skrze
obrazy minulosti. Jeden vychédza z folklérneho zédkladu, druhy z dejinnych
dokumentov. V Hurbanovej novele st vSak historické fakty a dobrodruzny
sujet podriadené predstave o velkej historickej osobnosti (Mattsa Céka) ako
média autorovej historicko-filozofickej koncepcie. Tato historiozofickd idea
zapadé do rdmea Starovskej filozofie slovenskych dejin, tendenéne (nacionalno-
didakticky) projektujtcich ,,velkd‘* minulost do nddejnej buddcnosti. V monu-
mentalizécii dejin a postdv sa Hurban pribliZuje Hugovej koncepcii, ibaze
menej poetizuje a viac zdéraziiuje urdujicu povahu dejinnych faktov. Svoj-
rdznu koncepeiu historickej prézy Hurban v8ak nerealizoval dost organicky
a v pretavovani rozlitnych zloziek nedosiahol ,,ckrdhlost®, akd sém poZa-
doval. Liiac sa v nejednom ohlade od Kalindiaka ako antipéd (historickost,
tendencia, monumentalizicia), vytvoril popri jeho novele najzaujimavejdi
typ historickej novely v slovenskom romantizme.

Vrchol tohto zdmeru pripadsd Kalintiakovej historickej novele, hoci nie
v zmysle vyldstenia, kedZe cesty boli rozliéné, ale ako realizovanie najvysSej
estetickej hodnoty a najoriginilnejsie riefenie, ktoré prinieslo celkom osobitny
typ, ,,variant‘ aj na &ir§om nadndrodnom pozadi.

Vdaka odlisnému charakteru literdrnej tradicie mala chorvéitska histo-
rickd préza romantického obdobia objektivne priaznivejSie predpoklady na
svoj zrod a rozvoj. Velky renesanéno-barokovy historicko-filozoficky epos
Osman Ivana Gunduliéa (17. storodie) patril k zédkladom tejto tradicie. Na fiu
nadvizoval svojskym spésobom v 18. storoéi rozsiahly cyklus historickych
spevov a piesni, ktoré v duchu Tudovej bohatierskej epiky skomponoval mnich
Andrija Kadié-Miosié (Razgovor ugodni naroda slovinskoga). Sama t4to epika
vo svojej pbévodnej podobe Zila medzi chorvitskym Tudom ako vysoké ume-
leckéd hodnota a po vynikajtcich zbierkach Vuka KaradZiéa zatiatkom 19.
storoia, ocenenych celou kultirnou Eurdpou, dostala sa aj do mimoriadnej
pozornosti a chorvétskeho ilyrskeho hnutia. Organickym plodom a origindlnou
asimildcion ludovej i literarnej tradicie, ako aj podnetov dobového eurépskeho
romantizmu bolo najzreldie dielo chorvatskeho romantizmu — hrdinsko-histo-
ricky epos Ivana Ma¥uraniéa Smrt Smail-age Cengita (1846). Historizmus

? Nitra, III, 1846.
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chorvéatskych romantikov sa mohol opierat aj o ststredeny a intenzivnu &in-
nost dobovych historikov vo zverejliovani archivnych materidlov (Ivan Ku-
kuljevidé). '

Napriek tymto objektivne priaznivym okolnostiam sa chorvatska historic-
k4 préza utvérala velmi namdhavo a pomaly. Dostala sa do stredu zdujmu u
prvej genericie chorvitskych romantikov z Gajovho ilyrskeho krazku, ale
rozsahom a kvalitou nedosiahla vyznam ani droveil najlepsich diel poézie.
Lyrické bésne P. Preradoviéave a hrdinsky epos 1. MaZuraniéa nenadli v nej
svoj prozaicky ekvivalent. Napriek tomu je to ddlezité etapa vo vyvine chor-
vitskej prézy, znamend — podobne ako u Stdrovecov — jej konstituovanie
v novom spisovnom jazyku. Ziroveil pripravuje pédu pre vznik Senoovho
historického roménu v zéverednom obdobi romantizmu. Chorvitske literdrne
dasopisy (Neven a Kolo) prinsfaji v Styridsiatych a patdesiatych rokoch
historické rozpravky a poviedky celého radu autorov (Ivan Kukuljevié-Sak-
cinski, Ivan a Ferdo Filipovié, Ilija Okruglié¢ Srijemac, Mijat Stojanovié,
Mirko Bogovié & Janko Tombor).8

Vaésinu tejto historizujice]j prézy moino spoloéne charakterizovat. Prvky,
ktorymi sa vyznaduje, si velmi heterogénne, odkryvajt rozliény pévod a pod-
nety v Sirokej & pestrej Skéle od Iudovych predloh aZ po napodobiiovanie cu-
dzich, najmé nemeckych vzorov. Béasnické fighry, kompoziéné schéma a fan-
tastické postavy magickej ludovej rozpravky a hrdinského eposu sa v tejto
préze prepletajl s osvietenskou didaktikou a obsfirnymi poudeniami z dejin,
zemepisu, fléry a fauny. Vetko je to vedla seba ako prejav prvotného kvasu
rozliénych &tylov bez asimilécie do nového organického tvaru. Vlastné histé-
ria tvori iba skromné zizemie. Prevlada ,,pseudohistoricks umeld rozpravka
so silnymi prvkami osvietenstva“ (M. Sertié) a hajddcko-turecks poviedka.

Préza tohto obdobia tematicky derps z bohatyceh tradicii protitureckych
bojov, ktoré boli vtedy eSte Zivou pritomnostou v znadnej &asti priestoru
chorvitskeho a juznoslovanského etnika. T4to tematika bola zsroveil aj jadrom
folklérneho ,,historizmu® v junickom epose. Kompozicia je pomerne ustélens:
nesujetovy obsiahly Gvod v podobe vecného vykladu o dobe, mieste, pomeroch
a mravoch, po iom nasleduje vlastny pribeh, ukondeny epilégom a poudenim,
Gasto priamo adresovanym &itatelovi.

V tomto obdobf uz dédvno funguje scottovsky model ako dominanta histo-
rickej prézy v Eurépe, aby doskoro prepustil svoje vediice postavenie rodiacim
sa socidlne-psychologickym roménom realizmu. Hoci sa o Walterovi Scottovi

8 V charakteristike chorvéiskej historickej novely pred S8enoom sa opierame o préce:
SERTIC, M.: Stilske osobine hrvatskog historijskog romana. In: Hrvatska knjizevnost
prema evropskim knjiZevnostima. Zagreb 1970; BARAC, A.: Hrvatska novela do Se-
noine smrti. In: Rad JAZU. Zagreb 1952,
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vela piSe vo vtedajSich zdhrebskych Gasopisoch (najmé v nemeckej Lune),
ftyridsiate a patdesiate roky znamenaji v chorvitskej préze este vladu pred-
seottovského tzv. trividlneho historického roménu nemeckého pévodu. V iiom
mé historickost iba vonkajsie ornamentélne znaky.

Zo zajatia tychto preZitych konvencii sa usilujd vymanif chorvitsku
historickd prézu dvaja autori: Mirko Bogovié (1816—1893), prekladatel Ka-
lindiakovej Bratovej ruky a ,,najreprezentadénejsia osobnost literadrnej genercie
pitdesiatych rokov* (M. Sicel) a mlad¥ prislunik ilyrskeho kruhu Janko
Tombor (1825—1911). Bol to slovensky katolicky kilaz, ktory sa usadil v Chor-
vatsku a svoje prvé dojmy opisal v cestopisnej érte Ohlasy Slovika zo Slavénie,
uverejnenej v Orle tatranskom. Venoval sa najmé historickej novelistike.

Tematicky sd obaja autori este znadne v podrudi tradiénej zbojnicko-tu-
reckej novely (Bogovié: Hajduk Gojko, Crnogorska osveta, Tombor: Hajduko-
va zaruénica). Konvenény repertoar viak rozsiruji aj o iné témy z chorvatskych
dejin. Tombor pife o templérskom ride z 13. storodia i o revoldcii r. 1848,
Bogovié novelisticky spraciuva chorvitske dejiny v rozpéti Siestich storodi;
obaja sa zadinajt opierat aj o kroniky a historické dokumenty. Bogovié je
dobrym rozpravadom a rozprivadovo pasmo spestruje aj Zivym dialégom, Tom-
bor uvidza do pribehu aj postavy z kaZdodenného Zivota a dobovych &itate-
Tov si ziskava pitavou fabulou a vyvéZenou kompoziciou.

Si to v¥etko prvky, ktoré zjednotil a na nirodnejiiu troveir umeleckého
celku povyiil tvorea chorvétskeho historického romanu August Senoa (1838 —
1881).

4

Slovenskd a chorvatska historickd préza maji pribuzné mimoliterarne
motivy svojho vzniku. Ich zrod a vyvin je podmieneny a stimulovany kom-
plexom spolodensko-historickych momentov, obdobnou situdciou v konstituo-
vani oboch nirodov ako novodobych subjektov dejin. Rodiace sa narodné po-
vedomie mohlo kliéit a zriet uvedomovanim si dejinnej minulosti, neprerusenej
kontinuity nirodnej existencie, bésnickym zveliSovanim minulych dejov. Slo-
véci a Chorvati sa ocitali v konkrétnej situdcii rakdskeho mocnérstva v potlade-
nom postaveni. Z tohto sklddeného poloZenia prebiidzajiceho sa ndroda vzni-
kala potreba prekonat ho ideologicky aj morélne uvedomovanim si vlastného
narodného subjektu, jeho prav na rovnocenny, slobodny vyvin v spolodenstve
inych narodov.

V romantizme, ktory bol estetickou formou ideoldgie ilyrskeho i §tirov-
ského hnutia, mohla vykonivat tdto funkeiu popri hrdinskom speve najmé
historicks préza. Jej konstituovanie v rdamei druhovej skladby romantizmu
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bolo nevyhnutné z imanentnych aj ideovo-spolodenskych dévodov. Pred slo-
venskou a chorvatskou historickou mnovelou a roménom sa vyndralo niekol-
ko floh:

a) vyjadrit sebareflexin o historicke] existencii néroda, o trvalosti jeho de-
jinného subjektu v umelecky transformovanej podobe,

b) realizovat tito podobu ako epickd prézu, ako zédbavné, dobroduzné &-
tanie, a tym vytvorit komunikativny most k éitatelovi,

¢) rozpravanie o minulosti projektovat ako optimistickd perpektivu né-
rodného vyvinu, ¢. j. aktualizovat jeho zmysel.

Kalindiak a Senoa uskutodiiovali tieto dlohy v zévislosti od charakteru
historickej latky, ktord ponikali vlastné narodné dejiny. Stvériiovali ju
z hiadiska svojich ideovych pozicii a vlastnej poetiky historickej prézy.

Slovensko a Chorvétsko ako ndrodno-etnické jednotky patrili viac storodf
do spoloéného mnochonaciondlneho §titneho dtvaru. Ich vlastnd §tdtnost le-
gitimne fungujdca iba v kratkom ranofeuddlnom obdobi, bola bud velmi
obmedzend (Chorvatsko), alebo vdbec neexistovala (Slovensko). Ako narodné
subjekty neboli uréujicimi tvorcami vlastnych dejinnych osudov vo svojom
priestore, ale skér pasivnymi a podriadenymi objektmi inych sil. Namiesto
dominujtcej, dobyvadnej, alebo organizatorskej funkeie pripadla im funkeia
sebaobranné, opoziénd a Sasto aj deftrukéna. Historicky vyznamné osobnosti
ustupovali namiesto raz pritlmenému, inokedy otvorenému a birlivému pohy-
bu viac-menej anonymného davu, Sirokej Iudovej masy, ktora je skutoénym
subjektom nielen slovenskych, ale do znaénej miery aj chorvatskych dejin.

Z charakteru dejin vyplyval aj potenciondlny tematicky repertoar chorvat-
skej i slovenskej romantickej prézy. Pred chorvatskymi a slovenskymi roman-
tikmi stali tieto zakladné tematické okruhy:

1. Krétka epocha ranofeuddlneho samostatného §tétu (panovanie nirod-
nych dymastif u Chorvatov, Velkomoravsks riSa u Slovakov).

2. Bpolodné ,,uhorské” obdobie s protitureckymi vojnami a protirakisky-
mi povstaniami (Zrinsky a Frankopén, Matas Cék, Réakécziovei a Thoksly).

8. Ludové protipanské zbojnictvo a sedliacke protifeudilne povstania
(hajdueci, uskoci, Mate] Gubec u Chorvatov, janoifkovské tradicia na Slo-
vensku).

4. Rozvoj miest s upevilovanim hospodérske] moci a vzmahanim poli-
tickych as$pirdcii mesStianstva.

Dejinné rozpitie, ktoré obopina &as Kalmclakovych historickych noviel,
je velké: od 10.storodia (Mlddenec slovensky) s tematikou rozkladu Velkomo-
ravskej riSe az po zadiatok 18. strorodia,do ktorého zapad4 presne vymedzeny
dasovy tsek Svitého Ducha a tstupu vlny protihabsburskych povstani (r.
1708 aZ 1709) a menej urdité obdobie Reftavracie. V rozpati tychto storodi
stoja v pozadi sujetovych osnov najma tie udalosti, v ktorych vystupuje funk-
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cia slovenského etnického priestoru. Kalindiak sa stistreduje na kriziacke vy-
pravy a protiturecké boje, a najméa na protihabsburské povstania: ,,V6bec
histéria uhorska je teraz kazdému pristupnd, a najinteresantnejsie partie v nej
s dozaista 8asy rékdéeziovské a turecké, 8o som uz spomenul, okrem — Matidsa
kréla, pred ktorym reSpekt.”® (Bokom stoji jedind Kalindiakova poviedka
s inonérodnou tematikou — Srbianka, hoci aj tu ide o spoloéni dejinnd értu
historického zépasu proti tureckej expanzii.)

Cyklus noviel z ,,tureckych‘ &ias tvoria Mnich, Srbianka, Bozkovei,
Knieza liptovsky, Léska a pomsta a Pat lasky, k cyklu noviel ,rékéeziov-
skych patrianovely Bratovaruka, Orava,Svaty Duch a ReStavricia. V désled-
ku tureckého prenikania sa posunulo jadro §tdtnopolitického Zivota Uhorska
do severnych slovenskych stolic, ktoré sa tak stali hlavnym dejiskom politic-
kého Zivota a vrenia, zoskupovania sfl proti vonkajSiemu nebezpetenstvu, tu
sa mohla ako-tak zachovat neporudend Stdtnopolitickd a verejné podoba uhor-
skej krajiny. Edte vyraznejsie sa tento slovensky etnicky priestor dynamizoval
v povstaniach uhorskej §lachty proti dstrednej moei, ked sa &lachticki vodcovia
hnuti pokdsali rozsirit socidlnu zakladniu svojho pohybu, vyuzivat antifeudéine
nélady u rolnickych poddanych més a sTubmi ich ziskavat na svoju stranu.

Pestry a rozsiahly tematicky repertodr Kalindiakovej historickej novely
nie je uréovany autorovym Gsilim demonstrovat ,,historickost‘‘ slovenského na-
roda, rekonstruovat v umeleckych obrazoch jeho dejiny, zdéraznit jeho minuld
sldvu, boje, postavy, zasluhy. Jeho tematickd volba nenadobtda povahu ,,na-
ciondlnej symboliky”. Tym sa Kalindiak odliuje od svojich stidasnikov —
Hurbana i Tomdsika, pre ktorych prave téma tizko sivisi s pokusom naplnif
ju symbolom a mytom. Velkomoravska tematika je u Kalinéiaka celkom na
okraji, nespaja sa so vzitou predstavou ostatnych staroveov. Naopak, Kalin-
ciak do jej ramea vklads aktudlnu problematiku $tdrovského asketizmu, prob-
lém jednoznaénej upriamenosti na nadosobny &in, zatladujici vietko subjek-
tivne ako rozkladné a oslabujice, a v hlavnej postave préve tento Stirovsky
rigorézny postuldt problematizuje.l0 Ani v postave Mateja Korvina, ,,pred
ktorym reSpekt‘‘ sa nerealizuje symbolika o ITudovom monarchovi ako dejinné
konstrukeia-idea, ale sa rozvija (v Bozkoveoch a KnieZati liptovskom) Tudové
predstava o poluditenom monarchovi, strhnutom z vysokého piedestilu
a postavenom na roveii ostatnym Iudom. Kalindiak obchadza Matisa Céka,

? KALINCIAK, J.: Epilég namiesto prolégu k ,,Orave®, Otvoreny list Jankovi
Matigkovi v Kubine. In: KALINCIAK, J.: c. d., s. 187.

10 Upozoriiuje na to J. Noge v monografii Slovenskéd romatickéd préza. Bratislava
1969, s. 416. Okrem Nogeho prdce sa pri interpretdcii Kalindiakovho diela prihliada
k bohatej literatire, najmi k monografii A. Mrdza, Jan Kalintiak. Martin 1936 a jed-
notlivym $tiudidm S. Kréméryho, M. Pisita, V. Kochola a i.
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postavu obItbend u ostatnych Stéroveov, spatd aj s uréitou symbolikon —
sttrovskou zidealizovanou predstavou ,,p4na Véhu a Tatier”. Nejakd ,,slo-
venskd myslienku‘’ by sme tazko nadli aj v najvadsom poSte Kalindiakovych
noviel, derpajicich ndmety z , tureckych® a ,rakdcziovskych® &ias, lebo po-
litické ciele tychto pohybov Kalindiak vo svojich noveldch nespéja so sloven-
skymi naciondlnymi zdujmami. Programovo vyhlésil, Ze je proti ,,tendencii*
v historickej prdze a thto zdsadu vo svojej tvorbe aj uskutocéiioval. ‘

Zmysel svojej tematickej volby, najmé jej interpretécie, naznadil sdm
Kalin&iak v poeticko-reflexivnom tivode k novele Liska a pomsta; evokujic
,,tie nade kraje*: , Nade paldce sd skaliny hor, ich ozdoba Siroké Sumiace hije
i #1té polia i kvetnaté liky, nase lampy st hviezditky noéné, nasa hudba st
hromy nebeské, nase spevy st pesnidky dedinskych dievdat, naSe myslienky
st sny o zlatych budicich Sasoch, nafe city st city lasky, city 8loveka naj-
vysSie, 1t '

Historickd poetizécia slovenského etnického priestoru je hlavnym zmyslom
Kalingiakovej tematickej volby — to jeho ,,ako my tu v Uhréch Zijeme a dy-
chame*’ podané v pestrej dasovej projekeii.

Oproti tomu sa tematickd volba chorvatskeho autora historickych roma-
nov javi ako naciondlne funkéni. Tato rozdielnost urdovala nielen odlisnd
poetika oboch autorov a chépanie funkeie historickej prézy, ale do znaénej
miery aj sama povaha materislu, iny charakter chorvitskych dejin, ba aj
odli¥né geopolitické umiestnenie chorvitskeho etnika na krizovatke zdujmov
velkych dobovych mocnosti (Rakidska, Bendtok, Turecka). Ak sa Stirovské
predstava o $tatnosti, ktord napokon nikde nebola spétd menovite so slovaci-
tou, uchovévala vo vedomi o $asovo velmi vzdialenej Velkej Morave, Stirov-
cami — a predtym Hollym — bésnicky preexponovand, u Chorvitov sa toto
povedomie opieralo o historickii skutodnost, nielen o dévnejSiu existenciu
chorvéitsko-dalmatinskeho feud4lneho kralovstva, ale aj o jeho legitimné zvys-
ky. A hoci uhorské aj rakiske sily ustavidne oklieftovali tieto préva, nepodari-
lo sa im vytriet ich z vedomia chorvatskej §fachty, zemianstva a vzméhajiceho
sa medtianstva. Prvd generdcia chorvatskych romantikov aj ich néstupca
Senoa sa usilovali vo svojich dielach toto vedomie nielen kriesit, ale aj rozvijat
a vyhrocovat do aktivneho nacionslneho programu. Senoove historické romény
a novely si v tomto zmysle programovo tendenéné: zdorazituji také momenty,
ktoré poukazujd na historickd dlohu chorvétskeho etnika nielen na vlastnom
etnickom priestore, ale aj v Sirfich jufnoeurépskych sdvislostiach. Senoa sa
upriamuje najmi na duchovné a politické stredisko Chorvitov — na mesto

1 RALINGIAK, J.: Léska a pomsta. In: Kniefa liptovsky. Bratislava 1960, s. 186,
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Zshreb — a stava sa jeho basnickym kronikdrom. Uchopenim ,,stredu’, v kto-
rom s& narodné spolodenstvo najbohatsie struktirovalo, zachytil zdroveii nie-
len udalosti, ktoré svojim centralnym postavenim ovplyvnili Zivot celej chor-
vétske] krajiny, ale zmapoval aj bohatsie zloZenie samej chorvitskej spoloénos-
ti: od jej aristokratickych vrcholkov po sedliackych poddanych. Pre vietky
Senoove romény je Zéhreb hlavnym strediskom deja: Zlatnfkovo zlato a Dio-
genes st romanmi o starom Zahrebe; Zahreb je kolbi§tom rozhodujtcich uzlov
fabuly aj v roméne Kliatba, ba i sedliacke povstanie v rovhomennom roméne
sa odohrdva v dedinkéch nedaleko Zéhrebu, spatych osudom s hlavnym
mestom, ktoré sa stdva aj javiskom jeho krvavého epilégu. Iba v novele Varuj
sa senjskej ruky! je predmetom Senocovho zdujmu iné mesto.

Oproti Kalindiakovej geografickej a Gasovej pestrosti a znatnej Sirke
v umiesteni novelistickych dejov, dynamike prendSania rozpravania z jedného
kiita slovenského etnika do druhého (Zilina, Cerveny Kameti, Spissky hrad,
Muraii a pod.) je Senoov zdujem v oboch kategéridch, najma v topografii dejov
koncentrovanejii: slovensky autor po prvy raz v slovenskej préze nadrtiva
obrysy slovenského etnického priestoru, ktory eSte nemé svoje centrum, chor-
vatsky autor sa ststreduje prave na tento stred, aby cezeti podal obraz aj celej
krajiny a ndroda. Tto redukeiu éasu i priestoru, koncentrovanost na vyme-
dzeny objekt Senoa kompenzoval ovela vad$im prienikom do hibok socislnej
struktiry a tym aj vadlou pestrostou socidlno-historickej tematiky. Kalinéiak
je basnicko-historickym topografom slovenského entického priestoru v jeho
jedinej vrstve, zastupujicej ,,narod‘’; jeho novely sd obrazom slovenského
zemianstva a jeho twdasti v protitureckych a protihabsburskych zipasoch.
Nérod sa tu individualizuje cez médium jednej triedy. Historickd préza Augusta
Senou v tematickej volbe je spojenéd s hlavnymi momentmi chorvitskych
dejin, kaZzdy z jeho roménov je nositelom istej nacionilnej symboliky. Proti-
turecké vojny a povstania boli napliiou Iudovej bohatierskej epiky, historic-
kych eposov prvej genericie romantikov (MaZuranié) i historickej novelistiky
wilyrov®. ,,Turecks* tematika sa skonvencionalizovala a opotrebovala, Senoa
zaujal k nej kriticko-odmietavy postoj. Vo svojich roménoch ju sice neobché-
dza (8asovo sa jeho diela pohybuji v obdobf, ked turecké nebezpedenstvo bolo
ote vidy aktudlne a bezprostredné), ale ju odsiva do dzadia, tvoriaceho vie-
obecno-historicky rémec. Naciondlnu symboliku v tematike jeho roménov
moZno v strudnej podobe vyjadrit takto: Kliatba — tloha chorvitskej sTachty
a zarodkov meStianstva proti eudzincom, Zlatnikovo zlato — ,hrdinska‘
epocha chorvitskej mestskej burZoazie v zdpase o rozdirenie obdianskych
naciondlnych priv, Sedliacka vzbura — aktivizécia roInickych poddanskych
vrstiev a ich socidlne a nirodné uvedomovanie, Varuj sa senjskej ruky!—
odboj chorvétskeho hranidiarskeho I'udu proti cudzinecom, Diogenes — defini-
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tivne formovanie chorvitskej burZoézie a jej vedtice postavenie v naciondlnom
zépase.

Senoove historické prézy st sthrnnym pohladom na chorvitsky narod vo
vietkych jeho zékladnych socidlnych zlozkéch, si jeho komplexnou sociolo-
gickou projekeiou. U Kalindiaka sa nérodné povedomie, vlastné i generadns,
premieta cez médium jednej vrstvy do dasu a priestoru, ktoré sa zakresluje.
U Senou sa toto povedomie aj objektivizuje v komplexnom obraze chorvatske-
ho néroda ako subjektu dejin.

5

Osobitost typu historickej prézy, aky sa konStituoval v slovenskom
a chorvétskom romantizme vo vedicich autoroch — v Kalindiakovi a Se-
noovi — mo#no si vyraznejsie predstavit na pozadi dobového eurépskeho
historického romdnu. Medzi dobovymi modelmi historického roménu mal
dominujice postavenie v prvej polovici 19. storoéia typ, ktory vytvoril Walter
Scott, pokladany zdroveii aj za zakladatela tohto Zénru. Vstdvise s chorvatskou
islovenskou historickou prézou &asto sa vyskytuje otdzka ich vzfahu k tomuto
dominantnému modelu. Viac svetla do problematiky vnesie pokus o naértnutie
zakladnych charakteristik walterscottovského modelu (a pripadne dal§ich mo-
delov), aby sa tym spolahlivej$ie mohli uréit typy Kalindiakovej a Senoovej
historickej prézy ako varianty, t. j. ako usilie o inovaciu zékladnych modelov.
Tym sa zdrovell vymedzi prinos slovenskej a chorvétskej historickej prézy
v ich hlavnych predstaviteloch do vyvinového procesu a typologickej skaly
historickej prézy eurépskeho romantizmu.

a) Spojenie ,,romanu‘ a , histérie’* uskutoéiiuje scottovsky model pomo-
cou ambivalentného sujetu, uréovaného dvoma rovinami: rovinou historickych
faktov ako konkrétneho dobového a miestneho rdmca epického sveta, a ro-
vinou subjektivnych Iudskych vzfahov, realizovanou najéastejsie v podobe
Iibostnej zdpletky, t. j. sféry najintimnejsie Iudského. Asimilujic podnety a prv-
ky star§ieho roménu Scott obohatil roménovi Struktiru o nové zlozky:
o zobrazenie politickych a historickych viinf s celym duchom epochy, o plastic-
ké zachytenia dobového koloritu. Spojil ,,poeticki historku s poéziou histérie
(Viazemskij) a vytvoril osobitné druhovi formu so sémantickym gestom ,,po-
Tudstenej histérie®.

b) Usilie scottovského modelu bolo zachytit plnost doby, vyjadrit pravdu
epochy v celej jej mnohotvirnosti, Sirke a objektivnosti. Historicky romén toh-
to typu zabers vietky vrstvy spoloénosti, vieobsiahlost je zékladom jeho histo-
rizmu. Tak bolo moZné vyjadrit hlavné protiredenia a krizy epochy, tvoriace
vyvinové ohnivk4 histérie. Atmosféru a ducha epochy vyjadroval scottovsky
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roméan cez malé zrizky a nie zobrazovanim velkych historickych bitiek, uda-
lost{ a osobnostf.12

¢) Vztah medzi , histériou” a ,,roménom, medzi* ,,dejinami* a ,,vé§tami‘
riefil scottovsky model tak, Ze zdkladny konflikt medzi historickymi faktmi
(empiriou) a ideou, ktord cez tito empirickost presvecovala, prekondval
vymyslom. Pomocou fikcie, tvoriacej osnovu sujetu, vytvérala sa atmosfs-
ra a duch doby, jej hlbsia, nekronikérska historickost a béasnicks pravdivost.

d) Toto riesenie subjektivno-ludského a objektivne historického sa
v scottovskom roméne realizovalo osobitnym typom kompozicie. V nej sa
fiktivne alebo historicky mélo zndme postavy dostali do stredu roménovej
epiky, zatial ¢o ,,svetodejinné individuality‘ sa pohybovali na jej okraji. Ne-
historické postavy sa stali ohnivkom, spajajicim histériu s oby8ajnym %ivo-
tom,

e) Siroky zaber epochy a jej zakladné protiredenia, premietajice sa do
ostrych Tudskych konfliktov, nsdhlych zvratov a bezprostrednej scénickosti sa
dali najlepsie zvladnut pomocou kompozicie, zaloZenej na dramatickom prin-
cipe. Historicky romén scottovského typu je romédnom romantickym.

f) Jednym z dblezitych znakov uplatnenia poetiky drimy je vyznamné
funkeia dialégu. Dialég charakterizuje postavu psychologicky a sociilne,
vysvetluje udalosti a emotivne podfarbuje zobrazované scény. Prehovor postav
v Scottovych roménoch sa uskutoéiiuje na rovine siidasného jazyka s istou ten-
denciou k archaizéeii, ale bez ,,antikvarnosti, t. j. bez usilia ,,verne* repro-
dukovat jazyk epochy.

g) Hrdina scottovského modelu historického roménu je priemerny &lovek,
predstavitel Iudského ,,stredu‘. Nie je to ani , totdlna individualita® (Hegel)
hrdinského eposu, ani ,,génius‘‘ alebo démonickd figira byronovskej poémy.
Koncepcia hrdinu mé svoje filozofické a kompoziéné zdévodnenie. Celistvy
pohlad na epochu v jej krizovych zvratoch predpoklads stibeZnost i prepletanie
velkych pohybov, vojen, vyprav, prevratov, sprisahani a pod. s plynutim
obydajného, kazdodenného Zivota. Prirodzenym spojenim oboch sibeZnych
procesov alebo podSb jednotného ,historického Zivota sG obydajni ludia
a mélo zndme dejinné postavy, ktoré moZno modelovat s velkou davkou fikcie.
Tieto postavy kompoziéne spéjaji protivnicke tabory (najdastejSie pomocou
Iibostnej zépletky). Ich ,,prevodovi® funkecia v celkovom mechanizme
novej epiky je vyraznej$ia ako hibka ich charakteru.

h) Oproti strohej diferencovanosti materidlov, emdcii a $tylov v klasi-
cistickom roméne predstavuje scottovsky model historického romdnu isilie

12,V historickom roméne nejde o prerozprévanie velkych historickyeh udsalostf,
ale o poetické ofivenie tyeh Iudi, ktori sa tychto udalosti zidastiovali.“ LUKACS, G.:
c. d., s. 32.
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o syntetickost. Bol to roméan, ktory ,,nutil sidasne plakat i smiat sa, rozjimat
nad osudom niroda i znepokojovat sa zdroverl pribehom tuldka‘‘.*® Tym sa
vytvérali zdklady roménovej epiky s celostnym pohladom na dobu é&loveka,
vyjadrujiicej tendenciu k synkretizmu druhov a &tylov.

Popri dominujicom scottovskom modeli existovali aj iné tendencie a pred-
stavy o historickom roméne, zvasia modifikujice niektoré stranky zékladného
modelu. Franctzski romantici Vietor Hugo a Alfréd de Vigny vytvaraji typ
s mnohymi styénymi bodmi, ktory predstavuje pozoruhodny variant
secottovského modelu. Zapadé aj do nisho zadujmového pola, ked%e prekrodil
hranice vlastnej literatiry a stretol sa s istou ozvenou aj na slovenskej a chor-
véatskej pode.

Hugo vysoko ocefiuje Scottov romén, ale sa pokusa rozvinidt ho: ,,Po
pitoresknom, ale prozaickom roméne Waltera Scotta treba vytvorit inaksf
romén, ktory bude, podla nisho ndzoru, krajii a tplnejii. Je to romén, ktory
je stdasne drémou i epopejou, je obrazny, ale aj poeticky, redlny aj idedl-
ny, pravdivy, ale aj monumentdlny, romdn, ktory prinavrdti Wal-
tera Scotta Homérovi. 14

Hugo a de Vigny sustreduji svoju pozornost na velké historické postavy.
Ak Scott kvéli maximélnej pravdivosti rozélenil romén na dva samostatné,
hoci sa prepletajiice rady — pravdu a vymysel — a roménového hrdinu oddelil
od historického hrdinu, Vigny chee znovu zjednotit tieto dva rady a politického
hrdinu urobif aj roménovym hrdinom. Vigny zdorazitje eSte vo vidiej miere
ako Scott voInost fikeie a hoei vlastny romén buduje na obrovskom mnoZstve
preskiimaného historického materislu, volne presiva a spaja dejinné fakty.
Oproti ,,etnografizmu® a deskripeii podnikd vypravy do psycholégie svojich
historickych postdv, objavujic v nich dichotémiu dobového, historicky ob-
medzeného, a ,,vecného®, vieludského, &im tieto postavy a idea roménu pre-
rastali do pritomnosti aj buddenosti.

Ak scottovsky romdn, ktory zachovéva rovnovaznost vietkych zloZiek,
moZno podmienene oznadit ako romén harmonicky, pre variant, o ktory sa
usilovali Hugo a de Vigny, by zodpovedalo pomenovanie roméan poeticko-mo-
numentdlny a tendendny. Nezdvislost k dejinnym faktom a absolutizécia deja
predstavuje romén-fejtén. A. Dumasa s jeho uvolnenou, ,,otvorenou* Strukti-
rou, uspdsobenou pre neobmedzeni moznost opakovania dejovych sekvencii
a zépletiek v podobe seridlu. Ide o historicky romén vyrazne dobrodrufného
typu.

Vo franctzskom romantizme vSak existoval romén, ktory sa vymykal

13 REIZOV, B. G.: c. d., s. 1381.
1 Hugova kritiks Scottovho roménu Qentin Durward, cit. podla Lukdcsa v cit.
diele, s. 67.

130

z modelového pola Scottovho roménu a vznikol ako jeho programové opozicia.
Hoci tento model nedosiahol v eurdpskom romantizme vasi{ dspech a roziirenie,
predsa vystupuje ako protivéha scottovskej dominanty. Je to historicky romén
Prospéra Meriméeho (Kronika vlady Karola X1II). PridrZiava sa stroho doku-
mentov a faktov, sistreduje sa na detaily, opiera sa o anekdoty, archaizuje
prehovory postév i rozprivadovo pasmo, usiluje sa o najiplnejiie rekongtru-
ovat atmosféru doby, voli si formu kroniky alebo memodrov a tym aj dasovo-
linedrnu kronikérsku kompoziciu. Dejiny ,,privatizuje’’, zobrazujic ich
z tzkeho horizontu archaizovaného dobového rozprivada, rezignuje na glo-
bélnu ideu, jeho racionalisticky pristup zafarbuje vSak rozprévanie ironicko-
skepticky.

V literatdrach slovanského romantizmu je najvyraznejiim predstavitelom
tohto typu Jézef I. Kraszewski, ktory vyZadoval od historického rominu
,mikroskopickd podrobnost®. Integroval vSak neskorfie aj podnety scottov-
ského modelu, ale ich modifikoval v zmysle Gplnej vernosti historickym fak-
tom, nad ktoré zéroveinl klenul urditd ideovi stavbu, , historickd ideu‘’, poki-
Sajie sa pomocou faktov rekonstruovat zmysel doby, poslanie naroda v dejinéch
sveta.

Je to dokumentdrny model historického romanu v dvoch podobich — empi-
rickej (Mérimés) a historiozofickej (Kraszewski).15

Modelové siet, nadrtnutd iba strudne a schematicky, nie je odfaZitd
a odtrhnuté od skiimaného literdrnohistorického materishu. Uzko s nim stvisi
nielen teoreticky, ale aj priamym poukazom analyzovanych autorov na existen-
ciu dobovych modelov a variantov. Tito diferencovanost mé v mnohych svo-
jich Vyrokoch J. Kalindiak a metaforickd zmienka o ,.englizovani* a , fran-
cizovani’ sveddi o tom, Ze modelové variabilita, vyplyvajica aj z jeho dobo-
vej teoretickej orientovanosti, #ila v jeho tvorivom vedomi. Senoa, dobry
znalec Scottovych a franeizskych historickych roménov, zndmych v prostredi
jeho prazskych Stadif, prekladal v tomto obdobi aj roman celkom opaéného
typu — Kraszewského Dieta starého mesta, ktoré sa — ako piSe r. 1863 svojmu
priatelovi — ,,teraz prekladsd do vietkych eurépskych jazykov*.1é

Pokial ide o pokus rekonitruovat kalindiakovsky a Senoovsky variant
na pozadi dobového historického roménu a novely, nesporne je existencia
scottovského modelu dominantné a najviac stimulativna, ale jeho postavenie
nevyluduje pritomnost inych variantov, ba i opoziéného modelu dokumentér-
neho roménu vo vedomi slovenskych i chorvitskych romantikov. Potvrdi to
pokus o vymedzenie kalin8iakovského i §enoovského typu a ich vztahu k vlast-

15 Porov. pozndmku 3. Aj: DANEXK, W.; O malzetistve powiedéi z historia. Ruch
Literacki 1964, z. 1; LASIC, §.: Roman Senoina doba. Rad JAZU 341. Zagreb 1965,
16 JELCIG, D.: c. d., 8. 66.
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nému invariantu, scottovskému ,,harmonickému‘* modelu a dal§im vyraznym
variantom, ako aj k protikladnému modelu dokumentarnej historickej prézy.
K nej mali blizko Kalindiakovi saasnici Hurban a Tomasik a tsilie o faktogra-
fickti vernost bolo priznaéné aj pre Senou.

*

Augusta Senou nazyvali uz jeho sidasnici a potom aj neskorsi literdrnf
historiei ,,chorvitskym Walterom Scottom®.1? Toto metaforické pomenovanie
vyjadruje podstatu typu Senoovho historického roménu, v ktorom sa svojrazne
modifikuje zdkladné poetika Scottovho roméanového diela, ako sme sa ju po-
kisili naértnit. Délezity je vSak rozdiel v hodnotiacom, t. j. svetondzorovom
postoji medzi Scottom a Senoom, &o mé désledky pre variabilitu Senoovho
typu.

Scott je obrateny do minulosti a ideologicky spojeny s konzervativnymi
silami, hoci mu to nebréni, aby dejinny proces zachytil objektivne a ukézal
rozklad feudélnej spolo&nosti ako nevyhnutnost. Senoa je basnikom vzméha-
jiceho sa drobného, naciondlne povedomého mestianstva. Z tychto pozieii
skima dejinné pohyby a obrazy, je preniknuty vierou v buddenost tejto triedy,
ktors uiho vystupuje ako reprezentant celej narodnej spoloénosti. Autor je
progresivne tendenény, idealizuje svoju mladd mes$tiansku triedu, mé do-
veru v jej neskazené sily. Jeho epicky svet je efte ,jednotny a uplny; niet
v iom stdp po dezintegricii a rozklade hodngt.“18

V mladej chorvatskej burZoszii vidi Senoa potencionilneho hegemdna,
ktory spoji vSetky triedy do nirodnej jednoty. Hoei mu neunikaji socidlne
z4pasy, ba zobrazuje ich éasto, neskryvajic sympatiu k utladanym, nacionilny
moment prevazuje nad socidlnym. Celd projekeia chorvéitskej spoloénosti,
evokovand analdgiou historickych obrazov, je usmernené na myslienku nacio-
nélnej jednoty proti cudzineckej expanzii a jej rozkladnému vplyvu. Svojim
historickym roménom vyjadruje Senoa eite nevyderpant romantickd ideu
gvojej doby, ideu naciondlneho oslobodenia a svojbytnosti.

Tento zémer mal za nisledok istii monumentalizdciu a poetizéciu, zveli-
denie aj mierne prikréslenie ,,hrdinského* obdobia mestianskej triedy, rolnic-
kého povstania i odboja primorského rolnicko-mestianskeho Zivlu proti cudzi-
neckej moci. V tomto zmysle mu bola blizka Hugova koncepecia a tsilie de
Vignyho vernost dokumentom priviest do sdladu s ,,ideou®. Reé faktov mala
vyjadrit filozofiu dejin chorvétskeho naroda a odhalit jeho poslanie v deji-
nach sveta. )

17 BARAC, A.: August Senea. Zagreb 1926, s. 98.
18 SERTIC, M.: c. d., s. 206.
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Senoa ako prislusnik utladovaného, ale nepoddajného a Zivotaschopného
malého néroda nezostal pokojnym, objektivnym pozorovatelom a nenechal,
aby velkost a monumentélnost hovorila sama za seba. Stylizoval ju a umoctio-
val, na domacu adresu budil a burcoval a zdroven dival na vedomie ,,veku
1 svetu® jeho zivi pritomnost.

Vztah Kalindiakovho typu historickej novely k dominujicemu (scottov-
skému) modelu je volnejsi, &im vystupuje aj vyraznejsi rozdiel medzi jeho
a Senoovou historickou prézou. Kalindiak plodne vyuZiva najmé kompozidné
riefenia scottovského roménu s odsunutim ,svetodejinnych individualit®
na okraj epiky a zataZenim sujetu fiktivnymi postavami, takZe je edte vo vadiej
miere ako u Scotta vymysel hlavnou konstrukénou sférou Kalindiakovho
epického sveta a jeho evokéicie histérie. Uplatiiuje aj dramaticky princip
kompozicie ako prostriedok na zvladnutie dobovych prideni a vreni, zrdZok
zéujmov a prepletania historického i subjektivneho, priéom rozohrdva bohaty
invent4r postupov a foriem pre dramatickd intenzifikdeiu rozpravania. Toto
usilie podporuje aj dialég, ktorého viacndsobnd funkeiu v prozaickej epike
Kalindiak diferencovane pouziva.

Ziroveti sa Kalinsiakov typ odliduje od scottovského aj od roménu Augusta
Senou. Do znadnej miery je odli¥ni genéza jeho epiky. Hoci aj Scott alebo
Senoa integruji Iudové pramene, rozhodujicou zostdva histéria, jej dokumen-
ty. Kalin8iaka ptta viak histéria v jej svojréznom ludovom podani, litka,
ktorej sa uz dotkol I'udovy rozprivad a udal jej osobitny, dasto aj nadskutodny
rozmer. Bytostnym vztahom k Tudovej predlohe je Kalingiak blizky N. Gogo-
Tovi a M. Czajkowskému, pre ktorych aj Iudovéd povest tvori dostadujtci
poeticky zdklad pre celd sujetovi stavbu a vyjadrenie atmosféry.1?
iz Kalindiakova historické novela sa pritom vyznaduje niektorymi celkom
samostatnymi znakmi, ktoré nie si vysledkom modifikdcie existujhcich
modelov, ale autorovym najvlastnejdim prinosom aj do nadndrodného kontextu.

Je to zvlistne chépanie kategérie dasu. Rozpatie mnohych storod je
v jeho noveldch iba vonkajikovo determinované. Vnutorne je to das historicky,
subjektivny Sas samého autora, projektovany cez spomienky na detstvo.

Ovela dolezitejsia je pre Kalindiakovu novelu kategéria priestoru. V jeho
epickom svete sa konstituuje slovensky etnicky priestor, topografia Slovenska
s jednotlivymi stolicami, 8im sa vytvéra povedomie geografického umiestnenia
8 pozndvacimi znakmi: horami, riekami, zdmkami a mestami. Cas je pominutel-
né premenlivéd kategéria — tak ako historické osobmnosti, bitky, vpady, po-

19 Na tieto stivislosti upozornili: KRCMERY, §.: Stopatdesiat rokov slovenskej lite-
ratiry. Vyber z diela III. Bratislava 1954, s. 113; DURISIN, D.: Slovenskd realistickd
poviedka a N. V. Gogol. Bratislava 1966, s. 25 an.; MRAZ, A.:c.d.,s. 179 an.; HVISC, J.:
Epicks literdrne druhy v slovenskom a polskom romantizme. Bratislava 1971, s. 245 a n.
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vstania i ,,reStavracie®. Kalinéiak pochopil Specifickost slovenskej situacie aj
osobitnost dlohy slovenského autora historickej prézy. Autori inych narodov
{Scott, Hugo, Puskin, Gogol, Czajkowski i Senoa) mohli derpat moralnusily,
narodné povedomie a dejinny optimizmus zo samého historického procesu,
vyjadreného kategériou Sasu. Slovensky autor nachadzal zdroje nacionélnej
sebaistoty, ktoré spodivali v zotrvévani aj pretrvavan{ vliastného ,,bezdejinné-
ho* etnika, v konkrétne-historickom priestore. Tento svojrazny spdsob existen-
ecie vlastného néroda vystihol Kalinéiak filozofiou svojej novelistiky, vyjadre-
nou aj v jej poetike.

Histéria a krajina v Kalindiakovych noveldch splyvajd. Krajina v tychto
novelach nevystupuje ako vyprazdnend, Zivelnd a samorastld priroda, ale je
pln4 obsahu, je ,,sémantizovans ‘. Cas, obsahujici deje, je v nej kondenzovany,
pribehmi pretepleny a zintimneny. Cyklus Kalinéiakovych rozpravani je aktom
privlastiiovania, uskutodiiujicim sa medzi rozpravadom a prijimatelom. Je to
nielen paysage de la nature, ale aj paysage de la culture, duchovné a zduchovne-
né krajina. Preto je v Kalindiakovych noveldch irelevantné Slenenie na obdo-
bia: kazda doba je rovnako vzdialend od rozprévada (i Sitatela) ako stredu.
Rozprévaé sa bez tazkosti prendfa do kazdej z nich, v kaZdej je doma a je to
,,dom* pre nevelké a skromné slovenské dejiny, rozpinajici sa a% na dizku
deviatich storoéi (éo je viac ako u Scotta pre kolosélne dejiny anglické). Pritom
sa Kalinéiak netrdpi privelmi pre kolorit, ,,zvyky a oby&aje®, kostymy a —
fakty.

V strede tejto krajiny je ¢lovek. Nie natolko historicky, ako skér sidasny
alebo aj buddtci, ,,vedny*. Clovek s hodnotami, ktoré najviac prekonivaji
roztrieStenost, vlastni rozkladnd funkeiu ,historickosti®, boje i stiboje, ne-
névist a vojny, dlovek milujici. Pod pestrou spletou novelistickych , historic-
kych* hrdinov od Stanislava — ,,mlédenca slovenského* a% po Neslovika
Gilberta — ,,mnicha‘ je to rad metamorféz s odli¥nymi maskami, zakryvaji-
cimi vZdy jednu jedini postavu — saméhorozprivada a autora, ktory sa podujal
na zvldStny spOsob vyrozprévaf vniatornd histériu svojho citového Zivota.
Aj mnohoraké vonkajSie podoby hrdiniek tychto noviel sii variantmi jeho
skutoénej alebo imagindrnej milej, toho ,,dietata obrazotvornosti mojej* —
ako sa pri jednej z nich nezdrzal vykriknut.

Pre Kalindiaka je historickéd novela projekeiou osobne Iudského do objek-
tivizovanej podoby historickych dejov a postav. Je to typ historickej novely

8 mocnym subjektivnym podtextom, lyricks sebavypoved zastretd historicko-
epizovanym obrazom.

*

Konfrontécia vedieich autorov slovenskej a chorvatske] historickej prézy
romantizmu poukizala na tieto vysledky:
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1. Historicky romén Augusta Senou reprezentuje variant harmonického
(waltersocttovského) modelu s tendenciou k idealizédcii a monumentalizdeii
nérodnych dejin, uskutodiovanej v rdmei historickyoh faktov.

2. Kalindiakova historicks novela vykazuje voIny vztah ku scottovskému
modelu. Predstavuje subjektivny typ historickej prézy, v ktorom sa lyricks
vypoved manifestuje historicko-epickym obrazom.



3JATHO HKJIATUH

COITIOCTABJIEHIA CIIOBALITKOII 1 XOPBATCKON JUTEPATVYP

Peziome

HpermocsnkaMy AIA KORQPOHTANMY MCTOPUYECKOH MPO3H CIOBAIKOr0 M XOPBATCKOTO
POMAHTH3MA ABIAIOTCA: THIOJIOIKYECKOE CXONCTBO neroprieckux cyneld oGoux Haponos, NX
MOUNEEHHOe MONOMEHNE B 00mell rocyrapcreennol opManun IO OTHOLIEHHIO K I'OCHOJ-
CTBYIOHIVM HAMAM ¥ BHITOKAIOMIAA M3 3TOT0 QHATOMMYHAA AKTYANBHOCTh 1fell HauHnOHATb-
HoH cBOGORE U ABTOXTOHHOCTH KAK OCHOBHOH npeiimoit cdepn :nx :mc'ropw{ecnoﬁ IPOS3HL.
970 CXGACTBO UCTOPUYECHOI0 MOJOMEHUA MOTKPENNANOCH TAKME , ONPENENeHHEM CXOf-
CTBOM DPOMAHTIYECKOTO NBIKCHEA B 00eMX HAUMOHANBHHIX JUTEPATYPAX, SUIITHLPCKOTOL
H MITYPOBCKOrO« IBIKEHNIY, KOTOPHe BO MHOTO Pa3 IPeBOCXONUNYN PAMKM JHTEPATYPHOTO
TeYeHMA MM IIKOJE Il OXBATEIBAIIN TAKe KIIIOYeBHe ABLIKOBLIE OpolieMsl (BBeZieHIe HOBOTO
NUTEPATYPHOTO ABHIKA), MONUTUKO-UFEOOrNYecKre U KyAbTYPHO-IPOCBeTUTENbHEE Mpobae-
Mu. CODOCTABIEHME WMCTOPWHECHON NpOBHl 00eWX JUTEPATYD KAK ONHON M3 HCTETHUSCHUX
OTPYRTYD MMeET CBOI HOJKOMUTENbHLIE NCXONHE IYHKT B TUOOIOIMYSCKOM CPORCTBE MAKPO-
CTPYKTYD CJIOBANKOM W XOPBATCHOM HANMOHANBHHX OCIIHOCTEl HA OTpesKe BpeMeHH HCTO-
PUIECHOT0 PASBUTHA OT HONOBMHH TPMAUATHEX I'OKOB BILIOTH {0 COMUTSCATEIX JeT, KOTophit
B 00euX JTUTEPATYPAX MOKHO XapaKTePU30BATh KAK DHOXY POMAHTMBMA, T. €. HePHOX ero
BOBHHKHOBEHNA, KYJIbMUHAIMN X OKOHYAHNA.

B papnoM xoMmuerce pasBuTHE IPO3H B 00eUX JUTEPATYPAX XaPaKTePU3YeTCA HeCKONb-
RO CBOcOOPA3HHM, B BHAYMTENBHOM Mepe AMBEPreHTHHIM DPUTMOM, YTO IPOABJIACTCA TAKKE
B ee HauGoxee momydasipHOK dopMe, a MMEHHO B Npo3e MCTOpHYeCKoM. B cioBanxoM poman-
TusMe HabmiofaeTcA sHaunrenbHas Au(eEpeHNEPOBARHHOCTL €€ THIOB, HAYUHAA OT (OIb-
raopuoro (I'po6ors, Hocak) u goxymenranbeoro (Tomammk, Marymka) THMIOB M KOHYAA
folee CTOMHEIMM THIIAMHA HCTOPHEO-(uIocodcroit mposw (I'ypban) u meropruecko mposoi
Haameanaxa, XapaKTepusyomeica cBoeoGpasHEM pelleEneM. X OPBATCHAIL POMAHTHSM Xa-
PaKTepusyeTcsa PASBATHEM TOIALKO KBYX OCHOBHEIX TUHOB, 4 HMEHHO HCTOPUYECKON NMpOSH,
BIOXHOBIEHHOY (HOTBKRIOPOM, C FARNYRCKO-TYPEUKoll TeMaTH O I OPOBH NOKYMEHTAILHOM
¢0 BpemeH Goxee cTapoif Xopmarckoii meropmy. O6a THHA IPOBH HPEECTABIEHH OXHIMI
= Temnd ke asTopamu (Borosmu, TomGop, Hywxymepmu), oZHAKO HMCTOPMYECKAS IPO3aA Ha-
XOINTCA HA INepnepuu JUTEPATYPH »HIIHPH3MAC. JIMIL B KOHIE POMAHTAYECKOM DIIOXH
OHa HaXORWT DOJNHOE PASBUTHE B HCTOPHMYECKNX poMaHax u Hosexnax A.[lenoa, ocserusmiero
CBOX BKCHYPCH B XODBATCKYI WCTOPHIO € ONpefleleHHo#l ucTOpmKO-PuaocoPcrol TOUKM
SpeHus W IPHABIIETO ¢BOell Mpose Gojyee CIOMHEIN MEeHHEl M XyHOMECTBEHHHN 00MUK.
Hecmorpsa Ha ompefiefieHHRI CABUT BO BPEMEHM MEMAY KYIEMUHANMOHHHMY IYHKTAMY CIO-
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BauKoli 1 XOpBATCKON HCTOpMUECHON nposH, upencraBieRroit Hanumumaxon u Illemoa, mx
COTOCTABIICHAE OHABAIOCH BOBMOMKAKM (aroapsa MX 3HAYUTENBHOM BCTETHISCKON peannsa-
mur B ofenx JIuTepaTypax, a Tawme GHarogapsd JLTEPATYPHO-NCTOPHIECHOMY KOHTEHOTY —
POKPYKEHUIOK PEATUBMOM, NPOHMKABIINM KAK HOBAA SCTETHYECKAA CTPYKTYPA B XYHOHECT-

"BEHHEHE COOPY:HEHUA 0GOHX aBTOPOB.

MTexoa mOHMMAN MCTOPUYECKYIO NPO3Y HAK ONpeflesieHHH BUJ HAMMOHANBHON CHMBO-
JMKA, OH JIOKYMEHTHPOBAN 0GOCHOBAHHOCTL CYIIECTBOBAHUA XODBATCHOTO HAPOZA M €ro
Ipas Ha CBOGOLY U aBTOXTOHHOCTH MCTOPMYECKUMH COONTHAMY, B TO BpeMa kak Hammmumaxr
YTBEP:HAAT CIOBAHOCTL CBOEI0 SIIMYESCKOTO MUPaA ePo 06OCHOBAHMEM B KOHKPETHOM MCTODH-
qgeckoM mpocrpaxcTse. lllemoa u300pasui IMEPOKYIO ITAHOPAMY XOPBATCHOTO O00MECTBA
¢ Gypsryasuell KaK MOTOIHIM TepPOMISCKUM KIACCOM,B3ABIINM Kype Ha Oynymee, a Haans-
YUAK PACCKASAN CBOID »Cary« 0 CHOBANKOM MEJIKONOMECTHOM ABOPAHCTBe M 06 ero yxopge
C UWCTOPMUYECKON CIEHB B BUAE COIPOBOIRIAICIIETOCA HOCTANBIHYECKOM VARGKOR HMCTOpH-
4eCKOr0 BOCHOMHUHAHKA.

IIposy lllenoa mo ee OTHOIIEHHMIO K TOCHOACTBYIOWIEH MOJENHM BIIOXM, K BaXbTEPCHOT-
TOBCKOMY POMAHY, MOMKHO MOHUMATE KAK ONPEJieeBHEIA BAPHAHT BTOH MOKeNH (»X0PBATCKUNA
B. CroTr¢) ¢ aHTYANUBHPOBAHHON HAUMOHANBHO-GymMTeNbCKONl (yHKmuelt, B TO BpeMa
rak oromenue Hammnunaxa 1 B. CroTry ABnserca Gonee CBOGONHEIM, U eT0 HCTOPUYECKAA
[p03a ABIALTCA O{HOBPEMEHHO Takyke HopMoii Goitee MK MeHee 3aBYANUPOBAHHOIO Cy0beK-
THBHOT'O BHICKASEIBAHUA.
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ZLATKO KLATIK

KONFRONTATION ZWISCHEN DER SLOWAKISCHEN
UND DER KROATISCHEN LITERATUR

Zusammenfassung

Die Voraussetzungen fiir eine Konfrontation. der historischen Prosa der slowakischen
und der kroatischen Romantik liegen in der typologischen Verwandtschaft der historischen
Schicksale beider Vélker, in ihrer untergeordneten Stellung im gemeinsamen Staatsgebil-
de, im Verhéltnis zu den herrschenden Nationen und in der daraus resultierenden, gleich
aktuellen Idee der nationalen Freiheit und Eigensténdigkeit als grundlegende ideelle
Sphére ihrer historischen Prosa. Diese verwandte historische Situation wurde noch
durch einige Analogien in der romantischen Bewegung bei beiden nationalen Literaturen,
der ,,illyrischen* und der des Star-Kreises untermauert, die den Rahmen einer literarischen
Stromung oder Schule um ein vielfaches tibersteigen und auch sprachliche (Konstituierung
einer neuen Schriftsprache), politisch-ideologische und kulturell-volksbildende Schliissel-
probleme umfafiten. Die Konfrontation der historischen Prosa als eine der dsthetischen
Strukturen beider Literaturen hat ihren positiven Ausgangspunkt in der typologischen
Verwandtschaft der Makrostrukturen der slowakischen und der kroatischen nationalen
Gemeinschaft im historisch entwicklungsméaBigen Abschnitt seit der Mitte der dreiliger
bis zu den siebziger Jahren, die in beiden Literaturen als Epoche der Romantik, d. h.
alg deren Entstehung, Kulmination und Ausklang charakterisiert werden kann.

In diesern Komplex zeichnet sich die Entwicklung der Prosa in beiden Literaturen
durch einen spezifischeren, stark divergierenden Rhythmus aus, was sich auch in der po-
puldrsten Form — in der historischen Prosa — #ussert. In der slowakischen Romantik
sind ihre Typen vom folkloristischen (Hrobon, Nosdk) und dokumentaristischen (To-
masik, Matidka) Typus bis zu den anspruchsvolleren Formen der historisch-philosophi-
schen Prosa (Hurban) und der historischen Prosa Kalingiaks, die durch eine besondere
Lésungsweise charakterisiert ist, stark differenziert. Die kroatische Romantik entwickelt
nur zwei Grundtypen: die von der Folklore inspirierte historische Prosa mit ihrer haj-
dukisch-tiirkischen Thematik und die aus der alteren kroatischen Geschichte hervorge-
gangene dokumentaristische Prosa. Beide Typen werden von den gleichen Autoren
gepflogen (Bogovié, Tombor, Kukuljevié), die historische Prosa bewegt sich aber am
Rande der Literatur des ,,Illyrismus“. Erst an der Neige der romantischen Epoche
entfaltet sie sich zu voller Breite in den Historischen Romanen und Novellen eines A.
Senoa, der seine Exkursionen in die kroatische Geschichte von -einem best mmben
historisch-philosophischen Gesichtspunkst aus beleuchtet, und seiner Prosa eine anspruchs-
vollere ideelle und kinstlerische Form verleiht. Trotz einer gewissen zeitlichen Ver-
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schiebung in den Héhepunkten der slowakischen und der kroatischen historischen Prosa,
die durch Kalindiak und Senos reprisentiert werden, wurde ihre Konfrontation durch
die Tatsache méglich, dass sie sich in beiden Literaturen dsthetich voll verwirklicht haben.
Ferner trug der literaturhistorische Kontext, die ,,Einkreisung‘ vom Realismus, der als
neue #sthetische Struktur in den kiinstlerischen Aufbau beider Autoren drang, zur Er-
mdéglichung eines Vergleichs bei.

Senoa faBte die historische Prosa als eine gewisse Art nationaler Symbolik auf, er
dokumentierte die Existenzberechtigung der kroatischen Nation und ihre Rechte auf
Freiheit und Selbstindigkeit durch ihre historischen Handlungan, Kalindiak betonte das
wesenhaft Slowakische seiner epischen Welt durch ihr Verankertsein im konkreten
historischen Roum. Senoa bot ein breiters Panoramea der kroatischen Gesellschaft
mit ihrem Birgertum als junger heroischer Klasse, die einer hoffnungsvollen Zukunft
entgegengeht, vihrend Kalindiak die ,,Saga‘‘ des slowakischen Kleinadels und dessen
Abgang von der Biihne der Geschichte in Form einer nostalgisch humorigen historischen
Reminiszenz erzihlt.

In der Beziehung zum herrschenden zeitgenéssischen Modell, zum Scottschen Ro-
man, kann Senocas Prosa als eine gewisse Variante (,,Der kroatische Walter Scott‘)
mit der Aktualisierung der volkserweckerischen Funktion aufgefaBt werden, wihrend
Kalindiaks Beziehung zu Walter Scott frei ist; seine historische Prosa stellt eine Art
einer mehr oder weniger verhiillten subjektiven Aussage dar.
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A

MIKULAS NEVRLY

PARALELY SLOVENSKO-UKRAJINSKE

Ukrajinské a slovenské historieks préza sa zrodila v obdobi romantizmu
a zahrnuje takmer totoZzny Sasovy tsek, poénide Styridsiatymi a kondiac se-
demdesiatymi rokmi 19. storodia, do predstavuje pomerne znadéné oneskorenie
oproti vytvoreniu tohto druhu v najvyspelejiich slovanskych literatdrach—
ruskej a polskej. Pridinu tohto oneskorenia treba hladat azda v tom, Ze
ukrajinsky a slovensky romantizmus patrik tzv. diskontinuitnym literatiram,
k literattiram nérodov, ktoré sa nerealizovali vo vlastnom &tite.l Spolodné
a rozdielne érty ukrajinského a slovenského romantizmu? sa vztahuji v pod-
state aj na vymedzenie spoloénych a rozdielnych znakov ukrajinskej a sloven-
skej historickej prézy. To, do sa pritom javi ako odlifné, je determinované
rozdielnou tradiciou a vyvojom obidvoch literatir, ako aj povahou samého
druhu.

V nagej praci sa obmedzime na porovnanie diel veddcich predstavitelov
slovenskej a ukrajinskej romantickej prézy a zo ,,smerovych lini{ konfronti-
cie’ — ako ich oznaduje J. Hvisé?® — ststredime sa najmé na tradiciu, vyvin,
druhovy systém a ideovo-tematickd sistavu. Prirodzene, okrajovo sa budeme
zaoberat aj komponentmi inych konfrontadénych linii.

t Porov. KLATIK, Z.: Typologicks konfrontécia slovenského a srbského romantiz-
mu. Slaviea Slovaca 1972, &. 2, 8. 140.

2 Dékladnejdie o tom v naSom prispevku Spolotné a rozdielne &rty ukrajinského
a slovenského romantizmu. — Tam?e, s. 163—165.

8 HVIRD, J.: Konfrontdcia slovenského a polského romantizmu. Slavics Slovaca
1972, &. 2, s. 168.
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Velmi délezité pre vznik a vyvoj historickej prézy bola pre obidve narodné
literatiry tradicia, t. j. domdce literdrne zizemie, zahrnujice tak diela folkls-
ru, ako aj vytvory umelej literatiry. Spoloénym zékladom pre ukrajinsky
a slovensky model bol bohaty a druhovo é&lenity folklér, najmé jeho epické
druhy — Tudové balady, legendy, povesti, rozpravky a pod.; osobitné pre ukra-
jinsky typ — kozécke dumy a zéporozské legendy; osobitné pre slovensky —
zbojnicke balady, historické piesne a historické povesti a legendy. Autori
obidvoch typov mali pred sebou vSetok doterajsi vyvin domécej literatiiry
8 jeho kladmi aj zapormi.4

Aké diela determinovali toto vyvinové zdzemie? Kuli§, StoroZenko a ini
mali pred sebou z veldiel domécej literatiry travestovani Eneidu (1798)
a Natalku Poltavku (1819) I. Kotlarevského, Kobzara (1840) a historicky epos
Hajdaméoi (1841) T. Sevéenka. Z domécej prézy boli tu uz skvelé poviedky
a povesti ,,batka‘ ukrajinskej prézy H. Kvitku-Osnov’janenka, koncipované
v §tyle etnografického realizmu. Jemu patri primét v svetovej literatire
v umeleckom zobrazeni Zivota rolnikov. Jeho farbisté a demokratizmom pre-
siaknuté poviedky z tohto prostredia vysli eSte pred prézami G. Sandovej,
Auerbacha (Dorfgeschichten) a Beecher Stowe.5 Romanticky prid domécej
tradicie zastupovala tzv. Skola charkovskych romantikové (I. Sreznevsky]j
a 0. Bodanskyj, najmé ako folkloristi a teoretici; A. Metlynskyj, M. Kosto-
marov, O. Korsun a i. ako béasnici), na ktord potom nadviazala druhd, tzv.
kyjevsks vina ukrajinského romantizmu (T. Sevéenko, P. Kuli§, M. Kostoma-
rov, O. Bilozerskyj a i.). Do Sevéenkovho vystiipenia prevlddal styl burleskno-
romanticky v poézii, realisticko-etnograficky v préze a realisticko-romantic-
ky v drame. Dolezitym faktorom ukrajinskej tradicie bolo to, Ze od Eneidy,
t. j. od koneca 18. storodia sa hovorovd re¢ ukrajinského Iudu stdva spisov-
nou. Na najvy$§iu umeleckd drovei ju povzniesol Sevéenko.

 J. Kalindiak, J. M. Hurban a inf mali pred sebou osvietensky roman J. I.
Bajzu, Kollsrovu Slavy dceru, Hollého historické eposy, Kuzményho Ladisla-
va a i. Velky vyznam pre vznik a vyvoj historickej prézy mali aj rozsiahle
historické spevy M. M. Hod#u, K. Braxatorisa, A. H. Skultétyho, verfované
povesti J. Mati$ku, historické poémy J. M. Hurbana a ,,historizujice’ balady
B. Noséka-Nezabudova. Celé toto obdobie sa vyznaduje silnou prevahou kla-
sicizmu, prechddzajiceho postupne do $irokého romantického pridu.

¢ BRTAN, R.: Problémy slovenského romantizmu. Slavica Slovaca 1972, &. 2, s.
156—161.
5 KOLESSA, O.: Geneza ukrajinskoji novitiioji povisti. Praha 1927,
© 6 SAMRAJ, A.: Charkivska $kola romantykiv I—III. Charkiv 1930.
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Okrem domdécich tradicii boli eSte na obidvoch strandch zretelné aj
vplyvy susediacich a vyvinutej$ich slovanskych, ale ajneslovanskych literattr.
Na Ukrajine to bola prudko sa vyvijajica ruské literatira, ktori obohacovali
aj Ukrajinei; na Slovensku 8eskd, polsks, madarskéd a nemecks literatira.
Na TUkrajine zapésobili najms diela s ukrajinskou problematikou takych
ruskych spisovatelov, ako boli dekabrista K. Rylejev, roddk z Ukrajiny N.
Gogol, V. Nareznyj, P. Golota a i.

Diela tychto autorov dostdvali na Ukrajine druhy Zivot (prvy mali
v ukrajinskom folkldre a dejindch Ukrajiny, odkial si poZitiavali ndmety ruski
& polski romantici). Délezity vyznam pre obidva modely mé aj polské pro-
strednictvo. Na ukrajinskych romantikov vel'mi zaposobili najméa Mickiewicz
& Krasicki. Skutoénost, Ze ,kozdcke* povesti predstavitela ukrajinskej Skoly
v polskej literatire M. Czajkowského boli na Ukrajine takmer nezndme, svedi
o tom, Ze Ukrajincom nebolo po chuti ich tendenéné a jednostranné idealizo-
vanie a idealizovanie polsko-ukrajinskych vztahov zo Slachtickych pozicif.?
Na druhej strane skutodnost, Ze na Slovensku sa tieto povesti hojne prekla-
dali a priamo indpirovali aj slovenskych spisovatelov (Kalindiak), sveddi zasa
o tom, Ze jeden a ten isty autor moézZe mat v inom prostredi iny ohlas a vy-
znam.

2

Spoloénym zékladom ukrajinskej a slovenskej historickej prézy bol folkldr,
najmé jeho epické druhy: Iudové balady, legendy, povesti, rozpravky atd. Zd4a
sa, e na Ukrajine bola v prvej fdze vyvinu spatost s folklérom silnejsia. Po-
diatky slovenskej historickej novely vyrastali aj z bohato &lenitej romantickej
poézie umelej (historické piesen, historicky spev, ver§ovans povest, ,histori-
zujica balada atd.).

Prvym pokusom beletrizdcie fantastickych motivov wkrajinskych Iudo-
vych legiend a rozprivok bolo Sest malorossijskich prostondrodnych balid,
vytladenych po rusky r. 1840 v petrohradskych Otedestvennych zépiskoch. Ich
autorom bol vyznamny ukrajinsky basnik z charkovského kruhu romantikov
Levko Borovykovskyj. V kritkom predhovore k tymto drobnym prézam spi-
sovatel zdoraznil, Ze spracované balady a legendy st vysledkom viacroéného
vyskumu prametiov, ktoré odrazaji ,,charakter, jazyk, pojmy, Zivot a povery
Maloruska.” Nentteny a bezprostredny rozpravadsky &tyl Iudovych legiend
autor nahradil Stylizovanou rytmickou prézou. V duchu romantickej prézy boli

7 Porov. AJZENSTOK, I.: Ukrajinski poety- romanty ky. In: Ukrajinski poety
romantyky 20— 40 rokiv XIX. st. Kyjev 1968, s. 24.
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aj Malorosijski povistij opovidaniia (1840) Chomu Kuprijenka, jedného z via-
cerych Gogolovych epigénov. Kuprijenkove prézy sa vyznadovali niboZen-
skym moralizovanim a bezkrvnou reprodukeciou I'udovych vzorov. Po tychto
pokusoch prichddzaji zadiatkom Styridsiatych rokov umelecky zrelé diela
Pantelejmona (&ize Parika) Kulifa — typicky romantického spisovatela, autora
prvych historickych roménov v ukrajinskej literatire. Prvé jeho prézy boli
pisané po rusky (O tom, otdego v mestedke Voroneze vysoch Pesevcev stav,
O tom, &to sludilos’ s kazakom Burdugom na Zelenoj nedele a povest Ognennyj
zmej — tladou v r. 1840—1841) a badat v nich este vplyv raného Gogola.
Prvym jeho ozaj historickym dielkom bols poviedka Orysia (1844), kde v rdmei
antického ndmetu (stretnutie Odysea s Nauzikou) ozivaji romantické obrazy
kozéckej Ukrajiny. — Svoj prvy historicky romin (Michajlo Carnysenko,
1843) napisal Kuli§ po rusky. Zobrazil v fiom patriarchilny Zivot kozdckej
starSiny, z ktorej aj sdm pochadzal. Kritika romén privitala a r. 1847 vysiel
Michajlo Carnyfenko aj v deskom preklade S. Kristiana. Ozajstnym tispechom
Kuli$a bol jeho dalsi romén Corna rada (1845, tladou a% r. 1857, po deportéeii
spisovatela a likviddeii Cyrilometodejského bratstva), koncipovany v duchu
walterscottovskej tradicie.8 V diele sa odzrkadlujd skutoéné udalosti z do-
mécich rozbrojov na Ukrajine v 17. storodi, poZidané spisovatelom prevaZne
z kozdckych letopisov 17.—18. storoéia, najmi z presldveného Litopysu Samo-
vydecia Tretiromén Alexej Odnorog (1853), venovany ukrajinsko-ruskému spolu-
nazivaniu zostal nedopracov any, hoci silné povahy a ostré konflikty sd aj tu.

Druhi liniu ukrajinskej historickej prézy reprezentuje Oleksa Storozenko.
Jeho historicko-fantastické poviedky (Zaldbeny dert, Fizy, MeZyhorsky ded,
Doros a pod.) zobrazuji minulost kozicko-hajdaméckej Ukrajiny a maja
zvadia legenddrno-fantasticky charakter. Jedineén4, svojho druhu fantasticko-
historick4 povest Marko Proklatyj (napisand v Sestdesiatych rokoch, tlafou
r. 1879) pokraduje v linii Gogolovej Strainej pomsty. Na pozadi hajdaméickych
povstan{ proti polskej &lachte kresli autor dobrodruZstva vedného hriednika,
ktorého ,,ani zem nenosi, ani peklo neprijima‘“. StoroZenko bol oneskoreny,
hoeci §tylovo vyhraneny romantik. Kym funkeia KuliSovych préz bola vlaste-
necko-buditelskd, romantické prézy StoroZenka, v ktorych bolo aj vela bele-
trizovaného Tudového humoru, mali efte aj zibavné zameranie. Ku Kulisovej
buditelskej linii inklinujt viac prézy Kostomarova (mesianistické Knyhy bytia
ukrajinékoho naroda, 1846; historické kronika Kudejar, 1875 a povest Gerni-
govka, 1881 ap.), Mordoveia (v ukrajinéine Kelych Karla XI, Dvi doli, Palij;
v rustine Sagajdadnyj, Krymskaja nevola, Carj i gefman a i.), Ustyjanovyda
(Mest verchovyncia, 1849; Strasnyj fetver, 1852 a i.) a Marka Vovéoka (histo-

8 NEJMAN, B.: Kuli$ i Walter Scott. In: Pantelejmon Kuli§, zbirnyk praé dla
vydavannja pam’jatok novitiioho pysmenstva. UAN, Kyjev 1927, s. 127-156.
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rickd povest Karmeluk, 1865; Nevilnytka, 1865; Marusia, 1871 a i.), k lnii
Storozenka — mravoudné préza zakarpatskoukrajinského buditela O. Duchno-
vyda (Mylen i Lubycia, 1851.)

V slovenskej obrodeneckej literatiire sa vyvoj umeleckej prézy zadina
klasicistickym Bajzovym roménom a traktdtom Fandlyho Diverns zmltva
mezi miifchom a dédblom (1789). Medznikom formovania umeleckej prézy je
‘preromantickd préza S. Godru, beletria almanachu Zora a Kuzményho novela
Ladislav. Preromantickd préza je prvym obdobim slovenskej romantickej
prézy. Jej drubé obdobie — podla vystiznej periodizécie J. Nogeho? — zahr-
nuje roky 1844—1848, t. j. od vydania druhého almanachu Nitra (1843) do
revolicie roku 1848. V tiom vysli najvyznamnejsie historické novely Kalindia-
ka, J. M. Hurbana a prézy inych spisovatelov (S. M. Daxnera, B. Noséka, S.
B. Hrobotla, J. Matdsku a i.). Tretie obdobie predstavuje porevoluénii roman-
tickd prézu a jej kvalitativne zmeny do polovice sedemdesiatych rokov, t. j.
do néstupu realizmu.

Spolodensks funkeia slovenskych romantickych préz bola totozn4 s posta-
venim tohto druhu v pribuznej Seskej literatdre. V ukrajinskej (a neskorSie
aj v Dbieloruskej) literatire prevlddala funkeia buditelsko-vlastenecks
nad neutrdlne zadbavnym zameranim beletrie. Ukrajinsky (bielorusky)
spisovatel aj pri najvadiom Usili o artizmus diela nikdy nezabudol, Ze je synom
socidlne a nirodne utladaného niroda. Programové usilie o ziskanie Sirokého
kruhu vlastnych &itatelov vyvinula neskor§ie genericia ndrodnickej, v podsta-
te realistickej literatGry (B.Hrindenko, O. Konyskyj, M. Staryékyj a i.). Vy-
vinové chronoldgia ukrajinskej romantickej prézy — v porovnani so sloven-
skou — mé4 Sirdie 8asové rozpatie. Oneskoreny romantik O. StoroZenko pife
do konca sedemdesiatych rokov. Stviselo to asi s vidSou koncentrovanostou
nielen v slovenskom romantizme, ale aj v samej slovenskej nirodnej povahe.
V pomere k vlastnému ndrodnému organizmu a intenzite jeho romantického
priadu, obidva modely vytvorili dost pecificky typ tohto literarneho druhu,

Esteticks koncepceia obidvoch typov vyrastala z tradicii (na Ukrajine z char-
kovskej Skoly romantikov a etnografického realizmu Kvitku, na Slovensku zo
silnej klasicistickej a preromantickej poetiky); formovala sa v rdmei univer-
zilnej estetiky romantizmu a priberala aj $peoifické druhové vplyvy z nadni-
rodnych celkov — na Ukrajine Gogol a walterscottizmus, na Slovensku Gogol'l0
a pdsobnost kozdckyeh povesti M. Czajkowského. To, pravda, neznamens, Ze

druhovy systém obidvoch typov je totozny (odlisné tradicia, vyvin, fenomén

samych tvorcov atd.). Literdrne druhy spoloéné pre ukrajinskd a sloven-

® NOGE, J.: Slovenskd romantickd préza. VSAV, Bratislava 1969, s. 509.
10 Porov. DURISIN, D.: Slovenské realistickd poviedka a N. V. Gogol. Bratislava
'1966.
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skii romantickd (historickd) prézu boli tieto: fudovad povest, historicks

" {romantickd) poviedka, humoristick4d (satiricks) poviedka, historickd povest

(novela) a historicky romén. V ukrajinskom type sa vyskytovali: Iudové
povest, historickéd poviedka, resp. novela, humoristické poviedka a historicky
romén (resp. historicks kronika). NajtypickejSim druhom na Ukrajine bola
historickd (romanticka) poviedka (opovidannja) a historicky romén, reprezen-
tovany Kulifom. Cestopis z tohto obdobia nemal na Ukrajine romanticky
charakter. Na Slovensku zasa dosiahol pozoruhodné vysledky. V slovenskom
druhovom systéme sa vyskytovali: historicka poviedka, humoristické poviedka,
historickd povest (novela)!! a historicky roman. Najtypickejiim drubom na
Slovensku bola historicks povest (novela), ktortt Kalindiak povzniesol na Grovei
mensieho romdnu. Synchronizdcia druhov bola aj v romantickej préze, hoei
slab&ia ako v poézii, lebo kvantitativne, ale aj kvalitativne bol inventar tejto
prézy menéi v obidvoch narodnych literatirach. Spoloénym javom v obidvoch
typoch druhového systému bolo aj tsilie o ndrodni Specifickost a nadnirodnid
univerzalnost, typickd pre romantizmus.

3

Ideovo-tematicks ststava obidvoch typov vyplyva zdkonite z predoslych
troch konfrontadnyech linii a nadvizuje na vyrazovo-Strukturélne komponenty
préz tohto obdobia. Hybnou silou ukrajinského a slovenského romantizmu bola
v tejto sfére problematika konstituovania niroda a v jej popredi otézka spisov-
ného jazyka, vytvorenie plnohodnotnej nérodnej literatiry, hladanie tradicii
a kultirno-spolodenské a neskorsie aj politické prebudenie vietkych vrstiev
néroda a jeho zadlenenie ako rovnoprévneho partnera do spolodenstva slobod-
nych narodov. Univerzélna mySlienka romantizmu — idea slobody — reali-
zovala sa v obidvoch typoch romantizmu (podobne ako v obrodeni ostatnych
slovanskych narodov, najmé tych, ktoré nemali vlastny Stét) ako idea boja
za narodné (a tym aj socidlne) oslobodenie. Tato myslienka narodnej slobody
sa stdva dominantnou v ideovo-tematickej ststave ukrajinského a slovenské-
ho romantizmu, a tym aj v umeleckej préze.

Najsilnejsie sa to odzrakadluje — na platforme ukrajinského typu — vo
vrcholnom diele ukrajinskej romantickej prézy, v historickom roméane P. KuliSa
Corna rada (1845). Popri nej sa vyskytuje aj protinevoInicka néilada, rozvité

1 HVISC, J.: Epické literdrne druhy v slovenskom a polskom romantizme. Vyd.
SAYV 1971, Bratislava, s. 245— 246 a n. HviSd ju definuje ako historickd novelu. ,,Historie-
ké novely — pife — boli vlastne jedinym reprezentantom slovenskej predrevoluénej
prézy.
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neskor§ie v tajnom slavianofilskom Cyrilometodejskom bratstve v Kyjeve
(1846), ku ktorému patril P. Kuli§ a s nim aj T. Sevdenko, M. Kostomarov, M.
Hulak, V. Bilozerskyj a ini predstavitelia ukrajinskej inteligencie. Podtitul
Ciernej rady znel , Kronika z 1. 1663 a jej nAmet si autor poZidal ,,zo straSnych
&as Ruiny“12, o mu umoznilo vytvorit pevnid kompoziciu, ostré zdpletky a
dynamicky dej diela.

Expozicia, v¥voj udalosti, ich napétie, kulminaény bod a spid akeie ndém
pripomina walterscottovsky typ roménu (hrdina sa pripravuje na cestu; pri-
chédza na navitevu, a tam sa zaliibi do krasavice; laska milencov poéas rozpo-
rov v §téte; nevyhnutny sok a sdboj s nim; krésavica liedi hrdinu; hrdina
v nepriatelovom tdbore; ttek zo Zalira, poprava a pod.). Do konvenénej
schémy historického roménu zasadil Kuli§ pohnuté obdobie dejin rodnej vlasti,
ukézal pohyby socidlnych vrstiev a vystuptioval medzi nimi boj o moc. Auto-
rovi sa velmi vydarili masové scény (stretnutie Srama s kyjevskymi me$tanmi,
ozbrojené vystupy rolnikov proti pinom, kritiava Ciernej rady a pod.),
Tabostné zépletky (Petro Sram — Lesia — Somko; Tur — Lesia — Petro),
intrigy a rozbroje medzi tromi uchédzadmi o hajtmanstvo atd. Zivo a plnokrvne
st vykreslené aj postavy predstavujice socidlne vrstvy Ukrajiny 18. storodia
Somko, Sram, Briuchoveckyj a i., nedidaktizuj, ale prejavuji sa v udalostiach
(pripadne v dialégoch), a podla toho ich &itatel aj hodnoti. V postave Lesie
Kuli§ zdoraziiuje aj Glohu %eny v ukrajinskych dejindch (vracia sa k nej v poé-
me Marusia Bohuslavka). Do deja vstupuji Iudia nielen rozliénych socialnych
vrstiev, ale aj rozlidnych charakterov. Ich ostré zrdzky a zépletky vytvirajd
dynamiku diela, hodnoteného ako ,,romén psychologickych typov a spoloden-
skych konfliktov® (V. Petrov).

Popri realistickych postupoch (socidlna analyza historickych pohybov, so-
cidlne pridiny Ciernej rady, epizédy mestskych Sarvétok, davové scény atd.)
je v diele vela vyrazne romantickych situdcif: éinos krésavice, noéné nabi-
fiadka, siboj, #alér, poprava atd. To isté pozorujeme aj v postavich. Popri
realisticky vykreslenom portréte zradného hajtmana Ivana Briuchoveckého
(historicks postava), vidime romanticky nadneseny obraz hajtmana Somka
(historicks postava), plukovnika Srama, zdporoZea Tura, dobrickeho kozika
Cerevatia atd. ’

12 Ruina — fudovy & neskorsie historicky ndzov najiemnejdieho obdobia v dejindch
Ukrajiny. Posmrti B. ChmelInyckého sa Ukrajina rozpadla na Pravobre#ni, ktord sa dosta-
1a Polsku a Tiavobre#nd, ktors zostala pod vlddou Ruska. V Pravobreinej Ukrajine bol
hajtmanom Pavlo Teterja, na Lavobre#nej sa prihldsili o hajtmanstvo stéasne traja pre-
tendenti — perejaslavsky plukovnik Jakym Somko, spolubojovnik Chmelnyckého Ivan
Zolotarenko & zdporoisky ,.koSovyj* (vodea Si8i) Ivan Briuchoveckyj. Ne&viry a vzé-
jomny zdpas medzi nimi priviedli Ukrajinu r. 1663 k tzv. Giernej rade, po ktorej prisla
Hruina’,
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V silade s ideovo-tematickou sférou si zladené v roméne aj jeho vyra-
zovo-Strukturilne prostriedky. Kompoziciu walterscottovského romanu Kulis
posiliiuje ucelenym a z logiky deja vyplyvajacim textovym postupom. Oproti
monolégu Iudového rozpravada z diel svojich predchodcov (Kvitka), ale aj
niektorych sadasnikov (Marko Vovéok), pozorujeme v Ciernej rade prechod
k novému objektivne epickému postupu rozprvania.

Styl Ciernej rady je mierne archaizovany, odréZa &iastoSne vzneleny 8tyl
kozédckych letopisov (chronologicky sled udalostf, charakteristika niektorych
historickych postdv, poprava Somka a Zolotarenka atd.) a hovorové idiémy
dobovej ukrajindiny. Priznaénym $tylistickym postupom je aj ,,dramatizdcia‘
struénych kronikovych tdajov, t. j. prepracovanie letopisnych néznakov,
faktov skutodnych udalosti a emocionilne pdsobivé rozprévanie a dialégy.
Daliim prametiom tu bol ukrajinsky folklér (prislovia, porekadld, zaklinania,
dryvky kozédckych dim a pod.). Vplyvy kozickych letopisov a folkléru mozZno
najst aj v syntaxe a lexike, ktoré Kuli§ individualizuje a socidlne zafarbuje
(vznesend, niekedy kniZné — s cirkevnoslovanskymi prvkami — red hajtma-
nov; znizen4, premieSand l'udovym humorom a prisloviami — kde-tu aj vulga-
rizmami — red radovych kozédkov a zaporoZcov atd.).

Analogicks vlasteneckej tendencii Kuli$ovej Ciernej rady, pranierujtcej
anarchiu a zradu a hlasajicej myS§lienku svornosti (Bluditesja, da ne pora-
bosdeni budete) je v slovenskej romantickej préze Kalinéiakova ,historicka
povest (novela) Milkov hrob, ktord zobrazuje udalosti na zadiatku vlady
krala Mateja, ked Slovdkom iSlo nielen o spoloény odboj proti tureckému ne-
bezpetenstvu, ale aj o postupné prispésobovanie sa ,,do novej situiecie vyvola-
nej nirodnostnym prebudenim v rémei Uborska...13 Uz samym zdujmom
o stredovek svojej krajiny je Kalindiak (ako Kuli§ na strane ukrajinskej) typom
romantického spisovatela. Uzlovym bodom — ako u Kulifa — sa vnitorné
Sarvatky a rozbroje v rdmci dvoch orientécii slovenskej lachty a mestianstva
v bojoch o kralovskd korunu.

Tento romanticky ndmet je spracovany podla kinonov romantickej po-
etiky. OZivujic 8lachtické nepokoje stredovekého Uhorska, ku ktorému patrilo
aj Slovensko, spisovatel sa sustreduje najmi na mravné problémy: osobné
ftastie a ldska hrdinu sa podriaduji jeho najvysSiemu cielu — sluzbe vlasti,
ktoré vyustuji do vlastenectva. Tato koncepeia umoznila autorovi vytvorit
napinavé dielo, nasytené Iibostnymi — a stidasne aj politickymi — intrigami,
ktorého dobové kizlo je umocnené ludovou fantdziou. V porovnani s KuliSovou
Ciernou radou, ktora je stavani na presnej chronoldgii historickyeh udalosti,
je toto Kalindiakovo dielo menej historické, hoci néladou a celym aksesudrom
svojej romantickosti prevySuje dielo ukrajinského autora. Pridiny rozdielnosti

13 PISUT, M.: Podiatky bésnickej Skoly Stirovej. Bratislava 1938, s. 199-—-200.
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st viaceré (odli$né tradicia, odli¥né chdpanie historizmu, fenomén samého
tvoreu atd.). Kalindiakov Milkov hrob, ako aj iné jeho historické novely (Pat
lasky, Srbianka, Svaty Duch atd.) si v podstate venované hrdinskému boju
proti cudzim uchvatitelom. Ich hrdinovia (Milko Pankrée, Janko Cernok, Jan
Cerved a i.) st va¥nivi bojovnici za vySSie ndrodné ciele, za idedly pravdy, cti
a spravodlivosti a st odhodlani obetovaf za ne aj Zivot. Tento typ romantic-
kého hrdinu sa nachédza aj v diele Kulisa (plukovnik Sram, hajtman Somko,
Mychajlo Carnyenko a i.). Aviak Kuli§, ktory svojou nespokojnou povahou bol
typom rydzo romantickym,4 v historizme svojho diela hladal predovietkym
pritiny ndrodnej katastrofy, kym Kalindiak chdpal historizmus ako risko pre
nastolenie sddobych mravnyeh a spolodenskych problémov.l® Z tohto Kuli-
Sovho historizmu logicky vyplyva aj hlb3ia socidlna analyza doby, o ktord
Kalingiakovi natolko neslo, lebo ho viac putali spolodenské problémy v pri-
tomnosti.

V silade s estetickou konvenciou doby modus romantickych charakterov
sa u obidvoch autorov prejavuje rovnako — v ginnosti a zépase, ktoré logicky
vyplyvajt z ndmetu diela. Skutodnost, Ze Milkov hrob konéi tragickou smriou
vietkych troch milencov (dievéa zomiera na milencovom hrobe aj v inych
Kalingiakovych prézach) a epilég Ciernej rady — po takej velkej narodnej
katastrofe — sob&Som kozdka Petra a Lesji, sveddf o hibSej romantizaecii
slovenského spisovatela. Na druhej strane Kuli§ $tastnym epilégom svojho
diela cheel predovSetkym vyjadrit optimizmus, vieru v silu a vytrvalost nirod-
ného organizmu, ktory znisal tolko biedy a utrpenia. Stdasne cheel tym zdd-
raznif silu osudovosti {(Lesja vraj bola Petrovi sddend), ktord s rovnakou
silou vyjadruje aj Jan Kalindiak (sveddi o tom aj motto k Milkovmu hrobu).

Kompozicia Milkovho hrobu — ako napokon aj ostatnych Kalindiakovych
historickych noviel — cdrdZa Specificky druh prozaického diela, ktory v slo-
venskyeh podmienkach znamenite plnil vyrazovi a spolodenskd funkeiu ro-
mantickej prézy a bol hlavnym, umelecky koncentrovanym nositelom histo-
rigzmu a $tdrovského principu ,,objatia ducha a predmetnosti’. Kalindiak
v odlidnosti od walterscottovskej schémy KuliSovych roménov — ako to
ukézal J. Hvi$8 — vytvdra kompoziciu svojich noviel podla schémy ,kozée-
kych* povesti M. Czajkowského (I. vSeobecny historicky rédmee, II. opis
prostredia a III. opis postév).1é Kalindiakove umelecké postupy pri zobrazo-

¥

14V ukrajinskych literdrnych dejindch je znamy ako ,hortei Kuli’“. V zafalom
hladani sprévnej cesty vyskuSal — ako kultirny dejatel aj ako spisovatel — rozliéné
orientécie: kozdckofilski, polonofilskd, moskvofilskii a dokonca aj turkofilski, za ¢o bol
dasto kritizovany, nepochopeny, ba aj bojkotovany svojimi suéasnfkmi, ale aj neskorSimi
generdciami. '

15 Porov. NOGE, J.: c. d., s. 218,

18 Porov. pracu J. Hvisa uverejnentd v tomto zborniku.
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vani doby a prostredia st v podstate pribuzné KuliSovym (objektivno-epické
rozpravanie, preruSované niekedy lyrickymi reflexiami a otdzkami atd.).
Rovnaké situdcia je aj pri vystavbe I'udovej hovorovej reéi, pretkivancj
archaizmami a atributmi folkléru (prislovia, humor, fantastickost a pod.). Ka-
lindiak viac derpé z Iudovej balady a povesti; Kuli§ — z kozéckych letopisov.
Subjektivno-lyrickych exkurzov, umoctiujicich dramatické epizédy, je v Mil-
kovom hrobe viac ako v Ciernej rade. Psycholégiu epochy odhaluji Kulis
a Kalinéiak rovnako — nielen cez ,,silné‘‘ osobnosti (v Ciernej rade Sram, Som-
ko; v Milkovom hrobe — Milko, Vladimir, Jiskra), ale aj cez niZlie vrstvy
(uKuli8a — kozdci, zdporoZei a mestania; u Kalindiaka — zemani a metania,).
*

Ukrajinské a slovensk4 historické préza boli produktom romantizmu a for-
movali sa priblizne v rovnakom &éasovom rameci. Vyvijali sa podla vlastnych
tradicii. Ak zédkladnym znakom obidvoch bola spolupatridnost k slovanskému
nadnirodnému celku a ich nekontinuitny charakter, ich rozdielnost spodiva
v odlidnej prislusnosti ku skupine vychodoslovanskych literatdr (ukrajinska),
resp. skupine zépadoslovanskych literatir (slovenska). Z tohto rozdielu azda
vyplyvaji hlavné genetické a typologické érty obidvoch typov (kultdrna orien-
técia, charakter vzdelanosti, pdsobnost osvietenstva atd.). Z neho v podstate
mozZno dedukovat aj ich literdrne zdzemie. Na Ukrajine bola tradicia burlesky
(Eneida), raného realizmu (Kvitka-Osnov’janenko), charkovskych romantikov
& historickych poém Sevéenkovych. Na Slovensku — siln4 klasicisticks tradicia
(Holly) a vplyv preromantickej prézy (Godra, Ottmayer, Kuzmény, Tomé-
sek). Na obidvoch stranach sidasne posobili aj vplyvy susednych literatar. Na
Ukrajine vplyv N. V. Gogola, A. Mickiewicza a Waltera Scotta, na Slovensku
vplyv N. V. Gogola, A. Mickiewicza a M. Czajkowského.

Hybnou silou ukrajinského a slovenského romantizmu v ideovo-tema-
tickej sfére bola problematika konStituovania niroda a z nej vyplyvajica
mySslienka ndrodnej (a tym aj socidlnej) slobody. Na Ukrajine zretelne vystu-
puje — pod vplyvom dekabristov a slavianofilského Cyrilometodejského
bratstva — i myslienka protinevolnicka. Apotedzou narodnej svornosti sa
ukrajinské préza pribliZuje k slovenskej historickej novele, oZivujicej slachtic-
ké nepokoje Matejovho Uhorska, ku ktorému patrilo aj Slovensko. Nehladiac
na to, Ze kompoziéne si tieto diela odlisné (ukrajinsky romén je vyrazne typu
walteroscottovského, kym dielo slovenské je viac konStruované podla ,,kozéc-
kych® povesti M. Czajkowského), maji vietky znaky anastatickej romantickej
poetiky a st dostojnymi reprezentantmi historickej prézy v literatire ukrajin-

ského a slovenského romantizmu.
I
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MUHYJIAIT HEBPJbLIA

CJIOBALIKO-VKPAMHCKUE MMAPAJIIEJN

Pesiome

Vrpawackad # CXOBalKkas HCTOPUYECKAA IPO8a ABIANACH HPOAYKTOM POMAHTHIMA
¥ pasBUBANAC, HPHOIHSUTENBHO B OFHO I TO 3Ke BPEMA — B COOTBETCTBUM © TPANUIMAME
¥ 3aKOHOMEDHOCTAMHE, NPUCYIMUMHE KAKGON HAIMOHANBHON nmTeparype. B To BpeMsa Kak
I'IaBHHM IPUBHAKOM 00enx Mofenelt GEIIA NPUHAJIEIKHOCTE K CIABAHCHOMY eSUHOMY BETOMY
¥ uX HeIPeeMCTBeHHHIM XapaKTep (KaK JIuTepaTypH Hayuil, ¥ KOTOPHX He OviIo COGCTBEH-
HOTO I'OCYEAPCTBA), X DA3NHUIMe BAKIIOIANOCH INIABHBEIM 00pasoM B TOM, YTC YKPAWHCKAR
JuTepaTypa OTHOCHIACH K IPYHNE BOCTOYHOCHABSHCKUX, a CEOBANKAA IHTEPATypa —
K rpyOme 3auafHOCHABAHCHHX JuTepaTyp. Vi3 oTEX pasiamymil BHTEKAIOT IeHETHIECKUE
7 THNOJOTHIEeCKUe IepTH 06eux Mofelell (KyJbTypHAS OPHEHTANdA, Xapakrep o0pasoBa-
HUs, YPOBeHb NPOCBEIEHNA U T. f.), 4 TAKKE U UX IuTepaTyprEi Tea. Ha Vipanne uMenu
Tpamunmio Oypieckn (TpaBsecTuiinas »OReupa« Horaapesckoro, 1798), pammmit peammsm
{KprtHa-OCHOBBAHEHKO), XAPHKOBCKEE DPOMAHTAKM ¥ wneropudeckue modmul Illepuerko.
B CnoBakuu — Kxaccmdeckas tpagunus (I'oJdn) u BIHAHME NPEIPOMAHTAYECKOX IPO3H
{T'ogpa, Orrmaitep, Kysmanu u Tomamex). 113 umcita poRCcTBeHEX AUTEPATYP HA YKpamHe
MOMB30BANKCH BINAHNEM B 0CHOBHOM I'oroas, Munkebuu u Bamerep Crorr, B CuoBarmy —
Toroas, MunxeBua n YajkKoscKuii. '

VKPaWHCKAA HCTOPHYECKAA IPO3A PASBUBAIACH 0T HeGONBIINX POMAHTHYECKHX MPO3
JI. BopoBuKOBCKOro, K pacckasam (»Opeica«, 1845) m pomamam II. Hymuma (»Uepmasm
Papa«, 1845) u x QanracTmuecro-ucropudeckot mosect Cropommenko {(PMapko Ilporns-
THit¢, 1879). CroBamxas MCTOPMYECKAA MPO3a Pa3BUBATIACH OT IPOCBETHTENHLHOrO POMAHA
Batssr (,,René mlddénca prihodi®, 1785) wepes mpexpomaHTwdeckmil pacckas [ogpsl
(»Zlatovié*™ 1830) m Hosenmnmy Hysmamu (,,Ladislav‘, 1836) K HCTOPUYECKUM YOBECTAM
Hammmymara u & pomany II. M. I'yp6ama (sTorTmamnke, 1861).

Haufonee XapawTepHEM IPOMBBEREHMEM VHPAUHCKON MCTOPUYECHON NPOSH ABNH-
ered poman Hymuma »Yepraa Pagac, nsobpaskaromutt geficTBRTEIEHENE COORITUA, TP OHCITEN-
e Ha YEpaure B 1663 rogy. BupaskeHHaA B HEM UNeA HAPOTHOTO eARHCTBA COOTBETCTBYET
B ClOBAaNKON IMTepaType MAee, BEpareHHOR B nponssesernu Hammrunaka ,,Milkov hrob*,
B HOTOpO#f OkmBaoT GecumHCTBAa ABOPAH Bemrpmm Bpemern Marmama. Hecemorps Ha To,
4T0 B KOMIOBWIMOHHOM OTHOINEHME OHHN IPEXCTABIAT CoGol PASIHYHLIE IIPOUBBENCHHA
(yxpamacKE# POMaH HaNMCAH B BAJLTEPCHOTTOBCKOM HyXe, a CIOBANKOE IIPOUSBOJEHHE
IOCTPOEHO B COOTBETCTBUY G PKRASAMKUMYG NOBeCTAME TaliKOBCKOTO), TeM He MeHee MM IpH-
Cymu BCe TOPTH POMAHTHYECKOA MosTuKK. B ujelino-remarnueckoit cdepe ABMRymed camok
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oberx Momesell ABIANACH NpPoGIeMATHKA HKOHCTUTYMPOBAHEA HAIAM M BHITGHAOMWAA H3
9TOrO0 HAes HAMOHATBHOM ¥ conquaibuoft cBobons. Ha ofeux croponax me#¢TBOBAIH TaKAKE
CIABAHOPUIBCKYE MINEN, HACHIEHHLe NOBJINHHEM [eMOKDATH3MOM I FyMaHn3MOoM.




MIKULAS NEVRLY

SLOWAKISCH-UKRAINISCHE PARALLELEN

Zusammenfassung

Die ukrainische und die slowakische historische Prosa war ein Produkt der Romantik
und entwickelte sich — eigenen, jeder nationalen Literatur immanenten Traditionen und
GesetzmiBigkeiten folgend — im gleichen Zeitraum. War das Grundmerkmal beider
Modelle die Zugeharigkeit zum slawischen tibernationalen Ganzen und ihr nichtkontinuier-
licher Charakter (Literaturen von Vélkern, die keinen eigenen Staat besafen), so beruhte
ihre Unterschiedlichkeit vor allem in der Zugehéorigkeit der ukrainischen Literatur zur
Gruppe der ostslawischen Literaturen, und der Zugehdrigkeit der slowakischen Literatur
zur westlsawischen Gruppe. Aus dieser Unterschiedlichkeit resultieren die genetischen
und typologischen Ziige beider Modelle (kulturelle Orientierung, Charskter der Bildung,
Intensitdt der Aufklirung usw.) sowie ihr literarisches Hinterland. In der Ukraine wirkte
die Tradition der Burleske (Kotlarewski travestierte Aneis, 1798), des frithen Realismus
(Kwitka-Osnow’janenko), der Charkower Romantiker und Schewtschenkos historischer
Poeme. In der Slowakei war es die klassizistische Tradition (Holly) und der Einfluf} der
vorromantischen Prosa (Godra, Ottmayer, Kuzmény und Tomédek). Von den nach-
barlichen Literaturen machte sich in der Ukraine der Einfluss von Gogol, Mickiewicz und
Walter Scott, in der Slowakei der von Gogol, Mickiewicz und Czajkowski geltend.

Die ukrainische historische Prosa entwickelte sich von kleinen romantischen Prosa-
werken eines L. Borowykowski {iber Erzdhlungen (Orysia, 1845) und den Romean von P.
Kulisch (Tschorna rada, 1845) bis zur phantastisch-historischen Sage Storoshenkos
(Marko Proklatyj, 1879). Der Weg der slowakischen historischen Prosa fithrt vom Auf-
kldrungsroman I. Bajzas (René mlddenca prihodi — die Erlebnisse des jungen Rens,
1785) iiber die vorromantische Erzihlung Godras (Zlatovié, 1830) und die Novelle
Kuzmdnys (Ladislav, 1836) zu den historischen Sagen Kalingiaks und zum Roman J. M.
Hurbans (Gottsalk, 1861).

Ein markantes Werk der ukranischen historischen Prosa ist der Roman Tschorna
rada von Kulisch, der wirkliche Begebenheiten aus der Ukraine im Jahre 1663 wieder-
gibt. Der darin betonte Gedanke der nationalen Einigkeit findet sein Gegenstiick in der
Slowakei in Kalin&iaks ,,Milkov hrob* (Milkos Grab), in dem die Zwistigkeiten in Ungarn
zur Zeit Matthias Corvinus’ lebendig werden. Abgesehen davon, daf diese Werke von
der Komposition. her verschieden sind (beim ukrainischen Roman stand Walter Scott
Pate, das slowakische Werk ist eher den ,kosakischen Sagen Czajkowskis nachemp-
funden), weisen sie alle Zeichen der romantischen Poesie auf. In der ideellen und thema.-
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tischen Sphire war die Triebfeder beider Modelle die Problematik der Konstituierung der
Nationft:und der daraus resultierende Gedanke der nationalen und sozialen Freiheit.
Auf beiden Seiten machten sich auch philoslawische, von echter Demokratie und Huma-
nismus durchdrungene Gedanken geltend.




JAN KOSKA

ODLISNOSTI SLOVENSKO-BULHARSKE

Pre literatiiru bulharského narodného obrodenia (1762—1878) je priznad-
ny tzv. urychleny vyvin.! Této otdzka, otdzka jej vyvinovych zvliStnosts
vystupuje do popredia najmé pri porovnavacom skimani. Vynéra sa v rozlig-
nych suvislostiach a tvori vlastne problémové jadro porovnivania.

Cim sa odlifuje urychleny vyvin od obvyklého, ,,pomalieho’, plynulej-
Sieho vyvinu? Rozvoj bulharskej literatiry v obdobif obrodenia charakterizuje
popredny stdasny bulharsky literdrny historik a komparatista Emil Georgiev
takto: ,,Dostihuji sa a miefajd sa javy rozdielnych tvorivych epoch.
Skér ako sa naplno rozvinie urditd forma, prichddza ind a vytlida ju. Skér
ako sa rozvinie urdity smer, prichddza aj iny, hoei v eurépskom vyvine ich
delia desafrodia, ba i storodia.“?

Désledkom takého vyvinu bulharskej literatiry nirodného obrodenia je
Sasty slohovy synkretizmus. V literdrnych dielach vystupuji sGéasne viacerd
slohové tendencie, a to spravidla tak, e je faZko jednoznadne rozhodovaf,
ktoré st hlavné, dominantné. Autori zriedkavo volia v takyeh pripadoch
jednoznadéné pojmy slohovej typolégie. Obydajne sa hovori o tvorbe senti-
mentélno-romantickej, romanticko-realistickej a podobne.

Vo vyvine literatiiry sa nevydeluji postupne jednotlivé slohové formécie.
Prelinaji sa, prejavuji sa len v ndznakoch a rychlo zanikajyi, alebo naopak,
tiahnu sa vzéjomne prestipené v nezvykle dihych Sasovych tsekoch. To jeo
dozaista jedna z pridin, predo sa ani pri periodizovani bulharskej literatiry
narodného obrodenia neuplatiiuje hladisko vyvinu slohovych forméeii. Vo

1 Teoretickymi aspektmi tohto pojmu sa zacberd v stivislosti 8 vyvinom bulharskej
literatiry GACEV, G. D.: Uskorennoje razvitie literatury. Moskva 1964.

* GEORGIEYV, E.: Njakoi problemi ng vizraZdaneto i na ravitieto na literaturata.
In: Istorija na bilgarskata literatura, t. 2, Sofia 1966, vydanie BAN.
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funkeii vyvinovych medznikov sldZia i v dejindch literatiry vyznamné histo-
rické udalosti. Literatiru narodného obrodenia rozdeluje na dve polovice
Krymsks vojna (1853—1856), ktord mala velky vyznam pre bulharsky nérod-
nooslobodzovaci zépas. Nirodnooslobodzovacie hnutie prechddza na kvalita-
tivne vySsi stupeil a v tzkej spojitosti s nim sa prudko rozvija i buditelski
a revoludng literattira. Daliim medznikom, ktory uzatvara literatiiru obdobia
narodného obrodenia, je vznik novovekého bulharského stitu (1878). Ursitd
vynimku tvorf uréenie zadiatku literatiry ndrodného obrodenia, ktory sa
spaja s literdrno-kultGrnou a politicko-buditelskou udalostou, so vznikom
diela Paisija Chilendarského Istorija slavjanobolgarskaja (1762).

Hovori sa celkove o literattre nérodného obrodenia. Vznikaji aj spory
o tom, & mé prevladajtco realisticky, alebo prevliadajico romanticky charak-
ter.? B. Nidev hovori o realizme-romantizme.4

Z tychto dovodov uprednostiiujeme pred jednoznadénymi pojmami sloho-
vej typolégie aj vieobecnejiie oznadenia: bulharské obrodenski préza, obro-
denské novelistika. Otézka slohovych vymedzeni ostéva otvoreni. Je zrejms, Ze
charakter vyvinu bulharskej literatiiry ndrodného obrodenia prakticky vy-
luduje oznadenia typu ,,romantizmus®, ,realizmus v obvyklom vyzname
urditych historickych vyvinovych obdobi, vyvinovych periéd. O tom svedéi
napokon aj rozsiahla monografia Kr. Genova (Romantizmat v bilgarskata
literatura), ktord odhaluje v celom bulharskom nérodnom obrodent od Paisija
Chilendarského po Ivana Vazova, niekde iste aj problematicky, romantizmus
ako nit a ako vrstvu, vyraznejiie alebo menej vyrazne pritornd v literdrnych
javoch, ale neodhaluje romantizmus ako obdobie a ako literdrnu slohovid
forméeiu. ,

Moderné novoveké slohové formdcie (klasicizmus, preromantizmus, ro-
mantizmus, realizmus) obvykle vystupuji v spojitosti s istym stupiiom , lite-
rérnosti® literatiry, relativnej samostatnosti a rozvinutosti jej esteticke]j
funkecie. V prvom obdobi bulharskej literatiry néarodného obrodenia (po
Krymskd vojnu) prevlada druhovy synkretizmus, ktory reprezentuje tzv.
publicistickd monoforma.? Je to 'predovietkym forma spoluzitia krasnej
a néudnej literatiry. Ked sa osamostatiiujd, vznikaji na jednej strane druhy
(krésna literatira), na druhej strane odvetvia vedeckej a populdrno-vedeckej
literatiry. Aviak tento synkreticky typ literatiry v prvom obdobi nirodného
obrodenia taZko moZno spajat so Specifickymi literdrnymi kategdriami, s ka-

3 8 romantickym vykladom wvyvinu bulharskej literatdry nédrodného obrodenia
prisiel GENOV, Kr.: Romantizmit v bilgarskata literatura. Sofia 1968. Jeho pokus vy-
volal protiredivy ohlas.

s NICEV, B.: Uvod v jusnoslavianskija realiziim. Sofia 1971, s. 184, 248,

5 Termin pougiva GACEV, G. D.: v cit. diele.
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tegériami slohu. Nie je ndhoda, Ze sa klasicizmus alebo néznaky klasiciziu
v bulharskej literatire dokladajd len ojedinelymi verfovanymi dtvarmi, teda
,majliterrnej¥im* typom slovesnej tvorby v prvom obdobi obrodenia (Di-
mitar Popski, Oda na Sofronij; Sidan — Nikolov, Pochvala na drevnite bolgare
i na otedestvoto im).8

Skutodaym literdrnohistorickym medznikom v bulharskej literatire
nérodného obrodenia je rozpad synkretizmu a vznik literdrnych druhov v po-
lovici minulého storodia, &o stvisi s vyvinom a vzostupom celého obrodenia
a narodnooslobodzovacieho zdpasu v obdobi Krymskej vojny a po nej. Osa-
mostatiiuje sa estetickd funkeia literatiry a spisovatelia plnia prostrednictvom
nej obrodenské, buditelské, osvetové tlohy. Podobne sa osamostatiiuje aj
. GFitkova‘ (ndudna) funkeia a venikd vedecké historiografia a dalfie odvetvia
vedeckej a populérnovedeckej spisby. Rozvija sa Skolské literatéra (ufebné
knihy). 8 vyvinom periodickej tlade sa samostatne konstituuje publicistika.

Kym pri synkretickom — publicistickom obdob{ bulharskej obrodenskej
literatiiry méZeme pozorovat iba néznaky slohovych formécii a vo védlej
miere prvky, priznaéné pre celkovy vyvin kultiry, myslenia a nazerania na
svet (oneskorend renesancia, osvietenstvo, romantizmus), pozorujeme v nov-
gom obdobi dlhi pritomnost a nadvlddu najmé romanticko-realistickych
Strukttr. Pri obrodenskej préze s historickou tematikou (a podobne aj pri
drame) sa urdité typy skér kultivujd, ako vyvijajd, udrZiavané neochabuji-
cou spolodenskou objednédvkou. Obrodenskd préza s historickou tematikou
tak prenikéd i do 20. storodia, pridom si vo velkej miere zachoviva pdvodné
ideovo-umelecké, oslobodenecko-romantické vychodiskd zo sedemdesiatych
rokov minulého storoGia (Vazovov romdn Svetoslav Terter a novela Ivan
Aleksandar, 1907).7 Zaujem o tento typ literatdiry mé historické oddévodnenie:
po oslobodeni 1878 dalej trvd ndrodnooslobodzovaci zépas; jeho cielom je
oslobodenie ostatnych bulharskyeh oblasti, ktoré ostali pod tureckou nadvlddou
a nérodné zjednotenie. Cast literattry dalej sltZi obrodenskymi formami tomu-
to zdpasu. Sehyluje sa k Prvej balkinskej (oslobodzovacej) vojne, ktorej cielom
je oslobodenie efte neoslobodenych bulharskych a slovanskych oblasti na
Balkéne.

¢ GEORGIEV, E.: c. d., s. 17.

7 Oznadenie ,,0slobodeneckd romantika’‘ pouZiva Frank Wollman. Porov. WOLL-
MAN, F.: Bulharské drama. Bratislava 1928, s. 54. V kapitole ,,Mezi osvobodeneckou
romantikou, realismem a symbolismem® uvéddza, %e bulharskd literatira v skimanom
obdobi nevytvorila vyznamnejsiu realistickd drdmu a Vazov ,,napsal hry jen v detailech
8 ve vyrazu vice realistické, veelku opét staroromantické® (s. 55). Opodstatnenost tohto
nézoru potvrdzuji i najnoviie koncepcie B. Nideva o realizme-romantizme, o organickej
& transplantaénej linii vyvinu v bulharskej literatiire. Porov. NICEV, B.: c. d., 8. 184—186.

156

Vyvin bulharskej literatiiry v epoche narodného obrodenia éasto ,,zaska-
kuji‘ nové javy, tlak ktoryeh pocituje, ale eSte nie je na ne pripravend. Tento
tlak vychddza z rozvinutejifch literatir najma slovanského kultdrneho spo-
lodenstva, z literatir s vyvinovym predstihom pred bulharskou. Sotva litera-
tira vykrodila od ,,folklérno-epického vedomia®, ktoré zodpovedalo ,,polo-
patriarchilnemu stupiiu spolodnosti®, k ,,ndboZenskému’ a ,,racionalistické-
mu‘‘ vedomiu, ak si potialto modZeme posliZif koneepciou a terminolégiou
G. D. Gadsva (Uskorennoje razvitije literatury), uz prichddza slovansks sla-
vistika so zdujmom o bulharsky folklér.8 Avsak pisomnictvo, kioré este len
prekonalo ,,folklérno-umelecké” vedomie a upina sa na ,,vysokd* kultiru
néboZenskii (obnovovanie preruienej kontinuity so stredovekou tradiciou)
a osvietensko-klasicistickd, nepocifuje potrebu ,,obnovit sa® prilnutim
k folkléru. Naopak, rozvija sa podla svojich potrieb, ktorym postupne, prvok
za prvkom, prispdsobuje aj tieto podnety. Vlastny folklér zadina pre bulharskid
literatiru nieéo znamenat a% v polovici storodia, ked sa naii upriamuje poézia
a zberatelia.

Aj vznik a vyvin bulharskej obrodenskej novelistiky dokumentuje svoj-
réznu vyvinovi dynamiku bulharskej literatiry ndrodného obrodenia. Dvad-
satrodny Vasil Drumev, autor prvej obrodenskej novely, adresuje svoje dielo
bulharskym Sitatelom. Dali autori, Ljuben Karavelov a Vasilak Popovis,
pi¥u svoje novely v rustine a pre ruského ditatela.? Prirodzene, najbezprostred-
nejdie je spaté s domscou kultirnou situdciou Drumevovo dielo. Autor napisal
k nemu aj dvod, v ktorom sa prihovara ditatelom a vysvetluje pohnitky, kto-
ré ho viedli k napisaniu novely.

K tvorbe ho vedie laska k nérodu, tsilie byt uZitodny vlasti. Vyslovuje
nidej, Ze jeho pracu ,ako vlastni bulharski povest” (sobstveno balgarska
povest) prijmu &itatelia s liskou a zhovievavostou. Domnieva sa, Ze mlada
bulharské literattva (,,kni#nina‘‘) potrebuje knihy ,,vytvorené alebo preloZe-
né“. Dalej pite: ,, Naistina naSatakni#nina ima goljama — imnogo goljama nuzda
od polezni knigi; no za tjach neka se starajat onezi, koito veée sa pridobili
umstveni za tova sredstva. A takvizi, slava bogu, v nas balgarite ima vede

dovolno.“10 Ako vidiet, tvorbu ,,ufitoénych knfh*, ¢. j. dZitkovych, ndudnych,

8 Zdujem o bulharsky folklér sa zadéina ui v prvej tretine 19. storodia (Vuk Ka-
rad#ié). Najvgznamnej$i bulharsky zbornik Iudovych piesni vychddza roku 1861
(Balgarski narodni pesni ot bratia Miladinovi).

® DRUMEYV, V.: Neitastna familija, povest. Cas. Bilgarski kniZici. Carigrad 1860;

KARAVELOV, L.: Ataman bolgarskich razbojnikov. Cas. Nage vremja. Moskva 1860;

POPOVIE, V.: Otrivok iz razkazov mojej materi. Poezdka v vinogradnik (bolgarskaja

povest). Cas. Russkaja beseda. Moskva 1859.

10 DRUMEYV, V.: Nestastna familija. Sofia 1956, s. 19.
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prenechiva inej kategérii vzdelancov a sém chce byt uZitoény ako autor
,,vlastnej bulharskej povesti®, ako spisovatel.

Drumev (a podobne aj Vasilaki Popovid) zdérazituje hodnovernost, do-
kumentarnost svojho rozpravania. Rozprava o nestastiach, ktoré postihli bul-
harskd rodinu v 8asoch, ked vyditiali janidiari a kardzalijovia. Janidiarska
a kardZalijsk4 tematika z konca 18. a zagiatku 19. storodia sa objavuje aj u
dalsich prozaikov Sestdesiatych rokov, pretoZe umozZnovala poukézat na ne-
rovnopravne postavenie Bulharov v tureckom Stite a zdroven nevyvolévala
nedéveru tureckych tradov. Janidiarsky zbor, ktory bol na dzemi porobenych
nérodov typickym predstavitelom vlddnej zvole a nésilnosti, musel napokon
zlikvidovat sdm sultdn (Mohamed II., 1826). Vlida na zadiatku storodia
skoncovala i s lipeznymi bandami kardzalijov. Preto mohol Drumev a dalsi
autori predstierat turecké vlastenectvo.ll

Drumevova novela sa vyznaduje okrem iného neobydajne senzaénou
a efektnou fabulou. Idedlns bulharskd rodina je obefou pomsty bezcitného
Turka — janidiara. Rozprévanie je plné ndhod, neobydajnych situicii, neuve-
riteInych zvratov. Janidiar pedie na raZni dvojroéné dicta nestastnej bulhar-
skej rodiny; odrezdva usi a nosy udatnym bratom; po rokoch sa stretavajd
pribuzni, ktorf nevedeli o sebe; prenasledovatel rodiny — janidiarsky bej
zomiera po dokonanej pomste straSnou smrfou: vypladi sa mu kén, vypadne
zo sedla, s nohou v strmeni, druhou nohou sa zachyti o strom a vo chvili je
roztrhnuty na dve asti; ,,tento zjavny bozi trest® prebidza svedomie potur-
deného Slovana Emina, ktory sa vrh4 do ohila, kde horia udatnf bratia.

Postavy v Drumevovej novele st bud idedlne kladné (Bulhari), alebe
ideélne zdporné (Turei). Charakteristickym priznakom pri prvych je citovost,
pri druhych bezcitnost. Na sto stranéch textu Drumevovi hrdinovia osemde-
siattrikrat pladd, rozplakévaja sa alebo st uplakani. Plaé¢d len kladné postavy.
V VII. kapitole, kde autor opisuje tdbor kardZalijov, nenédjdeme na dvanéstich
strandch ani jednu zmienku o pladi a slzdch, hoeci aj tu sa deji ukrutnosti
(desiati nedisciplinovani zbojnici umierajd napichnuti na koly). Medzi nepria-
telmi bulharskej rodiny plade obdas len poturdenec, a to vo chvilach, ked sa
v fiom prebitdza svedomie. Nie je to v8ak rozporné,rozorvané postava.V ostat-
nom &ase velmi vyrovnane vrazdi a autor nevenuje jeho vniitru pozornost.
V jednej situdcii sa bezmaila rozplade aj janidiar — Turek, aviak ,,zatvrdild
nenévist voéi nevercom nddobtda prevahu’ — a nerozplade sa. Podla pladu

11 Drumevova & Popovidova préza priniesli tematiku kard#alijskej doby. K nim sa
radf aj novela I. BLASKOVA Izgubens Stanka, istinsko sibitie (Bolgrad 1866), ktors
rozvija Drumevovo sentimentédlno-romantické vychodisko a Serpd tematiku z vydita-
nia tatdrskych lipeZnych bénd v obdobi Krymskej vojny.
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spozniva Drumevova hrdinka v nezndmych Iudoch dobrych Iudi: ,,Vyj
pladete... Vij ste dobri chora...” (s. 69, 110).

Kladni hrdinovia vynikajd nielen neobyd&ajnou citovostou, ale aj sikov-
nostou, smelostou, nezidtnostou, obetavostou a dalsimi vynikajicimi vlastnos-
fami. S nevidanou lahkostou zabijaji ziporné postavy: ,,... s jumruka si toj
ubi dvamina, grabna ot drugigo noZ, probode njakolko dusdi i se priblizi do
Zena si“‘ (s. 86).

Janidiarska a kardzalijské tematika bola po vySe polstorodi od kardzalij-
skej doby uz vlastne tematikou historickou. Drumevova novela z roku 1860
prinisa pseudohistorizmus, ktorym sa bude vyznadovat neskorsie bulharska
obrodenské préza a akym sa vyznaéovala i nasa romantickd historick4 litera-
tira. Jeho postavy vyslovuji obrodenské myslienky toho obdobia, v ktorom
dielo vzniklo: ,,Naijat narod, nageto semejstvo, osven &ido mi Valka, vse tarpi
uZasni neStastija‘‘ (s. 44); ,,Nij $te poginem, no §te umrem kato balgari‘ (s.
56). Autorova stdasnost vystupuje aj pri opisoch ako: ,,... izleze ot mnimoto
samodivsko ZiliSte, kato napjavase junafka pesen‘’; ,,...v staro vrema (moze
bi v destitite balgarski vremena)‘ (s. 52, 63). Autor sa i priamo prihovéra &ita-
telom: ,,Kard¥aliji! Koe duvstvitelno sarce ne se raztreperva pri tova stradno
za nafite pradedi ime?... No samo ot kardZaliji li sa tirpeli naSite pradedi?
Ami ot janideri? Ot delibasiji?!...** (s. 90).

Prirodzene, o realizme Drumevovej novely nemdZe byt ani redi. Obraz
idedlnych rodinnych vztahov a neStastného osudu, ktory mohol dojimat sd-
dasnikov a vlastenecky ich vychovévat, charakter fabuly a postav, ako aj to
zddrazitovanie ,,opravdivosti® materidlu v uvode a dalSie znaky poukazuji
na vyvinové stvislosti so sentimentalno-romantickou prézou. K Drumevovej
novele moéZeme pristupovat ako k prejavu preromantizmu v literatire bulhar-
ského nirodného obrodenia.

V samom diele Drumev jednoznadne prekrodil dovtedajfiu publicisticktd
tradiciu synkretickej literatiry a vytvoril skutoény prozaicky utvar.

V tom istom roku vysla i préza Ljubena Karavelova Vojvoda (v rustine
Ataman bolgarskich razbojnikov). Aj Karavelov zobrazuje zvélu a ndsilia
Turkov, ale jeho préza, na rozdiel od Drumevovej, je urdend ruskym &itate-
Tom. Ukazuje im, aké ditrapy musi prefivat bulharsky nérod pod osmanskou
nadvladou.

Vojvoda Stojan rozpriva svojej zbojnickej (hajduckej) druZine o svojom
Zivote, o tom, 8o ho priviedlo k zbojnictvu. Rozpriva, ako mu Turci vyhubili
rodinu, ako hladal cestu pomsty a komentuje formélne, papierové turecké
pravo. Tieto myslienky neprikryva plastikom historickej, janidiarskej, kardza-~
lijskej, alebo tatdrskej tematiky. Okolnost, Ze piSe pre ruskych &itatelov
v Rusku, viditeIne sa odzrkadlila i v §tyle Vojvodu a dal$ich Karavelovovych
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noviel tohto obdobia. Postavy a dej st ovela prirodzenejSie, motivovanejsie,
pravdepodobnejsie ako v Nedtastnej familii. o .

V sedemdesiatych rokoch Karavelov sém prekladal svoje diela - povoAdne
napisané v rustine — do bulhardiny a je zaujimavé, Ze zmena a,dresa.tf» spdso-
bila ich slohovy posun z vyvinového hladiska — dozadu. i-K.a,ra,velov pri pre'kla.’-
de vlastnych diel do bulhardiny ,stupiuje socidlnu krlt-lckf)sﬁ a roma,ntm:ku
idealizéciu.“12 Vystupujé v nich viac do popredia publicistické prvky — prejav
doméeej tradicie. ) . '

Isté je, %e sa bulharskd obrodenské novelistika V.ydava o.d %acla.tku v1a:
corymi smermi, od preromantickych po romantlcko~re%.1,hs1’slcké’ slohové
§truktiry. Vyvin pripravuje aj vlastnd obrodenskﬁ. historickd pro%u:. .cesty
k nej vedd od Drumevovej NeStastnej familie s janidiarskou a kax:a.dza.h]skou
tematikou (aj od podobnej, ale menej vyznamnej novely V. ngqwéa. 8 TOVnA-
kou tematikou ldpe¥nych bind v noviej dobe, od noxtehstlky Ljubena
Karavelova, ale predovietkym od historickej dramy Sestdesiatych rokov.' .

Préza v tombo obdobi sa konstituuje ako literdrny drub. V tomto vyvine
bezpochyby vznikajd aj predpoklady na prozaické vyuZitie typi.ckej historickej
tematiky. Aviak skutodnym inicidtorom obrodenského hiStOI‘lZH.l.u v bu!har:
skej literatire je drama. Dramatike patri primét aj pri realizé,cn. historickej
tematiky v celom dalom vyvine obrodenskej literatiiry. Proza je vo xflek!%
dramy. V dréme ide o dstrednt tematiku, v préze o okrajovi. V tomto je aj
najvieobecnejii rozdiel medzi postavenim historickej tematiky v slovenskej
romantickej préze a v bulharske] obrodenskej novelistike. ‘

Prvym tvorcom obrodenskej historickej dramy je ,,otec bulharského di-
vadla‘ Dobri Vojnikov (1833— 1878). Pred nfm urobilo bulharské divadlo prv.é
kroky od $kolskych predstaveni po prvé divadelné predstavenia pred verej-
nosfou v druhej poloviei patdesiatych rokov. Hrali sa pobulhardené ,kusy*

(Michal, komedija na &etiri dejstvija, 1856; Mnogostradalna Genoveva, ia,los:tno
pozoriste na pet dejstvija, 1856). Objavili sa i prvé poévodné hry, ktoré diva-
delno-publicisticky uvéadzali sGdasni tematiku (boj proti gréckemu ducho-
venstvu). )

Vojnikov v polovici festdesiatych rokov zakladéd v Rumunsku ,,balgarsko
teatralno dru¥estvo‘ a sdm vytvéara cely jeho repertodr (hry Rajna knjaginja,
1866; Prkrastenije na Preslavskij dvor, 1868; Velislava, balgarska knjaginja,
1870; Vazcarjavaneto na Kruma Strasnij, 1871 a i.).

Hry st buditelskymi historickymi kronikami, prind$aji obrazy z minu-
losti, ,kriesia® staré bulharské carstvo. Autorovi sa podarilo spojit patos
vrcholiaceho stvekého cirkevného zépasu, zdpasu o samostatnost bulharskej

12 GENOV, Kr.: ¢. d., s. 99.
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cirkvi a vzdelanosti, kultiry, boja proti cirkevnej a kultiirnej politike gréckeho
vysSieho duchovenstva s historickou tematikou. Tento obrat sa uskutodnil
prave v drdme azda i preto, Ze postavy mohli z javiska bezprostrednejsie
prednasat stdasné obrodenské hesld a myslienky, %e sa historickd tematika
v javiskovom ttvare mohla skér zbliZit s priamym, publicistickym pristupom
literattry k Zivotnému materislu.

Podla Vojnikovovej obrodenske]j koncepecie st Bulharom vlastné §lachetné
érty a mravné kvality a vSetko zdporné v bulharskych dejinich ma pbévod
v zhubnyeh vplyvoch ,byzantskej zvrhlej aristokracie®. Mrasné stranky
v bulharskej minulosti st dielom slabostf a neresti, ktoré si cudzie bulharské-
mu charakteru.l® Této ideovd koncepcia je vychodiskom nielen historicke;]
dramatiky Vojnikovovej, ale aj Drumevovej a Vazovovej, a nielen historickej
dramatiky, ale aj historickej prézy. Predpoklad4 vypatd kladnd a zipornd
idealizéiciu postév, romanticky pseudohistorizmus, podriadenie osobného nad-
osobnému. Uzdkotuje konflikt a dramatickd (fabuladnii) osnovu diel s histo-
rickou tematikou v drdme aj préze. Vojnikovova dramatika prindsa i charak-
teristické dejovo-kompozidné vychodisko bulharskej obrodenskej umeleckej
literatiiry: politicku intrigu, politické tklady.

V skutodnosti dolezité literdrne podnety prézy inonérodnych autorov
s bulharskou historickou tematikou ,,dakali, kym sa nevytvorili doméce
vnitroliterarne predpoklady na ich realizdciu a mohli — po znadnom dasovom
odstupe — ,,dopadnit na drodné pédu”. Ide najmi o Veltmanovu Rajnu,
bulharskd kilaZnd, ktord sa objavila v bulharéine uz roku 1852.14

Novela ruského autora A. F. Veltmana (1800—1870) s bulbarskou te-
matikou mohla zaujat bulharskych obrodencov romantickou idealizdciou
minulosti, dejovou intrigou, neobydajnymi a starobylymi obrazmi, umenim
spajat réznorodé slohové prvky do jedného celku, moralizdtorskym patosom.
Dielo demonstruje zhubny vplyv Byzancie na Bulharsko. Armén Georgi
Sursuval, ktory sa teSi dévere bulharského céra Petra, je v skutoénosti pria-
telom a privrzencom Byzantincov a nepriatelom bulharského $tatu. Postava
cudzieho intrigina, ktory sa pokuia ovplyviiovat déverdivého bulharského
cara a kuje pikle proti Stétu, stala sa neodmyslitelnou v znaénej éasti bulhar-
skej obrodenskej historickej dramatiky aj prézy. Vystupuje vo vrcholnej obro-
denskej historickej drame (Vasil Drumev, Ivanko, ubiecat na Asenja I., drama
v pet dejstvija, 1872) a v historickej dramatike a préze Vazovovej. Je to
bulharsky Aribo, intrigin v Hurbanovych Svatoplukoveoch.

Po dréme a vdaka pdsobeniu jej impulzov (aj podnetov Drumeva-drama-
tika), v ktorych dalej zdomécneli aj podnety historickej pobulharéenej prézy,

13 Tamie, s. 340.
14 POGORELOYV, V.: Opis na starite pedatni knigi (1802—1877). Sofia 1923, s. 108.
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pristupuje k historickej tematike aj bulharsks préza. Ljuben Karavelov uve-
rejliuje v prvej polovici sedemdesiatych rokov tri historické novely Otmastenie
(1878), Posle otmastenieto a Tuk mu e krajat (1873, 1874). Si to jediné,
v plnom zmysle slova, historické novely, ktoré vznikli pred oslobodenim Bul-
harska (1878) a tvoria vlastne sdvisly celok.

Myslienka, Ze mraéné stranky v bulharskych dejindch maji pdvod v zhub-
nych vplyvoch a posobeni cudzich nizkych sil, sotva si mohla néjst lepdiu ilus-
traciu ako ti, So pontkali autorom tragické zvraty vo vyvine starého bulhar-
ského Statu. Dobri Vojnikov vyuzil Veltmanovu predlohu s tematikou z ob-
dobia tipadku bulharského §tatu za panovania cara Petra. Tento dpadok vysvet-
Tuje ako désledok byzantského vplyvu a tkladov. Vasil Drumev si vybral
v Ivankovi tragicky moment zavraZdenia tdspe$ného cira Asena I. Ivanko,
Asenov vrah, je v Drumevovej drame nédstrojom Byzantincov. Ljuben Kara-
velov siahol po tematike najsmutnejiej éry v bulharskych dejinich, zéniku
starého bulharského §titu, pddu Bulharov do tureckej poroby. Vinnikov za
tento tragicky dejinny zvrat naiel v Byzantincoch.

Prvym radcom posledného bulharského — trnovského cara Ivana Si¥mana
je Grék Zafiri, agent byzantského cisdra. NajvadéSou oporou nepriatelov Bulha-
TovV je carova Zena — Grékyhia. Ona stoji na ele progréckeho tabora v Bulhar-
sku a cir je hratkou v jej rukich. Ind zdludna Grékyia — Zena vojvodu Sto-
jana, obrancu Sofie, zradne otvorila briny mesta. Vojvoda Stojan prichidza
do Trnova a hovori: ,,Ako mojata Zena da ne bi bila grakinja i ako da ne bi
prilidala na svojata carica, to Sofija ne bi padnala i az ne bi bil v takova zalostno
poloZenie. ‘18

Okolnost, Ze Zenou vojvodu Stojana bola Grékyna, zaviliuje v Karavelo-
vovej préze skazu Sofie. Gréci tladia Bulharsko do priepasti: ,,MeZdu Ivana
Si$mana i me#du negovite bratja e proizchodila stradna vrazda, pod kojato
neprestanno sa podklazdale darva carskite savetnici graci i caricata. Caricata
© imala mnoZestvo pri¢ini da nenaviZda Stradimira i da se starae za negovoto
opropastjavane. Strafimir e razvalil mnoZestvo nejni planove, koito se sa
kovale v Vizantija i koito sa vlekli Balgarija kam neizbe#na propast.‘
(Tamze, s. 107).

Cielom cdrovnej a jej tdbora bolo vyvolat v krajine bratovraZedné boje,
aby sa imperétor Paleolog mohol zmocenif Bulharska a vo zviazku s Tamerlanom
porazit Bajazida. Nakoniec ju vlastenecky tdbor (cdrov brat Stradimir Vi-
dinski, cArov syn Georgi Si¥man, trnovsky patriarcha, igumen Rilského kl4g-

tora, vojvodovia Stojan a Rale) prinidti priznat sa a zaZiva ju upalia spolu

8 gréckymi mnichmi.

15 KARAVELOV, L.: Sétinenija, tom petij, izdava siprugata mu N. L. Karavelova
pod redakcijate na Z. Stojanov. Russe 1877, s. 101.
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V druhej novele je carovycm radeom Grék Georgaki, zdstanca byzantskych
zdujmov. Ivan SiSman a Stradimir sa viak zjednocujii do boja proti Turkom. Do
popredia vystupujd milostné zdpletky, v ktorych sa odzrkadluje aj autorovo
hlavné ideové vychodisko (v protiklade fyzickej a duchovnej krisy u Bulha-
rov a Skaredosti u Grékov). V tretej novele grécki protivnici znemoziiujui ddin-
ny boj bulharskych vlastencov proti Turkom a Bulharsko si definitivne pod-
maiuja Turei.

Karavelov svoje historické postavy désledne idealizuje. 84 to , figary...
s krajne zjednoduSenym vnidtornym zivotom®, ,,skér automaty ako bytosti
80 zlozitej§im duchovnym Zivotom®, prinich ,,v8etko je idea, boj za Bulharsko
alebo proti Bulharsku‘‘.18 Postavy Grékov sa vyznaduji intrigénstvom a vSet-
kymi nepeknymi vlastnostami, ich zoviiajSok skaredostou. Byzantsky nasled-
nik trénu, Zenich bulharskej carskej deéry, je neduzivy a , krakata mu s: krivi,
liceto mu prilida na Zalta tikva, nosat mu e dobar za tarnokop, ednoto mu
oko ne vidi, ustata mu prili¢at na proseska torba, snagata mu e kato kriva
kobilica, a garbat mu dopalnjava obStata krasota‘. Naproti tomu deéra bul-
harského cira (tova momidence) ,,... e bilo skroeno taka chubavo i taka gizda-
vo, §toto e prilialo na onija angeli, koito okrazavat Gospoda Savaota. Osven
tova, tova momide e bilo umno, razvito i tvarde charakterno.‘1?

V celom Karavelovom pristupe k historickej latke citit patos bulharského
boja o cirkevnd a kultirnu nezéivislost i za oslobodenie politické, za oslobodenie
z podrudia Turkov. V jeho prisnej kladnej a zadpornej idealizieii postdv sidasne
sa prezentuje tradicia predoslej néboZenskej a publicistickej literatiry. Do-
zaista tieto Srty Karavelovej historickej novelistiky sa podielali na jej aktiv-
nom obrodensko-mobilizatnom pédsobeni.

Karavelovove kladné postavy sa vyznaéuja najslachetnejiimi vlastnostami
a nepoznaju, konflikt osobného a nadosobného, osobnej néklonnosti a povin-
nosti, si ochotné vzdat sa osobnych vyhod, kralovskej koruny a hodnosti v zéuj-
e jednoty a slobody vlasti (cdrov brat Strasimir).

Postavy publicisticky vyslovuji obrodenské hladiskd a opisované uda-
losti sprevédza autor komentarmi a Gvahami. Jeho a ich reé je reé publicistu:
»Kakvo sa varile balgarskite boljari i technite sajuznici? Tie zaStitnici na
balgarskata svoboda se karale meZdu sebe si, presledvale edin drugigo, kleve-
tele se i bile gotovi da vastanat edin protiv drugi...<18

Typ obrodenskej literatiry s historickou tematikou, aky priniesli Dobri
Vojnikov, Vasil Drumev (v historickej dréme) a Ljuben Karavelov (v historic-
kej novele), uzatvira vo vyvine obrodenskej literatiiry Ivan Vazov. Hoci jeho

18 ARNAUDOV, M.: Ljuben Karavelov. Sofia 1964, s. 720.
17 KARAVELOV, L.: c. d., s. 189,
18 Tam¥e, tom Sestij, s. 145.
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historické dramatické a prozaické diela vznikli aZ v naSom storodi, patria do
tohto radu. Pre také zaradenie hovori myslienka Franka Wollmana: ,,Byl to
z Gisti nevédomy a z 84sti snad i védomy sebeklam, s kterym tvrdil Vazov, Ze
bézelo mu o vystiZeni celé epochy historické, tedy snad o néjaky historicky
realism. Pravé jeho historické postavy nejvice rostou z atmosféry posledni
tletiny XIX. stoleti a tam také ndlezi stejné jako komediografie i historicks
dramatika Vazovova, kteréd jen nedopattenim ze stariich koncepei se vyloupla
aZ vnéjiim nérazem, otevienim Nérodntho divadla.*19

K tomu vSak treba dodat, Ze Vazovova historickd dramatika a préza
vznikli v dase akéhosi druhého vreholu bulharského narodnooslobodzovacieho
(zjednocovacieho) zépasu, akym bola po prvom vrchole (oslobodenie 1878)
Prvé balkdnska vojna. To bol druhy a zrejme podstatnejsi vonkajsi néraz.
Vtedy bol opat celkom aktudlny vlastenecky pétos a vetky hlavné érty bulhar-
skej obrodenskej historickej literatry, pravdaZe, vo vyiSej umeleckej kvalite.
Rok pred vypuknutim vojny, ktors mala oslobodif zvy3né oblasti spod tureckej
nadvlddy, vold vo Vazovovej drdme Ivajlo (1911) bulharsky Iudovy car:
,-Da Zivee Balgarija!“ a ,,Otvan se Suvat radostni vikove na naroda.” (Vazo-
vove Sabrani sadinenija, t. 17, s. 264.) Bol to stdasny bulharsky I'nd, odhodlany
oslobodit svojich stikmetioveov z pit odvekého zotroditela.

Pripometime tieZ, Ze v bulharskej obrodenskej literatire s historickou te-
matikou zaujima vedice postavenie drdma pred prézou. Hoei Vazov-dramatik
stojf celkove v tieni Vazova-prozaika, zatiefiuji historické draémy aj u neho
historicki prézu. Jeho historické drémy vyvol4vali ovela vasii ohlas ako histo-
rické prézy — pri tych istych druhoch s nehistorickou tematikou to byvalo
vidy naopak. Preto z hladiska funkdnosti historickej tematiky v literatire

mozno v istom zmysle porovnévat slovenskd romantickd historickd prézu |

8 bulharskou obrodenskou historickou dramou.

Vazov tak ako Karavelov — v préze aj v drame — stvarnil zanik starého
bulharského $tétu a u¥ v 20. storodi ,,sa osmelil* protihistoricky hladat priginy
Padu carstva v sobadi cira Ivana Alexandra so Zidovkou Sérou.20 Cir mysl
len na svoj osobny Zivot i vtedy, ked hrozi krajine smrtelné nebezpetenstvo.
Jev to poZitkdr a nemravnik, nezmieta sa vSak v bolestnych rozporoch (drama,
Kam propast). '

Borislav, hrdina velmi tvispeSnej rovnomennej historickej dramy, ktory
je v konflikte s cidrom, zachrafiuje cdra pred istou smrfou z rik sprisahancov,
a na jeho dojatie odpoveda: ,,Carju, utre slinceto moze da ogree groba na Bo-

‘ 19 Wf)LLMA.N ,Fue d, s. 71. Taky program proklamoval aj Kalingiak: zobrazovat
Zivot, aky bol. Porov. KALINCIAK, J.: O literatiire a Iudoch. Bratislava 1965, s. 203.
20 Porov. WOLLMAN, F.: c. d., 8. 70.

164

rislava, no njama na ogree groba na Balgarija.‘?! Nadosobny zdujem triumfuje
nad osobnym a vysvetlujd sa vietky nedorozumenia. V hre vystupuje Grék
Kir Todor, intrigin, obdoba Veltmanovho a Vojnikovovho Sursuvala, Drume-

* vovho Isaka, Karavelovovho Georgakiho (i Hurbanovho Ariba) a celd typicka

ideovo-esteticks koncepcia bulbarskych obrodenskyech literdrnych diel s histo-
rickou tematikou. Postavy prednéSaji patetické vlastenecké repliky.

Z hladiska nasej témy si zasluhuje zvl4Stnu pozornost ideovo-tematicka
osnova Vazovovej vlastnej historickej novelistiky, a to najma Ivana Alexandra.
O viac ne# tridsat rokov od vzniku Karavelovovych historickych noviel spra-
coval aj Vazov tematiku zdniku starého bulharského §tétu. Hoci Karavelovovu
prozu deli od Hurbanovych Svitoplukoveov tridsatrodny Sasovy tsek a Vazo-
vovu vyse Sestdesiatrodny, nazdévame sa, #e prave pri nich méZeme hovorit
o istych typologickyeh stvislostiach slovenskej historickej romantickej prézy
a bulharskej obrodenskej historickej novelistiky. K takému predpokladu
opraviluje aj spomenuts neobyéajne dlha Zivotnost niektorych slohovych
Struktir v bulharskom literdrnom vyvine, priznadni pre oneskorene a urychle-
ne sa rozvijajicu literatiru. V tomto pripade ide o Specificky bulharsky
,,realizmus — romantizmus®.

Vo Vazovovom diele tak ako u Karavelova i Hurbana vystupuje do po-
predia ostry protiklad mravnej zachovalosti, vitality, priamosti, Cestnosti
a dalich kladnych vlastnostf ndroda a prefikanosti a skazenosti nepriatelov-
cudzineov. Autor spija zénik starého bulharského §titu s cudzinkou, ktord
poplietla hlavu starnicemu cdrovi Ivanovi Alexandrovi. Novelu uzaviera
rednickou otézkou, & sa aj o Bulharsku ned4 povedat, &o hovoria dejiny o Tréji,
%e ho zahubila %ena?22 Na inom mieste uvddza, e nedspeSny unos cérovej
milenky — Zidovky Sary spedatil svojimi désledkami nielen osud cdrovnej,
ale aj samého cérstva.?s

Vazov hodnoti neskorsie rozdelenie ¥tdtu medzi néslednikmi trénu a ich
vzéjomnt nesvornost a nevraZivost ako désledok nerozviZneho kroku céra
Ivana Alexandra — jeho svadby s cudzinkou, ktors potom porodila syna
a vymohla pre neho néslednictvo trénu. Myslienkovy podtext Ivana Alexandra
by sme mobhli vyjadrif parafrézou Drahomirinho povzdychu v Svétoplukov-
coch (,,Ze srdce otcovské muselo premdet hlas opatrnosti kralovskej): Ze
srdce muzské, ktoré neodolalo zvodom peknej a prefikanej cudzinky, a potom
srdce otcovské museli premocet hlas opatrnosti kralovskej.

Alexandrovo rozhodnutie opustit Slachetnd cdrovnd a oZenit sa s ,,nidom-
nou a predibanou Zidovkou*, rozdelenie a oslabenie Statu, jeho péd pod tureckd

1 VAZOV, 1.: Sibrani sidinenija v dvadeset toma, +. 17. Sofia 1057, s. 168.
1 VAZOV, L: Tamie, t. 15, s. 289,
23 Tamze, 8. 266.
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nadvlidu vidi autor v stvislostiach celkového ,,skazonosného‘ vplyvu Byzan-
cie na ,,zdravi‘‘ bulharskd spolodnost. Z Byzancie prichddzalo nielen intrigén-
stvo a ,,politickd nemravnost®, ale aj ndboZenska anarchia. Prichadzali ,,fa-
naticki apostoli bogomilstva‘, ktori hlésali ,,kult odmietania vietkych starod-
nych vier a tradicii® (s. 231). V tejto situdcii poskytol zly priklad, priklad roz-
vratu i sdm car (s. 233).

Rovnaké hodnotenie cudzich vplyvov ndjdeme aj v Hurbanovych pré-
zach s velkomoravskou tematikou. Cudzie je prameiiom neresti, doméce pra-
metiom cnosti. Vladyka velehradsky, ako o flom hovor{ Aribo, nepriatel Slo-
vanov ,,... byval kedysi riadnym dobrodruhom. Ale potom sa oZenil a po Zene
stal sa horlivym Slovanom a dosiel aj hodnosti. Ale povlastenéeny aj znéboznel
a teraz nieto v Nom kvapky chlapskej krvi.“?¢ Spytihnev a Vratislav, ktori
po smrti BoFivoja viedli desky 8tdt k dpadku, boli ,,nakazeni cudzotami‘.

Na tomto ideovom pléne sa rozvija i kladné a zdporné idealizdcia postiv
u Hurbana, Karavelova i Vazova. Doméce postavy sa vyznadéujd kladnymi
vlastnostami, cudzie zdpornymi. Aj rovnaké vlastnosti (Zensks krésa, sikov-
nost, vynaliezavost ap.) st pri doméecich postavéach kladné, pri cudzich zédporné.
Kladnou postavou je Svatopluk mladsi, ktory sa zmieta v rozporoch a svito
nendvidi a miluje, zdpornou Aribo, markgréf rakisky, intrigdn, ktorému nié
nie je svété. Kladnou postavou je Vazovov Ivan Alexander. Aj tam, kde poru-
§uje slub, 8o dal byvalej Zene, a zabija jej spojenca Rada Lupu, opisuje ho
autor s neskryvanymi sympatiami, ako hrdinu ovladnutého mocnym ldbost-
nym citom. Kladnou postavou je nidbozné a Slachetnd Teodora, cdrova prva
Zena, zdpornou mlads, krasna a chytrd Sira. Nié na tom nemeni ani skutodnost,
Ze Gprimne miluje céra Ivana Alexandra. To len zvySuje jeho kladnd idealizéciu.
Ani cudzinka nemdze odolat jeho éaru a muZnosti. V uréitej miere pripomina
cudzinku Adelaidu, zamilovand do Svéatopluka v Hurbanove]j svadbe krile
velkomoravského.

Na obdobnej ideovej osnove, ako sme uz ukézali, stoji obojstranns ideali-
zhcia postiv aj v Karavelovovych novelich. Tam v8ak nadobtda eite vy-
puklejsie formy, je priamodiarejia, pretoze ide o diela s publicistickym réto-
rickym a didaktickym Stylom.

Problematika postdv v Hurbanovej historickej préze s vel’komoravskou
tematikou a v préze Karavelovovej a Vazovovej s tematikou zaniku starého
bulharského Statu sa — prirodzene — nevyéerpiva otdzkou kladnej a zédpornej
idealizacie. Bulharskd historickd novelistika tohto obdobia venovala velmi
mald pozornost obrazu &loveka v jeho rozpornych vaiach. Nendjdeme v nej

obrazy, akym je Hurbanov Svéitopluk mladsi. Zékladny ndrodnooslobodenec-

% HURBAN, J. M.: Svitoplukovei. Praha 1935, s. 87, (Kvéty X1, 1844.)
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ky zorny uhol, blizky Hurbanovmu, nie je tu v takej miere ako pri nasej ro-
mantickej historickej préze obohateny Specifickym prinosom literdrneho ro-
mantizmu pri odhalovani vnidtorného rozporného sveta jednotlivého €loveka.
Problematika prospeSnosti alebo neprospefnosti I'udského konania pre Bul-
harsko, pre nérod sa nastoluje len na tejto zdkladnej, najvSeobecnejSej rovine
a dalej sa nediferencuje. Je priznaéné, Ze Vazovov Ivan Alexander sa ani
v konfliktnej situdcii, ked nérod neschvaluje jeho novi Zenbu a spieva posmes-
ni pieseti o jeho neveste — cudzinke, nezaobers otédzkou svojho stastia ako
Hurbanov Svatopluk star$i, ani svojim vnitrom. Celkom chyba problematika
prospesnosti alebo neprospeinosti konania pre konajice individuum, vniitornd
,,somanticka‘‘ konfliktnost.
Velk4 Morava v Hurbanovych Svitoplukoveoch hynie na rozorvanost,
,,tragické rozpory, neschopnost skrotit vaSei a urobit zadost povinnosti a pri-
sahe‘* Svitopluka mladiieho.2s U Karavelova a Vazova sa Bulharsko stiva
obetou tureckej vybojnosti v dosledku zhubnych byzantskych vplyvov, ktoré
plodia morilny rozvrat vlidniicej triedy aj celého niroda (kacirske néboZen-
ské udenia), i rozsiahlych tkladov a intrig byzantskych agentov na bultharskom
panovnickom dvore, podriadovania zdujmov §tatu nepriatelskej cudzine. Kara-
velovov Ivan Si¥man (syn Ivana Alexandra z jeho manZelstva so Zidovkou
Sérou) podlicha cdrovnej — Grékyni, je slabym panovnikom, ale nie slabo-
chom v zmysle Hurbanove]j koncepcie Svatopluka. Zije v lom spravny vlaste-
nec, prebtidza sa v iom nakoniec to dobré, bulharské, vlastenecké (bulbarsksé,
vlastenecké v obrodenskom zmysle). Presved8uje sa o skutoénych zidmeroch
byzantskej politiky a otvéra o&i. Zomiera hrdinskou smrtou, ako zomierali
bulharski bojovnici v epoche vreholného obrodenia a narodnooslobodzovacieho
boja v 19. storodi, a autor mu kladie do tist vzletné obrodenské myslienky o bu-
diicnosti Bulharska. Nikde vSak nevenuje pozornost jeho vnitru, individuél-
nym strankam, nenechs ho déjst k poznaniu $tastia v jednote osobného a nad-
osobného, nezaobers sa problematikou rozporov a jednoty tychto dvoch stré-
nok, priznaénou pre nafu romantickd prézu.

Aj v Hurbanovych dielach s velkomoravskou tematikou splietaji nepria-
telia intrigy. Kym viak Karavelovovi Byzantinci stavaji svoje intrigy na sla-
bosti, pasivite, neschopnosti bulharského céra, vychddzajd Hurbanovi Nemei
z va$ni, z aktivity, z rozorvanosti Svatopluka mladsieho. Grécky rozvrat vo
Vazovovom Ivanovi Alexandrovi nachidza Zivni pddu v cirovej vitalite,
ktor4 sa meni na chlipnost. Takto sa zékladna situdeia v istom zmysle pribliZuje
tej vo Svatoplukovcoch, lente neprividza autora k hrdinovmu vaitru. Autor
predstavuje hrdinu — céra ako vyrovnaného, sebaistého vlddeu s pevnou ru-

25 NOGE, J.: Slovenskd romantickd préza. Bratislavs 1969, s. 132.
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kou. Vo Svitoplukovecoch stoji v popredi rozorvanost hlavnej postavy. Na
jednej strane prebieha konflikt medzi postavami, ktoré si predstavitelmi na-
vzajom nepriatelskych zdujmov, na druhej strane aj v postavéich, a najma
tam. Bulharské historicks préza obrodenia ponechala toto pole konfliktu viac-
menej bez poviimnutia, nevyuzila ho pre svoje obrodenské ciele.

Najmi vyrazné publicistické prvky, ktoré poukazuji na spatost s pred-
chidzajicou tradiciou, Specificky literdrny vyvin a nedostatok ,,romantic-
kej** konfliktnosti v postavich umozZiluji uvazovat o zmiefanom sentimenta-
listickom, romantickom a realistickom charaktere literatiry druhého obdobia
bulharského nirodného obrodenia (po Krymskej vojne). Tymito értami sa vo
vSeobecnosti odliSuje aj bulharskd obrodensks literatdra s historickou tema-
tikou od nasej romantickej historickej prézy.

Vyvin slovenskej prézy preukazuje &rty postupnosti a periodickosti.
Rozvinuli sa v nej postupne typické slohové formécie, ktoré obsiahli predmet
literdrneho zobrazovania z viacerych strénok. Oneskoreny vyvin historickej
prézy v bulharskom narodnom obrodenf ukazuje, Ze vyuzitie historizmu v tvor-
be predpokladé uZ istd literdrnost, rozvinutost aj estetickej funkeie spisby, di-
ferencidcin ndrodného pisomnictva, literdrne druhy a druhové formy.

Napriek odli$nému vyvinu nasich literatir méZeme konstatovat pozoru-
hodné typologické sivislosti medzi slovenskou romantickou historickou prézou
a bulharskou obrodenskou historickou novelistikou. Tieto stvislosti sa vzfa-
huji najmé na ideovo-tematické a ideovo-estetické vrstvy v Sasti historickej
prézy epochy nérodného obrodenia na oboch stranich a vyplyvaji z obdob-
nych tdloh, ktoré plnili v obdobnych podmienkach nirodnej neslobody, konsti-
tuovania sa a boja naSich nirodov za oslobodenie spod cudzej nadvladdy obe
literattiry. U slovenskych autorov sa pribuzné a priznadné hladisko niroda
obvykle efte 14me cez prizmu individuilnej romantickej problematiky.
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CJIOBALOKO-BOJTAPCKUE PA3JINYUA

Pesiome

Iemsio MAHHOTO MCCHENOBAHMA ABJACTCA MBYYEHHE THIOJOTMYECKUX CBA3EH Memxmy
CTOBAIKONR M GONrapCKO! POMAHTHYECKUMH NPO3aMHU ¢ MCTOPMYeCcKoil Temarnkoit. B paGo-
7€ B NepBYI0 O4Yepens usydaerca npobiema HpegMera CPaBHEHMA.

Tlepnopnaanusa 1 OCHOBHLIE MOHATUA POMAHTHIEMA B MCTOPUH CIOBANKOM JNTEPATYPH —
K HYIM QTHOCATCA ¥ NOHATHE POMAHTHYECKOH HCTOPHYECKON HOBEIIIN — ABIAATCA o6menpu-
HATHMH ¥ ycTaHOBUBIuUMNCSH. IInoe nmoxonenue Habmopgaerssa B o0nacru Goxrapekoi Hapon-
HO-IIPOCBETUTENbHON HOBENIUCTHKHN ¢ MCTOPHYeCKO TeMaTmxo#h. [lo CMX IOpP HEBHIACHEH-
HEIMA ¥ CIOPHHIMM OCTAIOTCA MHOIHEe OCHOBHHIE BONPOCH, KaCAOIUeCA HpobiaeMs cY-
IIECTBOBAHNA MIIN HECYIIeCTBOBARUA GONTaPCKOro JUTepaTypHOro pomantusMa. ITo aTolt npu-
4yyHe B pafore TOBOPUTCA He O POMAHTHYECKOl, & JMIIL 0 HAPOAHO-NMPOCBETUTENLHON HO-
BEIIUCTHKE ¢ HCTOPHUYECKOH TeMaTHKOU B HCTOpuM GONrapCKoil INTepaTypHL.

Cnexuryeckolt ueproit Godrapcwolt IMTEPATYPEH HANUMOHAILHONO BO3POXHIAESHHMA
ABIACTCA e YCKOPEHHOe PA3BUTHE, KOTOPOS NPOABIACTCH TAKME B ONUHOBPEMEHHOM IIepe-
HUBAHUM JNUTEPATYPHBIX SII0X, CEHTUMEHTAIN3MA I POMAHTASMA, POMAHTHSMA K PealnsMa.
B mocnefHee BpeMa NEPHOK, B KOTOPOM BOBHHKIA TAKKe HAPOTHO-NPOCBETHTENBHAA ITPO3A,
¢ meTopMueckodt TeMaTmKOM, OOBENMHAETCA ¢ TMOHATHEM POMAHTUYECKO-PEANICTHISCKOro
reopuecTsa (Bosn Huues). Tun poMaBTHYeCcKO-PEATMCTHYECKOI0 TBOPYECTBA BOTPEUAETCA
HA JIUTEILHOM OTPe3Ke BpPeMeHM, YTO TaKie Npepcrasider cofoli csoeofpasHyio uepTy
YCKODPEHHOT'0 Pas3BuUTMA Gounrapckoit iwreparypst. Ms-sa saMenmdeHHOTo ¥ cHenu@uIecHOTO
OTHUBAHAA JATEPATYPHHX SM0X B Helt HaOMOZAOTCA M SHAYMTENbHEE ITHUCIPONOPITUM
BO BPEMEHH MY CPABHMBAEMBIMI ABIEHUAMM (CTOBAMKAA HCTOPHYECHAA MP03A COPOKO-
BHX romos 19-oro Beka, Gonrapckas mposa Hapasesosa m Basosa CeMupigcaTHX TOLOB
19-oro m 20-0T0 BEKOR). ’

Nuum asaaerca 1 To 06CTOATENLCTBO, YTO MCTOPMUECKAA TeMaTHKA B GoNrapcKoit mu-
TEPATYpe NepexouT B HPOaY U3 XPAMLI, B KOTOPOH OHA HCIOML30BANAch Gonbme Beero. Jipa-
MaTHYCCKHI FAHp MPeKOCTABLX elt BO3MOMHOCTH VA Golee MpAMOMUHENHOTO, Gomee my Gan-
IMOTHYECKOTO NPUMEHEHMA B IeNAX MALONOrMHM HANROHAILHOrO BOBPOMICHNS B COOTBET-
crean Tpaguramy Golee paHHel CRHKPeTHIECKO! MuTeparypsl. B ceasu ¢ atuM Ty GyHKIMI0,
KOTOPYIO B CIOBALKON POMAHTUYECKON HOBENJIe MCNMOJIHANA HCTOPUYECHAR TeMATHKA ——
OpobyeHe HAPONHOr0 COZHAHMA — MCMONHATA QHANOIMIEAA TEMATHRA, TIaBHEKM 06pa-
moM B Oonrapcxoilf Apame.

B pabore Gomee moxpobuo pasbupawnTea cxosankue Hosexus M. M. T'ypbana ¢ senu-
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KOMOPSBCHOM TeMaTUKOHM, KOTOPHE Goltee «IyGANTNCTHYHED, YeM MCTOPHYecKHe HOBEJINH fIRa
Kammranara, 1 Sonrapexue nposu JI, Kapasenosa u V1. Basosa. Hosenms Basora BosHurIn
y#Ke B HAlIeM BeKe, ONHAKO B KAHYH BONH, KOTHA 0YeHb AKTYANLHEIMM OHIM 3334l 0CBO-
GosmeHus OT TYPOR OCTANBHEX NOPAGOIMEHHHX CIABAH M o0beuUHeHNA HAPOXA, OHY B
MOTHANN TAKYIO e MMACCHI0, Kak M TpyAsl Hapapenoma B mepuop KyIbMUHHpYOmeH Ha-
OUOHANBLHO-0¢BOGORUTeNLHOY GOPbOH, # NMeNy AaHATOTUYHYI0 UIEHY0 KOHIENIUIO.

O06meit wepToii BCEX CPABHUBAEGMEIX NPOUIBENEHNH ABIAIOTCA UFSOTOrHIECKHE KOHISH-
OEM HAOHOHANBHOTO BO3POMUEHNA M COBPeMeHHEIE BBIMIANH, NEPEHECeHHHE B JABHIOWN
ueTopuw. B neropuyecknx kapruHax HapapemoBa um BazoBa HaXOMUT BHP&KEHUE «POMAH-
THYEeCKRii« TEe3UC, IPOHAKMNY ¥ PA3BUBIIUNACA CHAYANA B GoATapcroit METOpUYecKOR Kpame,
9T0 BCE 3]0 B HCTOPHM HAPOXA UAET OT UY:Ke3eMNeB: BPAKECKAA YY:Ke3eMIUMHR Dasmaraer
SI0POBYI0 HAPOAYI0 OOWIHOCTH U €€ BEICHINE DOCYJApCTBEHHHE yuperkmeHus. PoManTHYecKd
MHOH ARIserTcs EAeiHas KoHnennus npoz 'yp6aHa, B KOTOPHX 3710 00YyCIOBIMBALTCA,
rIaBEEM 00pasoM, POMAHTAYECHON HOH(QIMKTHOCTHIO BO BHyTpeHHelt cfepe wemoBexa,
CHIBHEIME ¥ TAryGHEIMYU CTpacTAMA. B mpeliHolt KoEHmemnuu GoJrapCHAX ABTOPOB HAXONAT
BHIpasKeHIe BeIATH 0 Hapofie (B »POMAHTHYeCKON« HETEPIPETANMN HAOMOHAJBLHOIO BOSP 0K~
peuns) Ges TMOMYHON poMamTHYECKOH HPOGIEMATHKM BHYTPeHHe KOHPIMKTHOrO HHIUBHUIY-
yma. VY T'ypb6ama HapomHaA TOYKA 3PEHHMA ellle IPeNOMIASTCA MHIMBHAYSJLHON POMAHTH-
YecKolt mpobaeMaTuxrol.
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SLOWAKISCH-BULGARISCHE UNTERSCHIEDLICHKEITEN

Zusammenfassung

Vorhaben der Studie ist es, typologische Zusammenhéinge zwischen der slowakischen
und der bulgarischen romantischen Prosa mit historischer Thematik zu erforschen. Die er-
ste hier erdrterte Frage ist das Problem des Objektes der Komparation.

Die Periodisierung und die Grundbegriffe der Romantik in der Geschichte der
slowakischen Literatur — zu ibnen gehdrt auch der Begriff der romantischen historischen
Novelle — sind allgemein akzeptiert und stabilisiert. Anders aber ist die Situation in
der bulgarischen Novellistik mit historischer Thematik in der Zeit der Wiedergeburt.
Ungeklért und strittig bleiben némlich zahlreiche grundlegende Fragen rund um das
Vorhandensein oder Nichtvorhandensein der bulgarischen literarischen Romantik. Aus
diesem Grund wird in der vorliegenden Studie nicht von der romantischen, sondern
nur von der Wiedergeburts-Novellistik mit historischer Thematik in der Geschichte der
bulgarischen Literatur gesprochen.

Ein spezifischer Charakterzug der bulgarischen Literatur in der Etappe der nationa-
len Wiedergeburt ist die beschleunigte Entwicklung, die sich auch in einem gleichzeitigen
Erleben literarischer Epochen, des Sentimentalismus und der Romantik, der Romantik
und des Realismus duflert. In jiingster Zeit wird die Etappe, in der auch die Wieder-
geburtsrposa mit historischer Thematik enstand, mit dem Begriff des romantischrealisti-
schen Schaffens (Bojan Nitschew) verbunden. Der Typus der romantisch-realistischen
Schopfungen erscheint in einem langen Zeitabschnitt, was auch eine Besonderheit der
beschleunigten Entwicklung der bulgarischen Literatur darastelit. Aus dem verspéteten
und spezifischen Erleben literarischer Epochen in dieser Literatur resultieren such
betrichtliche zeitliche Disproportionen zwischen den verglichenen Erscheinungen (die
slowakische historische Prosa der vierziger Jahre des 19. Jh., die bulgarische Prosa
Karawelows und Vazows der siebziger Jalre des 19. Jh. und aus dem 20. Jh).

Einen Unterschied stellt auch der Umstand dar, dass die historische Thematik in der
bulgarischen Literatur ihren Weg zur Prosa iiber dags Drama nahm (wo sie am stirksten
zur Geltung kem). Das dramatische Genre bot ihr die Méglichkeit einer mehr grad-
linigen und publizistischen Verwendung im Dienste der Ideologie der Wiedergeburt: und
es stand auch mit den Traditionen der slteren synkretischen Literatur in Einklang. Daher
wurde jene Funktion, welche die historische Thematik in der slowakischen romantischen
Novelle erfiillte — nimlich das Erwecken des nationalen BewuBtseins — durch eine
éhpliche Thematik vor allem im bulgsarichen Drama erfillt.
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In die engere vergleichende Auswahl gelangen in der Studie slowakische Novellen
von J. M. Hurban mit groBmahrischer Thematik, die ,,mehr publizistisch* als die histo-
rischen Novellen von J4n Kalindiak sind, und bulgarische Prosawerke, von L. Karawslow
und I. Vazow. Vazows Novellen entstanden erst im 20. Jh., am Vorabend der Kriege
aber, als die Befreiung der {ibrigen unterjochten Slawen von der tiirkischen Herrschaft
und die Vereinigung der Nation als verdringliche Aufgabe erschien, erfillten sie die gleiche
Mission wie Karawelows Werke in der Zeit des kulminierenden nationalen Befreiungs-
kampfes und hatten auch die gleiche ideelle Konzeption.

Samtliche verglichenen Werke verbindet ein gemeinsamer Wesenszug: die ideolo-
gischen Konzeptionen der Wiedergeburt und zeitgendssische, in die ferne Geschichte
projizierte Gesichtspunkte., Bei Karawelows und Vazows historischen Bildern macht

_sich die ,,;omantische** These geltend, die zuerst in das bulgarische historische Drama,

vorgedrungen war und hier entfaltet wurde, da8 némlich alles Ubel in der Geschichte der
Nation von den Fremdlingen herriihre: das feindliche Ausland zersetze die gesunde na-
tionale Gemeinschaft und deren héchste staatliche Institutionen. Anders rormantisch
igt die ideelle Konzeption von Hurbans Prosawerken, in denen vor allem der romantische
innere Zwiespalt des Menschen, méchtige und zerstérerische Leidenschaften die Ursache
‘allen Ubels sind. In der ideellen Konzeption der bulgarischen Autoren wird der Aspekt
der Nation (in einer wiedergeburtsmaissigen ,,romantischen® Interpretation) ohne die
typisch romantische Problematik des zwiespéltigen Individuums betont. Bei Hurban

wird der Aspekt der Nation noch durch das Prisma der individualistischen romantischen
Problematik gebrochen.
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Predchidzajice Stadie, ktoré jednotlivo, ale aj ako celok priniSaji vysled-
ky komparativneho skdmania slovenskej historickej novely, resp. prézy
z obdobia literarneho romantizmu s historickou prézou tohto literdérneho slohu
v literatire ruskej, polskej, eskej, madarskej, chorvétskej, bulharskej a s tvor-
bou Waltera Scotta, uplatiiujd, ako sme videli, slohovo-druhovy aspekt vysku-
mu. Takto pochopeny komparativny vyskum zodpoveds rozvoju porovnéva-
cich postupov vobec a v slovenskej komparatistike zvlast. Ide teda o progra-
mové prekondvanie literdrnohistoricky a literdrnoteoreticky d&iastkovych
a nesystémovych postupov.

Zvoleny postup, ktory vychidza a ziroven smeruje ku kategéridm histo-
rickej poetiky, je v nadich pomeroch aktudlny nielen z metodologickych hladisk;
vynucuje si ho nielen zdujem rozvoja porovnévacieho aspektu, ale aj potreby
komplexného a viestrannejSieho vyskumu slovenskej literatiry. Stistredenost
na romantizmus bola motivovani mierou rozpracovanosti romantického ob-
dobia v slovenskej litersrnej histérii. Uroven vyskumu slovenského litersrneho
romantizmu umoZiuje v stidasnosti chipat toto obdobie dejin ako pomerne
ucelend vyvinovi jednotku v jej relativnej kompaktnosti a diferencovanosti.
Preto porovnivacie skiimanie tu mé objektivne moZnosti usivztainit niektoré
literdrnohistorické zdkonitosti slovenského literdrneho romantizmu so zdkoni-
tostami v inych literatirach a vyhodnotit ich zvlastne aj veobecné znaky.

Ukazalo sa viak, Ze slohovy a druhovy pristup nesie so sebou nielen znéme
vyhody, ale aj znadné taZkosti, najmi metodického charakteru. Medzi jeho
vyhody patri nesporne skutodnost, #e vytrieduje predmet skiimania podla
pomerne presnych kritérii, &im konkrétne stanovi ciel a smer skimania. Je to

- klad, ktory je prevenciou proti bezbrehovosti a eklektickosti tradiénej a me-

chanickej komparatistiky. Slohovo-druhové klasifikicia predmetu komparicie
viak implicitne predpokladéd wurditd mieru zovieobeciiovania- literdrnych
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faktov, najmi literdrnohistorickych zdkonitosti. Nejde pritom o zovieobec-
nenia, vyplyvajlce iba z materidlu jednej ndrodnej literatiry, ale o zovse-
obecnenia modelového charakteru v najvlastnejiom zmysle slova, poditajice
8 ,,nadndrodnou superstruktirou’, & u# romantizmu ako literarneho slohu,
.alebo zvoleného druhu, v nafom pripade historickej prézy, resp. novely. Pred-
stava tohto modelu vystupuje v tlohe pracovnej vychodiskovej hypotézy, or-
ganizuje skimanie a modifikuje ho v zdvislosti od predbeZnych skisenosti
jednotlivych lenov pracovného kolektivu. Preto¥e tieto skiisenosti sa praktic-
ky viaZu na konkrétnu nérodnd literatiru, urdita nesimeratelnost vychodisko-
vych modelov komparécie je u jednotlivych autorov takmer zikonits.

V zéujme objektivnosti a v zdujme daliicho smerovania porovnivacieho
skiimania treba konS$tatovat, Ze této skutodnost, ktors je koniec koncov uréitou
»prekézkou’ objektivnej povahy pri kaZdej kolektivnej préci, poznadila aj
tito publikéciu. Prejavilo sa to napr. v odli$nej miere zatriedenia tak sloho-
vych, ako aj druhovych meradiel klasifikdcie paralelne porovndvanych nérod-
nych literatir,

KedZe za spologného menovatela na rovine litersrneho slohu bol pévodne
stanoveny literdrny romantizmus vo svojej vrcholnej, resp. najvyraznejiej
féze, jeho rozne preromantické a postromantické modifikicie v jednotlivych
nérodnych literatirach mohli tu mat iba pomoent dlohu a mali byt prostried-
kom na vysvetlenie genézy, resp. nasledujiicej vyvinovej postupnosti.

Historické préza ako druhové forma (a jej rozvoj v literdrnom romantiz-
me) viak nie je v porovnivanych literatdrach rovnako zastipena ani svojou
genézou, ani svojou intenzitou a formovymi znakmi. UZ vichodiskovs slovensks
literatiira sa prezentuje v tomto smere predovsetkym kritkymi prozaickymi
utvarmi, povestou alebo novelou, kym napr. v literatire ruskej, polskej,

madarskej je tento druh romantickej literatiry zastipeny mno#stvom vyraz-
nych roménovych skladieb. Pritom v literatire chorvétskej, bulharskej a &ias-
tolne aj v inych literatirach sme konstatovali uritd nerozvitost tohto literar-
neho druhu vyplyvajicu z oslabenej tradicie prézy vébec a zo gpecifickych
foriem a pridin podmieiiujtcich historizmus v rémei romantického slohn. Tak
sa stalo, Ze v niektorych pripadoch doslo v procese porovnévania ku konfrontéeii
napr. produkeie Jana Kalindiaka s autormi a procesmi, ktoré vyvinovo patria
k nasledujicej etape rozvoja romantickej literatiry. Aj ked sa tu v urgitom
zmysle narusil désledne chédpany slohovy pristup, predsa len aj takto pochopeny
vyskum priamo, ale najma nepriamo prispieva k stanoveniu vzajomnych relcii
slovenskej historickej prézy s porovnévanymi literatrami.

V jednotlivych pripadoch v8ak bolo treba mat va&imi na pamiti skutod-
nost, Ze z hladiska désledne uplattiovaného historizmu je rovnako priznakova
tak absencia konkrétnych vztahov a analégii, ako aj ich pritomnost. Ba pre
vystihnutie Specifickosti, akou sa prostrednictvom prejavov nérodnych litera-
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tiir realizuje medziliterdrny proces, je dokonca vyvinovs odlisnost a opozi¢nost,
jej konStatovanie a vysvetlenie; bezprostrednym ciefom porovnivacieho ski-
mania. Pravda, jednotlivé tu publikované §tidie nemohli obsiahnuf vsetky
spominané a daliie aspekty. Preto uréité medzery a nedéslednosti v tomto smere
ostéavaji otvorené, o je nakoniec samozrejmé a pochopitelné, najmé ak si
uvedomime, e méme vlastne do Sinenia s prvym §tddiom mapovania proble-
matiky.

Pritom je zaujimavé, Ze tento slohovy ,,posun‘ sa objavil pri porovnévani
slovenskej romantickej novely s tymi literatdrami, v ktorych by sa najviac
dala odakivat vyvinovs pribuznost, a to v literatdre chorvétskej, ktord je
svojou vyvinovou dynamikou, ba dokoneca aj podobnymi dejinnymi osudmi
jedna z najbliziich slovenskej literatiire a diastoéne aj v literatiire bulharskej.

Geneticks a typologickd blizkost napr. medzi slovenskou a chorvatskou
literatirou sa prejavuje v celkovom charaktere romantizmu, v otdzke vyvoja
spisovného jazyka, v podobnosti romantickych skupinovych programov, v ana-
logickom vyvinovom rytme poézie v predrevoluénom a porevoluénom obdob%
a pod. Preto s tym zariZajicejsie odlidnosti v rozvoji romantickej historickej
prézy. Kalindiakova, Hurbanova, ale aj Toméasikova historickd préza nemé tu
svoj hypoteticky predpokladany vyvinovy pendant, a to nielen povahou
a typovou prislugnostou, ale ani kvantitativnou strénkou. Pritom aktualizadné
funkénost historizmu vyplyvajica z ndrodnobuditelského pohybu mala
v obidvoch pripadoch analogické predpoklady a moZnosti. Vyskum vsak
konitatuje urdity ,,predstih® rozvoja historickej prézy v slovenskom roman-
tizme, ktory takto vystupuje vo vzfahu k chorvatskej literatire v ilohe nielen
potencidlneho, ale aj konkrétneho vyvinovo diferencovanejSieho pa,rt.ner.a,.
Nie je ndhodnou skutodnost, Ze do chorvétéiny bola preloZend napr. Kalindia-
kova Bratova ruka, Laska a pomsta, neskér Reftavracia a Mladenec slovensky,
i ked, pravda, v pomerne Sirokom 8asovom rozmedz{ (1853—1880). Je t?
nesporne zaujimavy problém, ktory &iastodne rieSia prislu$né kapitoly publi-
kécie. Jeho doslednej¥i vyskum md vietky predpoklady objasnit svojrazne
formy dasti tychto literatiir na dobovom eurdpskom literdrnom vyvine. .

Oproti tomu konfronticia slovenskej romantickej historickej prézy s lite-
ratirami patriacimi ku skupine tzv. vyvinovo diferencovanejiich literatdr
(pouzivame tento termin preto, lebo je vhodnej& ako napr. pojem ,,Statnych
literatiir®, alebo jednosmerne hodnotiaci pojem zédkonodarnych litera,tﬁr)t
ako jo literattra ruskd, &iastodne polské, madarska, Seskéd a v mmnohom aj
ukrajinsks, poukazuje na vadiiu mieru vyvinovej analogickosti, ako by sme
mohli pévodne predpokladat. Pravda, aj tu sa objavili zaujimavé problémy,
ktoré v mnohom komplikujt, resp. nardsaji & nespliiaji odakavania vieobec-
nej komparativnej praxe a skidsenosti. )

Tak napr. na zéklade vieobecnych zdkonitostf, ktoré sa obydajne uplatiu-
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]‘l'l. vo vztahoch medzi diferencovanej${mi a menej diferencovanymi literatiira-
i, mohl.i by sme celkom oprivnene odakévat v slovenskej literatire vidsiu
mieru & intenzitu recepeie niektorych momentov historickej romantickej pré-
zy, .na,}mé, z literatiiry ruskej, polskej, nehovoriac o literatire eskej a madar-
§kfe2. Pritom viak prive tu st vysledky vyskumu takpovediac menej uspoko-
jujiice a vyrazné. ‘

Jedinym viestranne doloZiteInym, typologicky a vyvinovo zdovodnenym
g.enetickj'rm vztahom, ktory sme konstatovali, je predovietkym vztah J. Ka-
lindiaka k tvorbe M. Czajkowského. Jeho spoloénym menovatelom je jednak
folklérnost a jednak typovo pribuzn4 tematicks orientécia posiliiovana Siastod-
ne analogickou interpretéciou dejinnej tlohy kozéckeho spolodenstva na jednej
strane a zemianskeho prostredia na strane druhej. Ako viak vyplyva z vysku-
mu, aj této spolodnd zékladiia kontaktovych vzfahov medzi Kalindiakom
a Czajkowskym poukazuje na blizkost umeleckych metéd oboch spisovatelov
iba vo velmi skromnej miere, $o je vzhladom na rozsah internych kontaktov
v mnohom paradozné. Inymi slovami typologicks analogickost obidvoch auto-
rov sa dotyka iba znadne parcidlnej a podruznej zlozky ich tvorby. Kalingiak,
lftorjr predstihoval Czajkowského nielen vyznamom svojho diela v narodnej
hjoera.tﬁre, ale aj vykladom aktualizadnej funkecie umeleckého spracovania
historickej latky a celkovou umeleckou narodnostou svojho diela, pouzil
a ,zuZitkoval® vo vlastnych originilnych intencidch iba niektoré diastkové
postupy a sujetové prvky jeho noviel.

V urditom zmysle by sme mohli tento vzfah charakterizovat prostrednic-
tv’om axfalégie, ktord literdrna histéria neraz konStatovala medzi umelecky
vyraznej$im a menej vyraznym, ba a¥% periférnym autorom. Podnet, ktory
»poskytol* autor druhého sledu umelecky vyznamnejSiemu a vyraznejSiemu
autorovi, nadobiida v procese recepcie iny, spravidla $irdl rozmer a vy&siu
hodnotu. V ruskej literatiire je to napr. vztah medzi menej zndmym prozaikom
Nareinym a N. V. Gogolom. Podobne mo#no hodnotit aj vztah Shakespeara
k beZnej dobovej literdrnej produkeii a pod.

].?ovaha, takéhoto vztahu J. Kalindiaka k M. Czajkowskému, ktord si na-
komef: aj sém Kalinéiak uvedomoval, priviedla ho v priebehu dalgieho vyvinu
k zdujmu o vysliu a ndrodnejsiu formu umeleckého stvirfiovania kozicke]j te-
matiky u N. V. Gogola. Dokladaji to motivické filidcie medzi Tarasom Bulbom
a Svétym Duchom. Mo#no teda konstatovat, %e funkénost vztahu ku Gogo-
lovi odzrkadluje kvalitativne int stranku Kalindiakovho vyvinu a jeho me-
tédy. spracovania historickej litky. Aj ked tento ,exkurz® J. Kalindiaka
do &irSieho medziliterdrneho kontextu moZno v urditom zmysle povaZovaf
za pomerne ndhodny, predsa len je vyznamnym momentom pri vyskume
postupnosti vyvinu jeho umeleckej metédy. .

alfiu viac-menej stopovatelnd formu recepoie &iriieho medziliterdrneho
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kontextu realizoval J. Kalindiak opdf vo vzfahu k polskej literatire,
a to k tvorbe A. Mickiewicza. Tentoraz nie na béze historickej prézy, ale na
zéklade svojej celkovej umeleckej peotiky (porov. prislusnd kapitolu).

V oblasti geneticko-kontaktovej je to takmer vSetko, k domu dospel ni§
vyskum, ak neberieme do @vahy niektoré menej vyrazné doklady o vzfahu
k literatire deskej a madarskej. Takmer ndhodné a funkéne pomerne mailo
podlozend forma vzfahu najmé k tymto dvom susednym literattram, je,
mo¥no povedat, ,,prekvapenim® a predstavuje jeden z dalfich zaujimavych
momentov medziliterdrnych stdvislosti naSej romantickej historickej novely.
Najma vtedy, ak si uvedomime skuto8nost, Ze napr. medzi éeskou a slovenskou
literatiirou existovali vnétorné integradné tendencie a rozne funkéné vzfahy
komplementédrneho charakteru. A to nielen tlohou, ktord tu zohravali tzv.
dvojdomi autori (Safirik, Kollar), ale nakoniec aj celkovou podobnostou
estetického programu.

Bezprostredny vztah k madarskej literatire bol motivovany popri vedo-
mych diferenciadnych snahich aj vyznamnym faktom bilingvizmu a bilite-
rarnosti (Chmel), spoloénymi $tdtotvornymi faktormi, celkovou kultirno-spo-
logenskou atmosférou a pod. Aj napriek tymto zdvainym skutoénostiam ne-
mo#no medzi slovenskou a madarskou historickou prézou obdobia romantizmu
konstatovat rukolapnej§ie receptivne tendencie a fakty, hoci madarskd
historick4d préza tohto obdobia kvantitativne a kvalitativne pozoruhodne
rozvinula t4to druhovi formu romantickej prézy. Nejde len o kritke druhy
prézy, ale aj o mno¥stvo romanovych kompozicii. Urdité, viac-menej fragmen-
térne formy vztahu tu nesporne existovali (Kubéni-Jésika). No vSetko toto
svojim vyznamom a zéstojom v slovenske] historickej romantickej novele ani
zdaleka nespliia tie predpoklady, ktoré by sa dali otakévaf, vychddzajic
z dejinnej spriaznenosti oboch nérodov a ich kultdr.

Celkové hodnotenie kontaktovych vzfahov slovenskej literatiry k lite-
ratire ruskej, polskej, ukrajinskej, chorvétskej, a najmé k deskej a madarskej
ukazuje, %e tieto formy vztahov neodzrkadluji v plnej miere povahu existu-
jlcich stvislostf medzi konfrontovanymi literatirami. Jestvuja daldie mo-
menty vyskumu medziliterdrnych vztahov a stvislostf slovenskej romantickej
historickej novely, ktoré presveddivo dokladaji jej Specifickost a nenapodobi-
teInost. Medzi inym aj tento pripad nezvratne podporuje presveddenie, Ze slo-
vensks literatira u¥ v obdobf kondtituovania spisovného jazyka a formovania
nirodného spolodenstva mala svojbytnt podobu a vyjadrovala neodvodené
tendencie svojzikonného vyvinového smerovania. Riefila a rozvijala teda
vlastni literdrnu tradiciu.
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Zavery v oblasti kontaktovych medziliterérnych vzfahov si v sidlade
s vysledkami ich pozorovani aj na rovine vyskumu typologickych stivislosti.
Konkrétne formy internych vztahov Kalindiakovej tvorby, & uZ% v novelach
M. Czajkowského, alebo k tvorbe A. Mickiewicza, ku Gogolovmu Tarasovi
Bulbovi alebo Puskinovmu Borisovi Godunovovi(porov. nasu pricu Slovensks,
realistickd poviedka a N. V. Gogol, Bratislava 1966, s. 25—43, 221), k madar-
skej historickej préze, ba aj k Walterovi Scottovi maji svojou povahou a vyzna-
mom rézny dosah. Z metodického a pracovného hladiska ich objavenie a for-
mulovanie nepredstavuje zévaznej${ komparativny problém, i ked treba
pritom ocenit vyskum rozsiahleho materidlu, ktory je conditio sine qua non
nérotného porovnivacieho, dasto len predbeZného vyskumu.

Omnoho nérodnejsia a neschodnejsia cesta vedie k stanoveniu literdrno-
historicky funké&ného spolodného kIida konfrontacie. Predpoklads to taki mie-
ru literdrnohistorického zovieobecunenia a typizdcie, ktord by obsiahla a za-
hrnula cely sloh a druh v ich najvlastnejiej podstate, resp. niektord ich naj-
charakteristickejSiu zloZku. Metodicky sme tito faZkost predvidali zdéraztio-
vanim zévaznej postupnosti vyskumu od najelementérnejsich foriem externo-
kontaktovej povahy aZ k typologickym zovieobecneniam uvedeného charak-
teru (porov. Medziliterdrne sivislosti slovenského romantizmu. Metodické
zésady a pracovny postup, Slavica Slovaca 1972, & 2. s. 103—104). Priebeh
prace viak ukédzal, Ze takto stanovit ciel skimania je sice teoreticky mozné,
tazia je v3ak jeho literrnohistorickd komparativna konkretizicia. Je spravidla
redlnejiia tam, kde u# predchidzajtci vyskum nahromadil Siastkové analyzy
a pracovné sondy. A tak niektoré kapitoly publikdcie zostali na rovine viac-
menej nezdvaznych paralel, iné zakotvili pri internokontaktovom skdimani
smerujicom miestami aj k typologickym zovieobecneniam. Mnohé dvahy
aj ked sa pohybuji vo sfére typologickej, 8asto sd priabstraktné, malo
konkrétne.

Ajnapriek tymto tskaliam, s ktorymi sme poditali aj v pévodnom progra-
me, najmi vzhladom na jeho experimentilny charakter a uvedené objektivne
(i subjektivne) okolnosti, predsa sa podarilo vyélenif a &iastoéne aj formulovat
jeden zo spoloénych menovatelov stvislosti slovenskej romanticke;j historickej
novely s prézou porovnivanych literatdr, ako aj na pozadi uréitého eurépskeho
modelu historickej romantickej prézy.

Ukézalo sa, ze takymto meradlom vzédjomného porovnivania je model
tzv. scottovskej romantickej prézy, pretoZe vystihuje a zahrnuje najvadsiu
sféru faktov a je zaroveil aj urditym mostikom k zaradeniu tychto faktov do
medziliterarneho vyvinového procesu, resp. k ich usévztazneniu s tymto proce-
som. V slovenskej literatire je z tohto hladiska najvyraznejiia tvorba J. Ka-
lingiaka, v ruskej dielo Marlinského, Zagoskinovo a Lafeénikovovo, v polskej
poviedky spominaného M. Czajkowského a historicks préza niektorych daliich
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autorov, v chorvétskej préza A. Senou, v madarskej Jésiku, Jékaia, v deske]
dielo Chocholouska, J. E. Vocela, J. K. Tyla a inych. Aj ked ostatni slovenski
autori (Hurban, Tomé4sik, Francisci) a dalf inondrodnf spisovatelia nevypadli
pritom zo zorného ubla ndsho pohladu a dostali sa doni mierou prislusnosti
svojho diela k vytysenému modelu, predsa len Specifické érty ich diela sa stali
v mensej miere predmetom nasho rozboru. Nazddvame sa, Ze zadlenit ich do
procesu medziliterdrne) konfronticie moZno cez iny model eurépskej roman-
tickej prézy, taky, ktory je adekvatny ich tvorbe a ktory svojou tvorbou nielen
vystihujd, ale aj utvaraji (z tohto hladiska najvhodnejsia je, zd4 sa, bulhar-
ska literatdra, ale aj literatira chorvétska, srbskd a v mnohom azda aj ma-
darskd). Tato otdzka zostiva predbeZne otvorend.

Komparativny postup slohovo-druhového vyskumu prostrednictvom uve-
denych. tendencii alebo modelov abstrahovanych z nadnirodného vyvinového
procesu eo ipso implikuje deduktivny postup analyzy a zov3eobecnenia. Za-
triedenie niektorych faktov nirodnej literatiry do uréitej modelovej situdcie
je pomerne vieobecné. Preto z takého zorného uhla vypadavaja autori a diela,
resp. zloZky a vlastnosti jednotlivych diel, ktoré vyjadrujd, ¢ u% individudlnu
alebo Specificky ndrodnt modifikdciu vSeobecnejsich slohovo-druhovych zéa-
konitosti. Je napr. velmi faZko obdobnou modelovou situdciou bez zvyiku
vysvetlit podoby typického hurbanovského historizmu, ktory vyplyva z kon-
krétnej literdrnej situdcie a ktory splica daii nielen Specifickym, spolodenskym,
ale aj literdrnym vyvinovym podmienkam. Podobne ,neséimeratelne® svoj-
rdzny je napr. rozpravkovy historizmus a iné vlastnosti mnohych autorov
ruskej literatdry tohto obdobia. V chorvatskej literatiro je to tvorba MaZura-
niéa a Preradoviéa, v madarskej Eotvisa, Jékaia, v Seskej Machu, J. J. Kolara
a pod. Velmi svojraznym prikladom stvérnenia historickej latky je dobova bul-
harské literatira, kde analogickd funkeiu preberd drama (Dobri Vojnikov,
Vasil Drumev) a kde historick4 novela sa v tomto obdobi objavila iba v diele
Ljuben Karavelova. Pritom jej ideové zameranie vyplyva z historickej situdcie
tureckej poroby a Specifickjm ckolnostiam je podriadend aj vyrazové stranka.

Analogicky by sme mohli klasifikovat aj historiznus Tomaésikovej prézy,
Francisciho prézy a inych. Pritom vSak préve tédto modelovd ,,nestimeratel-
nost* je obydajne nositelom Specifickych &ft, ktorymi prispieva nirodnd lite-
rattra k obohacovaniu ,,nadndrodného* procesu, ak vylaSime vynimoénost
literdrnych javov vyplyvajicich z periférnosti a umeleckej nemohticnosti.
Preto, ked klasifikujeme napr. historizmus Kalindiakovych préz prostred-
nictvom scottovského modelu, uvedomujeme si, %e ide skér o tendenciu, kto-
rej tiplne nezodpovedaji vietky zlozky, motivy a situacie jeho diela. Je to teda
scottizmus typicky a nenapodobitelne kalindiakovsky.

Modelovs relativnost sa pri takomto porovnivacom postupe zikonite vata-
huje aj na vychodiskovy typ, teda na konkrétne diela a rieSenia samého Waltera
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Scotta. Ide toti o stupefi abstrakeie, ktorému priamodiaro nemdzu tplne
zodpovedat ani nenapodobitelné a individudlne rieSenia konkrétnych Scotto-
vych diel. Ak by sme nevzali do Gvahy tdto skutodnost, pravom by sme videli
v schémach uvedenych v tejto praci a tykajtcich sa typizdcie vzfahu medzi
faktom a fikciou a medzi spdsobom vystavby postavy ,rytiera bez bézne,
vernosti a aktualizécie a pod. znaéné zjednoduSenie. Naznadené vzfahy medzi
fikciou a faktom, vernostou a aktualizdciou si svojou povahou modelové,
a preto konkrétne dielo, &i uz W. Scotta, Marlinského, Gogola, Senou, Czajkow-
ského alebo Kalindiaka saim mnohymijednotlivostami a momentmi zdkonite
vymyks. Autori viak aplikovali tento postup komparativnej analyzy preto, le-
bo na terajSom stupni vyskumu je to podla nisho nizoru najadekvatnejsi spo-
sob porovnatelnosti slovenskej a inonérodnej historickej prézy tohto obdobia.
Prispieva nielen k typizécii niektorych Specifickych &t porovnévanych litera-
tir, ale umoZituje zdrovei usivztainit tento literdrny druh v jeho konkrétnom
slohovom zaradeni s vy3Sou literdrnohistorickou jednotkou, s medziliterar-
nym vyvinovym procesom. Predpokladéme stidasne, Ze buddca fiza typolo-
gicky zameraného porovnévacieho skiémania slovenske] historickej novely
obdobia romantizmu s uvedenymi, ale aj dal§imi literatGrami eurépskeho
typu nastoli otdzku ,,simeratelnosti®, resp. ,nesimeratelnosti® nafej his-
torickej romantickej prézy s inymi spésobmi konkretizicie historizmu v ro-
mantickej préze vébec. V tom tkveji moZnosti multilaterdlneho porovnévacie-
ho skiimania, ktoré svojimi vysledkami postupne speje ku komplexnej cha-
rakteristike tak vnitroliterarnych, ako aj medziliterdrnych zédkonitosti.
Poukézali sme na niektoré vysledky nésho vyskumu, pravda, v dost vie-
obecnej rovine. Konkrétnejiie sii obsiahnuté v jednotlivych kapitolach price,
a to bud priamo, alebo v podobe podnetov a materislovych predpokladov. Nase
poznimky ,,0dhalili‘ aj niektoré nedostatky vyskumu, jeho medzery a daliie
vyskumné moznosti a perspektivy. Zmienili sme sa o nich v zdujme vedeckej
objektivity a smerovania porovnivacieho skimania u nds. Vychidzame pritom
z presveddenia, Ze rozbor slovenskej romantickej novely v medzilite-
rarnych sdvislostiach, ktory neskér hodldme roziirit aj na daldie literdrne
druhy (baladu, romantickd poému a pod.), obsahuje ako celok — aj napriek
svojej . Siastkovosti a fragmentirnosti — isté metodologické podnety pre dalsf
rozvoj slovenskej komparatistiky, ba svojim zé4merom d&iastosne prekraduje
jej hranice.
Dionyz Duriin
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