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VIKTOR KOCHOL

Venovane : & : Adzindrodné sz du slavistov METRUM A RYTMUS V BASNICKOM PREKLADE
destemu medzindrodnému zjazdu slavist
Praha 1968

UlecroMy MemyHAPORHOMY Che3Ay CIABHCTOR
ITpara 1968

An den sechsten internat. Kongress der Slawisten

Prag 1968 . ", v ope e . .
© Zékladnou poziadavkou kazdého (umeleckého i neumeleckého) prekladu jo

To the Sixth International Congress of Slavists redpektovanie obsahu. To, ¢o autor povedal vo svojom jazyvku, ma prekladatel
Prague 1968 timodit v inom jazyku. Jazykovy posun vyznatuje kazdé prekladanie, ba jo

aj jeho predpokladom.

KaZdd jazykovd vypoved uskutotnuje sa prostrednictvom urdityceh jasy-
kovych, tvérnych prostriedkov. Jazykova vypoved mi takto nielen predmet
a obsah, ale aj spdsob a tvar. Tento tvarovy, sposobovy zretel nadobida
zvlddtnu dblezitost v umeleckom preklade, pretode slovesné umenio je vypo-
vedou, kde forma (spOsob a tvar) maé exponované, neraz centrilne postavenie.
Ak prekladatel noumeleckého (vedeckého, publicistického) textu, repektujie
predovietkym obsah, moéke tvarové, formové zlozky origindlu zanedbévat
a nahrddzat ich pomerne volne, no primerane obsahu inymi zlozkami, je ume-
lecky prekladatel viazany tak formon, ako aj obsshom origindlu.

Této viszanost, resp. zameranost na formu sa mimoriadne ndpadne preja-
vuje vo viazanej, verfovej redi. Verd jo janykovy prejav viazany urditymi ryt-
mickymi faktormi: popri &élenitosti Gisto jazykovej (napr. syntaktickej) uplat-
Nuje sa tu aj segmentdcia tvarovl, rytmickd. Je prirodzend, Ze ver§ moino
najlopsie prekladat iba verfom. (Pripady, ked sa viazand verfové red preklads
neviazanou redou prézy, sit okrajové a vynimo@né a napospol ich podmiefiuje
nerytmickost prisluiného jazyka.)

Verfovost, t. j. viazanost redi na urdité rytmické prvky o konstrukeie jo viak
dand jazykovo. Umely, ,skondtruovany* verfovy rytmus jo iba vyufitim
‘ a umocnenfm prirodzeného jazykového rytmu. V eurdpskych jazykoch naj-

' tastojiim jazykovym podkladom verfového rytmu jo prizvuk, kombinovany
so slabitnostou. Jazykoveda rozozndva veelku tri drohy prinvukov: prizvuk
melodicky, kvantitativny a dynamicky (prizvuk v uifom slova zmyslo). Tie-
to prizvuky vyskytuji sa bud v &istej, bud v kombinovanej podobe (napr.
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rusky prizvuk, zhruba povedané, je kombindciou kvantity a dynamiky, sr-
bochorvatsky prizvuk je zas akousi kombindciou melddie a kvantity).

Dosledni rytmickt adekvatnost moino v preklade dosiahnut iba vtedy, ak
oba jazyky — jazyk origindlu i prekladu — maji ten isty rytmicky zaklad.
V aplikécii na prizvuk, tento najrozdirencj$i jazykovy podklad rytmu, by to
znadilo, Ze prizvukové melodickost origindlu dd sa v preklade adekvédtne na-
hradit iba prizvukovou melodickostou, rovnako ako kvantitativnost kvan-
titativnostou a dynamickost dynamickostou.

Prekladové prax sa viak uZ z objektivnych jazykovych dévedov nesput-
néva touto rytmickou adekvatnostou. Tak starogrécky vers, jeden z najstar-
Sich a najpodetnejdich prekladovych fenoménov, v origindli rytmicky neseny
melodickym prizvukom, preklads sa do eurdpskych jazykov, latinéinou pod-
ntc, bud verfom kvantitativhym (dasomernym), bud verfom prizvuénym
(dynamickym), a to z toho jednoduchého dévodu, Ze prizvukovd melodickost
nie je tymto jazykom objektivne (fonologicky) dand. Podobne je to s desa-
tercom, ver§om srbskych junickych spevov, dasto prekladanych do eurépskych
jazykov. Melodickost (stipavost a klesavost), kombinovnd s kvantitativnos-
tou (dizka a kratkost), ktord je rytmickym zdkladom jeho srbochorvitskeho
originglu, nahridza sa v prekladoch povidiine dynamickou prizvudnostou.

Désledné rytmickéd adekvatnost je v umeleckom preklade vlastne vyni-
moénou, okrajovou zaleitostou, ktord sa vyskytuje iba pri rytmickej identite
jazyka origindlu s jazykom prekladu. Tato rytmickd adekvétnost méZe, no
ani nemusi byt désledkom celkovej jazykovej pribuznosti. Tak v &GeStine
. v slovendine jazykovym podkladom prizvuéného verfovania je slovny pri-
zvuk, viazany na prvi slabiku slova, kym kvantita, hoci je fonologicky re-
levantni, zohradva tu iba sekundérnu, rytmicky diferencujticu dlohu. Jazy-
kovs pribuznost snibi sa v dedtine a v slovendine s rytmickou identitou. Tie
isté rytmické pomery ako v slovenéine a &eStine vyskytuji sa vSak aj v jazy-
kovo nepribuznej madardine, pretoZe aj tu nositelom prizvuéného versovania
je prizvuk, viazany poviddine na medzislovny predel, kym fonologicks kvan-
tita odstva sa na rytmicky podruzné miesto.!

Bez ohladu na tito rytmickd pribuznost alebo odli¥nost méZe versovy pre-
klad dosiahnut td istd metrickdi konstrukeiu ako originil. Tak najrozsirene;jsi
anticky metricky rozmer, hexameter, modZe sa bez ujmy na svojej konstruk-
tivnosti vypltiat bud melodickym prizvukom (v grédtine), bud kvantitou
(v latinéine a v ¢asomernych eurdpskych podobich), bud prizvukom (v no-
vodobych prizvuénych substiticidch antickej éasomiery). Podobne je to s me-
trickymi képiami desaterca, ktoré v prekladoch do jazykov s dynamickym

1 Informuje o tom najnoviie Petr Rékos v knihe Rhytm and metre in hunguarian
verse, Praha 1966.
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prizvukom mézu mat, ako dalej uvidime, pokial ide o rytmické konstanty
{4+ + 6-slabitnd polverSova segmenticia, neprizvukovanost stvrtej a desiate]
slabiky verSa) i rytmickych tendencii (trochejskost, 1 4 2 iktovd organizova-
nost segmentov)? ta istt podobu ako origindl, hoei na rozdiel od neho neope-
rujit s melodickymi a kvantitativoymi prizvukovymi alterndciami. Preklad
zachoviva verfovi konStrukeiu aj vtedy, ak nosué piliere tejto konstrukeie
s jazykovo odlisné (maji iny ,,material*). Metrickd kdpia orvigindlu uskuto-
déigje sa v preklade aj s vyuzitim odli$ného rytmického zdkladu.

Avsak aj vtedy, ked origindl i preklad maji ten isky rytmicky zdaklad o ta
istd metrickd konstrukeiu, nejde tu o fonickd a napokon ani o rytmicki to-
toznost. Konkrétny verfovy rytmus obsahuje totiz popri svojom zdklade,
tvoriacom jeho metrickd konstrukeiu, edte rad rytmicky podruinyceh, sekun-
ddrnych prvkov. Tak v deftine a v slovendine takymto rytmicky podruznym
Jazykovym faktorom je v prizvadnom versovani kvantita. Popri nej doleziti
rytmicky diferencujitcu tilohu zohriva syntax, eufdnia, pripadne iktova alter-
ndcia. Prekladovi képia metra (neseného rytmickym zdkladom) neznati zé-
roven aj képiu rytmu (neseného okrem zakladu aj sckunddarnymi rytmickymi
faktormi).

Tento rozdiel medzi metrickou a rytmickou képiou ilustrujme si na jednom
z rytmicky najpresnejdich prekladov vébee, na Kostrovom preklade Machoy-
ho Mdja.? Kostra sa tu v obsahu i vo forme pridfzal aZ & vynimodnou tizkost-
livostou origindlu, a to preto, %e mu to umozliovala jazykovd blizkost éedti-
ny a slovendiny. Nemenej vak aj preto, Ze intimna znalost Seskej ovigindglnej
podoby béasne v slovenskom prostredf ho zaviizovala k mimoriadne] presnosti.
Jednym z désledkov tejto prekladatelskej presnosti je takmer déslednd Kos-
trova képia Machovho metra. V najrozdfrencjiom verfovom rozmere Mdja,
vo Stvorstopovom jambe, Kostrov slovensky preklad sa prizvukovo takmer
neodlisuje od origindlu:

* Spomoedzi mnofatva metricke] literatiry o desaterei najstrudnejiie o ton informuoje
Kiril Taranovski, Prineipi srpekoclroatske versifikacije, Prilosi za knjitevnost, Jaik,
istoriju i folklor, knign dvadeseta, sveskn 1 -2, Beograd 1854, 14 28; itz V. Kocehol,
,Qfﬁrnw.le'gj desatslabidnil a srbsky descderac, Slovenskd liternttien XIV, 1067, & 1, 44 - 54,

* O Kostrovom preklade Michovho Medje pisal som v Stidii Prekladovi subatitie in
Muasického diclu. Nu okrnj slovenského prekladu Michovho  Mije, pojatej de kniby

Nlovo a Iddsndek g tear, Bratistnva 1966, 194230, T'a a0 metrickd o rytauekd pozoroyvania
prehlbuja o rozdiruja.
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Stvorstopovy jamb muisky

Versova slabika: I II IIT IV V VI VII VIII
% prizvukov na nej u Mdchu: 89 49 14 78 21 87 4 794
uKostru: 82 38 6 76 16 90 4 68

Stvorstopovy jamb Zensky

Verfové slabika: I II III IV V VI VII VIII IX
% prizvukov na nej u Mdchu: 84 46 9 72 27 79 10 8 0
uKostru: 68 44 8 82 4 96 6 76 0

Ako vidime, rozdiely v rozloZeni slovnych prizvukov medzi Michovym
Seskym origindlom a Kostrovym slovenskym prekladom st minimalne.
V oboch pripadoch okrem prvej ,trochejskej stopy (v medzislovnej orga-
nizécii versa ide skor o trojslabitné, ,,daktylské* zadiatky) uskutodiuje sa vy-
razné jambické frazovanie. U Kostru je jambické metrum dokonca este vy-
hranenejsie ako u Machu, t. j. tazké doby si v preklade napospol silnejsie a Iahké
doby zasa slabsie ako v origindli (z celkovych sedemndstich slabinych poloh
tychto dvoch verSov mé Kostra desaf polsh metricky vyraznejdich a iba pit
poldh nevyraznejsich; zvy$né dve polohy st prizvukovo identické). Metrizs-
cia Kostrovho prekladu oproti Machovmu origindlu prejavuje sa najmi v os-
labeni ,,trochejského’ (resp. ,,daktylského*) zadiatku $tvorstopového enského
jambu (z 84 9, prizvukov na 64 9, prizvukov v prvej, neiktickej slabike toh-
to verSa) i vo vyraznom poklese lahkej doby tretej stopy (piatej slabiky) tohto
versa (z 27 %, prizvukov na pthe 4 %). S tym tizko stvisi sprizvuénenie nasle-
dujicej tazkej doby (Siestej verfovej slabiky) tejto stopy (zo 79 %, prizvukov
na 96 %), o spdsobuje, 7e Kostrov tvorstopovy Zensky jamb (devitslabid-
ny¥) na rozdiel od Machovho origindlu &leni sa takmer zéviznou medzislovnou
pauzou po piatej slabike verSa na dve sylabicky asymetrické (5 + 4-slabitné)
polovice a utvira popri stopovosti aj aktsi nadstopovii polverSovii segmenta-
ciu.

Metrické oslabenie Kostrovho prekladu oproti Michovmu origindlu badat
v Zenskom i v muZskom verdi vlastne iba v zéverednej stope. Nie je to viak
vyrazné oslabenie (v muiskom verdi o 11 % a v ¥enskom o 9 %) a je v stlade
s rytmickou inStrumentéciou metra. V Zenskom tvorstopovom jambe sa Kos-
tra o nie¢o viac ako Mécha vyhyba dvojslabiénym slovnym ziverom a smelsie
pripista Stvorslabidny slovny zdver, na o by poukazovala u# spomenuts, jeho
zéviznd medzislovnd pauza pred Siestou slabikou (uprostred tretej stopy) ver-

+ Podla udajov Romana Jakobsona zo ftudie K popisu Mdchova verse, Torso
a tajemstvi Méchova dila, Praha 1938, 230.
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8a. V muZskom Stvorstopovom jambe je sice Kostrovo iktové vyznenie o nie-
do slabsie ako Machovo (68 9, prizvukov oproti 79 %), je viak aj tak skoro na
hranici slovenskyeh jazykovych moznosti.

Méchove muzské (nielen §tvorstopové) jamby vyznadujii sa totiz silnou ten-
denciou umiesttiovat do ziveretnej iktovej pozicie jednoslabitné slové po-
viddine s dlhou samohldskou (typu ,,méj, ,,haj*, , tvar’, ,,zai, ,stin®, , klin®
,»bliz®, , ,niz*). V slovenéine je jednoslabidnych slov, tob6z podfarbenych kvan-
titou, predsa len menej ako v &eftine, no jednako Kostra vedel v zdvereénych
verSovych monosylaboch, ind¢ iste najviéSom prekladatelskom kameni dra-
zu, udrzat rytmicky krok s Machom. Ze v Kostrovom preklade Mdja ide sku-
to&ne o maximdlne vyuZitie jambickych moznosti slovendiny, svedéi najlepsie
poévodny slovensky jamb, ktory i vo svojej vyhranenej metrickosti (Hviez-
doslavovej) mé oxytonickych (monosylabickych) zakondeni o dobri polovicu
menej. (Hviezdoslavova Hdjnikova #ena, pisand podobne ako vidsina Md-
jo muzskym a Zenskym Stvorstopovym jambom, mé, ako sa dalej podrobnej-
Sie ukéZe, oxytonické zakondenie iba asi v tretine muiskych verSov.) Rozdiely
medzi Kostrom a Méichom s v zdvereénych oxytonickych monosylaboch
skutoéne minimélne. Tak v sedemdesiatich muiskych jamboch prvého spevu
Mdja je pomer jednoslabiénych zavereénych slovnych celkov medzi Machom
a Kostrom 50 : 43.

Méchov jamb, najmi v zévereénych polohach, vyznatuje sa kvantitativ-
nym podfarbenim iktu i stopy. No aj v tejto kvantitativnej inStrumentécii
prizvuéného metra nezaostdva Kostrov preklad za Machovym origindlom.
To demonstruje konfrontdcia kvantitativnych pomerov medzi origindlom
a prekladom v 8tvorstopovych jamboch prvého spevu. (Podklad pre Statisti-
ku tvorilo prvych pitdesiat verSov muZskych a Zenskych v prvom speve Mdja.)

Stvorstopovy jamb muzsky

VerSové slabika: I II IIX IV V VI VII VIII
% kvantit na nej u Machu: 14 32 30 34 28 34 46 52
: uXKostru: 10 18 28 28 16 26 34 42

Stvorstopovy jamb Zensky

VerSova slabika: I II III IV V VI VII VIII IX
% kvantit na nej u Mdchu: 14 22 34 22 26 22 14 38 62
uKostru: 12 14 26 22 30 16 14 30 44

Celkovy podet kvantit (dlhych slabik) je u Kostru uz z jazykovych ddvo-
dov niz8i ako u Mdchu. Skimany stoverSovy text predstavuje 850 slabik, z to-
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ho dihych slabik je u Machu 262 (30,8 %) a u Kostru 205 (24,1 9,). V Mé4cho-
vom jambe je takmer kazdéd tretia slabika dlhé, kym v Kostrovom jambe iba
asi kazdd stvrtd. Kvantita teda, ako vidno, nepostaduje ani v originili, a tym
menejuz v preklade na utvorenie pedvojného jambického metra. Kvantita viak
— a dokazuje to jej percentudlny vyskyt v jednotlivych slabikdch — posil-
nuje, najmé v prvej ,,trochejskej* stope a v poslednej vyrazne jambickej stope
jambickost Mdja, a to tak v Machovom &eskom origindli, ako aj v Kostrovom
slovenskom preklade. Toto vzostupné rozloZenie kvantit je zvla$t pravidelnd
v muzskom S$tvorstopovom jambe, kde kaZzdd parna slabika je kvantitativne,
¢o aj nepatrne, silnejSia ako predchédzajtica neparna slabika. V prvej stope
tohto verSa (kde rozdiely kvantit medzi neparnou a péarnou slabikou verga st
osobitne vyrazné) jambické rozloZenie kvantit paralyzuje do istej miery ,.tro-
chejsky*, zostupny prizvukovy spdd. V poslednej stope tohto verSa, kvan-
titativne ostatne najsilnejsej (na nej sa ststreduji asi dve tretiny vietkych
dlhych slabik), jambickost kvantit zosiltiuje jambickost prizvukov. Nie dost
na tom: kvantity azda eSte vaé$mi ako rozloZenie prizvukov prispievaji k vy-
raznej verSovej kadencii, utviranej vlastne dvojitou, kvantitativnou i pri-
zvukovou akcentdciou. V muiskom Stvorstopovom jambe Mdja, prizvukovo
modifikovanom dastym jednoslabitnym slovnym zéverom, udrziava Kostra
rytmicky krok s Méchom aj v kvantitativnom posiliovani tychto zdvered-
nych prizvukov; jeho kvantitativna hladina zdvereénej, 6smej slabiky je oproti
Méchovi iba mierne niZSia (42 : 52 9).

Zéveretna, deviata (neiktickd) slabika v Zenskom $tvorstopovom jambe
je vSak u Kostru znatne nizsia ako u Méachu (44 : 62 %,). Verfové kadencia,
kvantitativne zdéraznens ststredenim di#iiov na poslednych dvoch slabiksch,
je takto u Kostru znadne slabsia ako u Machu. Hromadenie dvoch. po sebe id-
cich diznov je dobre mo?né v 8eltine, &i uz st to slovd dvojslabiénsé (,,skvouci®,
mmrouci®, ,mtha*, ,zdvihd“), trojslabitné (,,upirsd’, ,mnezird“) alebo $tvor-
slabiéné (,,sn8hobilé*’). V slovenéine viak toto stretnutie dvoch dlhych sla-
bik znemoziuje rytmicky zdkon, ktory okrem vynimiek nedovoluje predo-
vietkym v dvojslabitnych slovéch, ktoré u MachuiKostru zvidsa uzatvaraji
Zenské jamby, hromadenie dvoch néslednych kvantit. Preto je Kostrov Zen-
sky jamb v zdveretnej neprizvudnej slabike kvantitativne chudobnejif ako
Machov &esky original.

AvSak v ostatnych polohéch Zenského jambu, tak isto ako v muZskom jam-
be, zachovéva Kostra obdobné rozloZenie kvantit ako Macha, hoci slovensky
rytmicky zdkon kladie mu v tom vidSie jazykové prekizky. Machov Zensky
Stvorstopovy jamb na rozdiel od muiského jambu vyznaduje sa konvergen-
ciou prizvukov a kvantit iba v prvej a &tvrtej stope. Vo vnitornych stopich
tohto verSa badat, do aj nevelky, rytmicky rozchod kvantit a prizvukov; kym
prizvukovo st tieto stopy vyrazne jambické, kvantitativne sd,aj ked nevy-
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razne, trochejské. Aj tento rytmicky ,,protipohyb‘ kvantit Kostra vo svojom
preklade zachytava, ba aj zvyrazhiuje: piata (neiktickd) slabika jeho stvorsto-
pového Zenského jambu je kvantitativne dokonca silnejSia ako u Méchu
(30 : 26 9,). Primerane tomu aj nasledujica Siesta (ikticka) slabika je u Kos-
tru kvantitativne nepomerne menej zddraznend ako u Michu (16:22 %).
Kostrova zdéraznens trochejskost kvantit v tejto tretej stope zodpoveda jeho
prizvukovo zddraznenej jambickosti (pomer pr]’zvukov u Kostru je tu 4 : 96 9,
kym u Méchu iba 27 :79 %).

Rytmické intencie Machovho originalu, a to tak v metrickych prizvukoch,
ako aj v nemetrickych kvantitach, Kostra v preklade Mdja, ako sa ukdzalo,
nielen repektuje, ale aj zvyraziuje.

Popri kvantite inou nemetrickou zlozkou ver§ového rytmu je eufénia. Eufénia
zohréva v Machovom Mdji mimoriadne ndpadnt rytmotvorni dlohu a venovala
sa jej u# vylerpivajiica teoretickd pozornost.? V stvislosti s Kostrovym met-
ricky i rytmicky presnym prekladom Mdja stadi si vSimndt euféniu iba ilus-
trativne. Obmedzime sa preto v podstate na dve kratke ukizky z prvého spe-
vu, z ktorych prvéd bude demonstrovat prekladatelovu maximélnu eufonicki
vernost, t.j. hliskovi totoZnost, druhé zas prekladatelsky nemenej ddinnd
hldskovt substituénost. Hldskovi totoznost medzi Machom a Kostrom ilus-
trujd verSe uvadzajice na scénu hrdinku basne:

Msécha: Hlubokyj vadech ji fadrd zdvihd,
Bolestny srdcem bije cit,
A u tajemné vod stondni
Mist se divky pldé a lkdni.
V slzich se zhli#l hvézdny svit,
Jené po licich co jiskry plynow.
V#elé ty jiskry tvdte chladné
Co padajict hvézdy hynow;

Kostra: Hlboksj vadych jej fiadrd dviha,
bolestnyj srdcom bije cit,
a do stonu vid tajomného
dievéiny ndrek splynie s brehom.
Zrkadlia slzy hviezdny svit,
e sa jak iskry tvdrou rind.

s Porov Jan Mukafovsky, Mdchiw Mdj. Estetické studie, Praha 1928, zahrnuté
do stiboru Kapitoly z feské poetiky 111, Praha 1948, 8--202.
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Horice iskry tvdre chladnej
jak padajice hviezdy hyni,

Tieto verfe vyznaduji sa v Machovom originali i v Kostrovom preklade po-
merne ¢astym, aZ ndpadnym vyskytom samohlésky ¢,a to tak v prizvuénych,
ako aj v neprizvuénych polohich. Uvedenych osem verSov mé 70 slabik, z &o-
ho u Machu je 24 slabik nesenych samohldskou 7 a u Kostru 17, priéom v pri-
zvuénych polohich je rozdiel medzi origindlom a prekladom este mensi (13 : 10).
Této eufonicks zhoda, ak priam nie totoZnost, nesporne vyplyva z jazykovej
pribuznosti medzi eStinou a slovendinou, hoci, prirodzene, nie je jej mecha-
nickym désledkom.

Jazykova pribuznost nie je vSak ani v tomto presnom preklade putom
tvérneho prekladatelského tsilia. To ilustruje drubhé ukézka, kde sa zvuky ori-
gindlu nepreberaji, ale nahréddzaji inymi eufonickymi obrazcami:

Macha: Ddl blystil bledsf dvort stin,
o Jeng k sobé &y vidy blif o bliZ,
Jak v objett by niZ a nif
Se vinuly v soumraku klin,
AZ posléz Serem v jedno splynou.
S nimi se stromy k stromé@m vinow.

Kostra: Belel sa v dialke dvorov tiefi,
o k sebe stali bok po bok,
sta v objatt by do hlbok
Elesali v mdkké lono tiem,
az napokon v fiom v jedno splyni.
S nimi sa stromy k stromom vind.

Aj tento usek — podobne ako predchadzajiici — je v Machovom origindli
eufonicky neseny samohliskou :. Z celkového jeho podtu 50-tich, slabik i cha-
rakterizuje 19 slabik (z toho 13 prizvudnych). Kostrov preklad sa viak eufo-
nicky nezameriava na tito samohldskovii zvukomalbu. Samohldska ¢ vysky-
tuje sa uttho iba v ésmich slabikéch, z éoho v prizvusnych polohsch iba v troch
pripadoch (origindl je v tomto ohlade vyge §tvornédsobne zameranejsi na i ako
preklad). Tento nedostatok eufonickej ststredenosti na hlisku ¢ nahridza
Kostra zameranostou na hlésku o. Samohliska o nesie v jeho 50-slabi¢nom
texte 17 slabfk (z toho 10 v prizvudnych polohdch), kym u Méchu sa o vysky-
tuje v tomto texte iba v siedmich slabikéch (z toho je len 1 slabika prizvudéng,
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teda desatndsobne menej ako u Kostru). Eufonicky obrazec originalu, neseny
hldskou 4, nahradza sa v preklade obrazcom nesenym hliskou o.

U% z tychto nanajvy$ ukézkovych mechanickych Statistik, ktoré, prirodzene,
nevyterpsvajt celé eufonické bohatstvo Mdja, je zrejmé, ze Kostrov preklad
spldca naleZitd daii origindlu aj v takej rytmicky subtilnej oblasti, akou je
eufénia, a to nielen v adekvitnej sume, ale neraz aj tymi istymi mincami.

Na zdklade metrickych, i rytmickych konfronticii medzi origindlom a pre-
kladom mo#no povedat, ze Kostrov preklad Mdchovho Mdje pri vietkych
svojich umeleckych kvalitdch je kdpiow, nie substiticiou originilu, a to tak
v metre, ako aj v rytme.

II

Metrickou i rytmickou presnostou vyznadujd sa nielen slovenské verSované
preklady z SeStiny, ale aj deské preklady zo slovendiny. Rytmickou i celko-
vou prekladatelskou adekvatnostou vynikd v &eskej prekladovej literatire
zo slovendiny dvojndsobny preklad Hviezdoslavovej Hdjnikove] Zemy, a to
z pera L. N. Zvétinu a Ji¥iny Kintnerovej.® Hoci Kintnerovej preklad ume-
lecky prevySuje Zvéfinov preklad, mozno ich v rytmickom ohlade stavat ved-
Ia seba, kedZe v oboch pripadoch ide o maximélnu prekladatelskd presnost,
do Zvéfina poddiarkuje aj tym, Ze sibezne s prekladom uvadza aj text Hviez-
doslavovho origindlu.

Hviezdoslavova Hdjnikova Zena zanjima v slovenskej literatire obdobné
postavenie ako v Seskej literatiire Machov Mdj. Obe basne st reprezentativ-
nymi dielami svojich literatir. Nie dost na tom: Hviezdoslav podobne ako
pol storodia pred nim Mécha je tvorcom novodobého sylaboténizmu, predo-
vietkym jambického. Stvorstopovy jambicky rozmer, rytmicky néleZite tvirny
a diferencovany, ktory Mécha priekopnicky uviedol do eského bésnictva
v Mdji, manifestuje Hviezdoslav obdobnym spdsobom v Hdjnikovej Zene.
Mdj & Hdajnikova Zena si teda v rytme nepomerne bliZ8ie nez v mnohych. inyech
estetickych a ideovych aspektoch. Nédrodnd verdové &pecifickost je v Hviez-
doslavovej Hdjnikovej Zene rovnako vyrazns ako v Méchovom Mdji. Stvor-
stopovy jambicky rozmer, priznadny pre Mdj i Hdjnikovu Zenu, je takto do-
statotne vystiZznou ukizkou &deského i slovenského sylaboténizmu.

Hviezdoslav vo svojom jambickom sylaboténizme opieral sa nesporne o deg-
ké jambické skisenosti, ktoré od romantickych dias pokrodili predovietkym

¢ Pavol Orszdgh Hviezdoslav, Hdjnikova fena, pleloZila Jitina Kintnerovd, Praha
1959; Hviezdoslav, Hdjnikova fena, p¥ebédsnil L. N. Zvé¥ina, Praha 1958.
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v tom, Ze va6imi ako Macha dodrziavali vzostupny verfovy zadiatok.? Michove
a vbbee romantické zatiatky deského jambu, ako sme to uz ukézali, st ,,tro-

chejské®, resp. ,,daktylské (ak prekraduji hranice prvej stopy), vyznaduji

sa povadiine prizvukovo zostupnymi slovnymi celkami. Cesky parnasisticky
a realisticky jamb charakterizuji naopak prizvukovo vzostupné dvoj-, resp.
trojslabitné anakrizy (jazyk sa uz v prvej stope podriaduje metrickej sché-
me). Hviezdoslav, hoci je stdasnik a v mnohom aj stibeznik eskych parna-
sistov, zaujima v zaiatoénych jambickych pozicidch, ako dalej uvidime, aké-
si sprostredkujice stanovisko medzi éeskym romantickym a realistickym jam-
bom. Prvé stopy jeho jambického verSa nie st ani vyloZene zostupné (ako
u Méchu), ani vyloZene vzostupné (ako u parnasistov), lez akymsi ich kriZe-
nim, '

V Hviezdoslavovom versi — nielen jambickom — Machovo rytmické de-
digstvo prezridza skor zretel kvantitativny ako prizvukovy. Ako sme na to
uz poukazali,® Hviezdoslav zvyraziiuje, podobne ako Macha, prizvukovd hla-
dinu svojho veria kvantitami, prizvuky podklads dizkami.

Zvldst vyrazni kvantitativnu instrumentdciu Hviezdoslavovho prizvué-
ného versa badat v zdveretnom ikte muzského Stvorstopového jambu, kto-

7, Prvn{ zdvér ze srovnini romantického jambu s realistickym zni: vzestupnost
verSového zaddtku je sice v realistickém jambu disledndjdf, ale v jambu romantickém
se jednak jevi sklon k t8snéj¥i souvislosti zaldtedn! slabiky s dalfimi, a proto vzestupnd
tendence verSového zaddtku plsobi tu Géinnéji na tvi¥nost celého verie, jednak se tu
vzestupné tendence zfetelndji uplatiiuje uvnitf verle... Vyslovné syntaktické navazovéni
na kontext je ndpadnym rysem &eského ,realistického jambu‘ vibec. Realisticky jamb
se ¥di poZadavkem, aby se tizkostlivé dodrzoval vzestupny potdtek versovy, a jelikoZ
hranice verfit se zpravidla kryje s v&t# nebo mensi syntaktickou pauzou, Mathesitiv
vystifny rozbor slivek, tvoifcich vzestupné podatky syntaktickych celkd, plati i pro
vzestupny polétek veriovy.© (R. Jakobson, L. ¢., 210, 211.)

8 Na tlohu kvantity vo formovani slovenského sylabotonického verfa u mladého
Hviezdoslava a Bangela upozornil najpresvedéivejsie S. 8matldk: ,,A domnievame sa,
_ %e préve v tejto kombindcii prizvuku a kvantity spodiva svojrdzny prozodicky princip,

ktory bol zékladom rytmického citenia i podkladom novych umeleckych vybojov v ob-
lasti verfia tak u BanSela, ako aj u mladého Orszdghs... A najmi u Orszégha... je citenie
prizvuku ako zékladného rytmotvorného éinitela aZ natolko silné, Ze na fiom samom
badatelne spoéfva metrickd organizdcia verfa. Pritom viak aj v Orszdghovom vedomi
kvantita funguje ako rytmicky &initel zdkladného vyznamu... Inymi slovami: tusilie
mladého Orszégha o vybudovenie nového verfového systému nepostupovalo cestou
najmensieho odporu, cestou absolutizovenia prizvuku, veddcou k ryehlej rytmickej
automatizdeii, ale uberalo sa smerom syntetického vyuZivania prizvuku a dizky, %o bolo
bezpochyby sice technicky taisie, no zdroveil viedlo k rytmickej diferencideii vera.“
(Stanislav Smatldk, Huiezdoslav. Zrod a vyvin jeho lyriky, Bratislava 1961, 83, 84.)
Je prirodzené, Ze kvantita, zohrdvajica takd vyznamni ulobu vo formovani Hviezdo-
slavovho sylaboténizmu, nestratils ma vyzname ani v jeho zrelej bésnicke] tvorbe.
Hviezdoslavovo metrum, &o ako pravidelné, je iba zloZkou celkového jeho rytmu.
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ry na rozdiel od obdobného Méchovho vera nevyznieva na jednoslabiény
slovny celok podloZzeny kvantitou, lef zvidia na trojslabiény slovny celok,
ktorého vedlajsi prizvuk (ide o neoxytonické verSe) podkladé sa zvyéajne di-
hou slabikou (typu ,,paruti®, «zékutl,” ,,nebazi*, , oblazi*). Vystihnit tieto
prizvukové i kvantitativne zévery Hviezdoslavovho muského jambu nie je
v Gedtine uz pre celkovd vidsin frekvenciu kvantit zvIast velkym nésilim na
jazyku.

Mozno sa preto pytat, ¢i eski prekladatelia v metre i v rytme vystihli, resp.
zvyraznili verfové zvldstnosti Hviezdoslavovho origindlu. Na tato otdzku
najpresvedéivejsie odpovie Statistickd konfronticia (na zéklade 100 prisius-
nych verfov z prvého spevu Hdjnikovej feny) medzi origindlom a prekladmi,
a to tak v prizvukoch, ako aj v kvantitich, ked#e oba tieto jazykové momen-
ty sa pre rytmus Hviezdoslavovho versa délezité.

Stvorstopovy jamb muzsky

VerSova slabika: I II III IV Vv VI VII VIII
% prizvukov na nej

u Hviezdoslava: 65 67 3 81 8 91 2 36

u Kintnerovej: 59 70 6 81 6 94 1 40

u Zvérinu: 59 74 5 176 9 92 1 45

% kvantit na nej

u Hviezdoslava: 18 20 26 16 24 30 16 40
u Kintnerovej: 12 16 32 22 44 26 22 36
u Zvéfinu: 14 22 42 22 28 28 30 28

Stvorstopovy jamb Zensky

Versova slabika: I II IIT IV VvV VI VII VIII IX
% prizvukov na nej

u Hviezdoslava: 68 68 3 82 4 82 2 68 0

u Kintnerovej: 50 68 779 4+ 86 0 78 0

u Zvéfinu: 60 68 3 78 7 89 0 84 0
% kvantit na nej

u Hviezdoslava: 20 18 22 22 34 18 28 14 30

u Kintnerovej: 8 20 28 26 28 20 32 38 48

u Zvétinu: 6 16 28 11 44 12 30 40 36

Pokial ide o prizvukovid realizdciu Hviezdoslavovho jambického metra,
badat tu rozdiel medzi Tabkymi a fazkymi dobami. Dahké doby (okrem prvej
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na verSovom zadiatku) st obligdtne neprizvukované, no tazké doby nie si uz
tak vyrazne prizvukované. Tieto prizvukové odchylky medzi lahkymi a taz-

kymi dobami nadobtdaji zdanie zdsadnych rozdielov medzi verfovou kon-
stantou a tendenciou. ,,Versovou kondtantou je skoro tdplny nedostatok me-
dzislovnych predelov pred lahkymi dobami versa, t.j. neprizvuénost nepar-

nych slabik. Prizvu¥nost ta?kych dob je velmi déraznou tendenciou, ktora
v V1. slabike osemslabiného veria dosahuje konStantu.‘®

Tieto zdanlivé rozpornosti sotva viak treba vysvetlovat verSovou kon-
$trukeiou, stadi na to jazykovy zretel. Neprizvuénych slabfk je v slovenskom
jazykovom i verSovom materisli predsa len viac ako prizvudnych sla,bik:. je-
dine prizvuéné monosylaby nemajd neprizvuény slabiény gprievod, dvojsla-
bidné slové s v neprizvuénosti i prizvudnosti svojich poloh vyrovnané. Slo-
vé, trojslabiéné (resp. dlhsie), ktoré v Hviezdoslavovom jambe nezaujimaju,
ako sme videli, okrajové postavenie, maji dvojnisobnt (resp. elte viidsiu) pre-
vahu neprizvuénych slabik. Uz z tohto jazykového dévodu je v Hviezdosla-
vovom podvojnom jambe realizovatelnost Fahkych dob znaéne védsia ako
tazkych do6b.

Nie dosf na tom. Jednoslabitné slové, tito vyrazni nositelia prizvudnosti, ne-
via¥u sa v Hviezdoslavovom versi len na iktické pozicie (tazké doby), ale vy-
pltiajd aj lahké doby. Nézorne to vidno na Stvorstopovom muzskom, ja,m,b.c?,
ktory mé jednoslabiénych slov ovela viac v zadiatodnej, neiktickej pozicii,
ako v zéverednej, iktickej pozicii. Prva lahks doba (na prvej slabike) Hviez-
doslavovho mu¥ského jambu je prizvukovo takmer dvojnésobne vys¥ia ako
jebo posledns tazké doba (na dsmej slabike). AvSak ani v Zenskom étvors:tO:
povom jambe, kondiacom sa neprizvudnou slabikou, nie je zdvereénd ﬁa,zkaj
doba (na ésmej slabike) prizvukovo silnejSia ako prvé lahké doba (na prvej
slabike). -

Této prvé slabika Hviezdoslavovho jambu uZ tym &inom, Ze jej prizvilkové,
bladina neprevyiuje 70 %, je vysledkom urditého tvirneho dsilia, kfad’ze ne-
prizvudnost slovnych i vetnych zadiatkov je v slovendine pomerne zriedkava.
Este vadiie tvarne tsilie prejavuje sa v nasledujice]j, druhej slabike (prvej taz-
kej dobe) tohto jambu, ktoréd o do prizvukovanosti vyrovnét. sa predfshédza:
jlicej slabike (Iahkej dobe). V prvej stope Hviezdoslavovho jambu sd lTahké
a tafka doba prizvukovo takmer identické. Napétie medzi jazykom (so zo-
stupnym prizvukovym spidom) a jambickym metrom (so vzostupnym pri-
zvukovym spidom) dosahuje tu krajné medze a vyrovniva sa. L

Tak sa stava, ¥e prvé stopa Hviezdoslavovho jambu, hoci neuskutoéiuje
vzostupnost, je tvérne nanajvys exponované: hromadi spomedzi vietkych stép

s Mikulés Bako$, Vyvin slovenského verda od Skoly Stirovej, III. doplnend vydanie,
Bratislava 1966, 143 (poddiarkujem ja —V. K.).
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najviac prizvukov. V nasledujdcich dvoch stopich Hrviezdoslavovho &tvor-
stopového jambu st uZ prizvuky sdstredené na parnych (iktickych) slabikéch.
Metricky tlak nenardZa na vainejsi jazykovy odpor, takZe sa tu uskutoéiiuje
takmer pravidelna stopovost. No v zéverednej $tvrtej stope sa metricky zre-
tel opét trocha oslabf a ustupuje jazykovému tlaku, ktory je v muzskom jam-
be (metricky vyZadujicom zdveredny prizvuény monosylab) ovela vidii ako
v jambe Zenskom.

Hviezdoslavov jamb, aspoii vo svojej &tvorstopovej podobe, predstavuje
akysi kompromis medzi materidlom a kondtrukeiou, tlak jazyka a metra po-
sobia tu takmer rovnomerne. V jeho vnatornych stopich prevaiuje metricky
zretel, kym jazykovy zretel sa uplattiuje v hraniénych stopéch (zadiatodnej
a zaveretnej). KedZe hranidné zéveretns stopa, ako sme to u# ukézali aj na
Machovom jambe, je pre celkovy rytmicky impulz ver§a najdélezitejsia (by-
va stastou verSovej kadencie), nepdsobi Hviezdoslavov jamb i pri vietkej
svojej stopovosti dojmom metrickej meravosti, je ,,umely*, no zérovet aj ,,pri-
rodzeny®. Charakter jazykovej ,,prirodzenosti‘ vtldda Hviezdoslavovmu jam-
bickému veriu predovSetkym jeho metricks antikaden&nost.

Cesks sylabotdnicks ver§ové, najmi jambicks prax viak k takejto antika-
denénosti — aspoil vo svojich poprednych predstaviteloch — nedospela. M4-
cha, prvy a najdéleZitejii reformétor novodobého deského verda, odstrafiujic
meravi puchmajerovski stopovost, metricky uvolnil predovdetkym prva sto-
pu, resp. niektord vnitornd stopu,l® no stopu zévereéni, ako sme videli, spo-
jenim prizvoku s kvantiton rytmicky dokonca hypertrofoval. Tento Méachov
tvarny vyboj stal sa v deskom sylaboténickom verfovani trvalym majetkom.
Neodstrénili ho ani méjovei, priami Méchovi dedi¥i, ani parnasisti, resp. ,,rea-
listi®, ktorych zosilnend metrizécia nenarudila toto zdveredné metrické vy-
znenie. Ako dokdzal Miroslav Cervenka, metrické kadencia ako urdité sylabo-
ténické reziduum doziva dokonca v poéiatkoch &eského voIného verda.ll

Metrické antikadenénost nie je viak Jeskému verdu jazykovo o nié vzdia-
lenejiia ako slovenskému verdu. To dokazujt deski prekladatelia Hviezdosla-
vove] Hdjnikovej Zeny, ktori v prizvukovej organizovanosti odli§uji sa od ori-
gindlu vo vietkych verSovych slabikéch iba nepatrne. MoZno teds Kintnero-
vej i Zvétinov preklad Hdjnikovej Zeny smelo pokladat za metrickd képiu
origindlu. Zv14&t nédpadns je této prekladatelsks presnost v zdveretnom ikte
ftvorstopového muZského jambu, ktory u nich podobne ako v Hviezdoslavo-

1 Toto metrické uvolnenie najndpadnejlie sa prejavuje, ako v dalfom uvidime,
v Seststopovom jambe Machovho Mdja, v ktorom zo Siestich iktov sa prizvukovo silnejiie
realizujti iba tri vreholy. BliZ&ie o tom porov. R. Jakobson, I c., 288; tiet V. Kochol,

- L e., 209.

1 Miroslav Cervenka, 5eslcgi volngf verd devadesdiyeh let, Pi-a,ha. 1963, 18.

2 Litteraria XI. 17




vom origindli vyznieva na trojslabiéné slovo, 1}ie nva!, slovg jednoslé’mbiéné,v vgko
to v geskom jambe byvalo zvykom od Mé,choxjych tias. I&l}lbr‘terova a Zvlir}na
nepodlahli eskym verSovym tradicidm, &i u.z ,,troche]sikylr.l R romainmc vy?’
alebo ,,jambickym®, realistickym ani v prvej stope .SVOJhO jambu, kde Ys.ade
zachovali hviezdoslavovské napitie medzi metrom a ]azyl‘m,m a na.vhromad:ih )
oboch slabik prvej stopy takmer rovnaké (a pomerne velké) mnozZstvo prizvu-
kov.

V Hviezdoslavovom sylaboténizme — ako napokon v s}ovensk‘om’ a.’ éeskon}
sylaboténizme vébec — popri prizvukoch zohré.va}, urdita 1t3‘rt1'mckl.1 Vulohu ;3
kvantita. Zrejmé je to v Stvorstopovom muzskom Ja{nbe H ajn’zkovej Zeny, kl b‘e
okrem druhej stopy zvys$né tri iktické polohy versa si popri p,rlzvukocb }?od 0
zené aj kvantitou. Sdstredenie kvantit na parnych (1kt1c.1.<v3t<?h) slabikach je
takto okrem jedného pripadu (Stvrtej slabiky) nap.ospo] vassie ako na .pfe;i-
chadzajtcich neparnych (neiktickych) slabikach. Tleto rozdiely v kvvajnmvta,(? h,
ako aj celkové kvantitativna hladina, nie st v fol’ezdosla.vovom versi uz z1 ja-
zykovych dévodov velké. Jednako Véa.k dostaduji na to, aby podfarbovali a
posiliiovali prizvukové metrické vinenie. ' o o .

Toto kvantitativne rytmické podfarbenie metra prejavuje sa 13a3na’zorne]s1e
a zrejme aj rytmicky najidinnejsie v poslednc?j, étvriv:ej stope vel"sa. Ta;to sic;opa
vo svojej iktickej polohe sistreduje najvéi.(“zélti mnf)zstvo ]{.va.nt%t {40 -/0)1,6 0ym
v jej neiktickej polohe je kvantit spomedz.l vsetl’iych sllablk na]niemlaj, ( ) /SD).
Délezitejsi ako toto mnozstvo kvantit je ich vzéjomny pomer, %;1?01377 v e‘]'ko
stope vykazuje takmer trojnisobnt prevahu iktlf:ke] verSove] pozfcie vodineik-
ticke] pozicii. Ak uvazime, ze tito stopa je pr%zvukox'r? ]?om/erne sla'bo zylzr—
raznend (Stvrty iktus zaznameniva prinajmene] polovx’cnu prv1zvukovu ,vys ;1
ktoréhokolvek z predchédzajicich iktov), prideme k zdveru, ze pomerns nad-
mernost kvantit sa tu rytmicky vyvazuje pomernym ned(.)sta,tkorn prlzvu}mvv’.
Celd tuto rytmicku séhru spdsobuje skutoénoslt’, fie Hv1ezdoslf1.vov’1nuzsk3:
jamb vyznieva vo vidSine pripadov na trojslabiéné slo’vo, 1§t01:eho zavereé{y
vedlaj§i prizvuk byva podoprety dlhou slabikou (spominany uz typ ,,paruti®,
”Z;]]il'lizlzgosla,vov Zensky jamb, uZ pre svoj neikticky %év,er me!;ricky I‘)ra,vnilel-
nejsf ako jeho muisky pendant, vykazuje na,opak‘u‘r’mtu ambwalencn‘l vV roz-
lozeni kvantit a prizvukov. Kym prizvuky sﬁstret;lu’]u sa (?krem prve] st(,)p.y)
v metricky vyraznom mnoZstve na péarnych slabikch ’versa, kval}t’lf:y preja-
vujd éo aj nepatinid tendenciu zhromazdovat sa na nepajrnyc.h. sla,b%ke.aflvl’. ’

A opét tento rozdiel medzi padrnymi a nepdrnymi ’sl.a,blkan}l je najvacs :17 ?a:-
vereéne]j pozicii verfa (14 : 30 %,). KedZe sa této pozicia vyplia ponajviac dvoj-
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slabiénymi slovnymi celkami, pojde aj tu o slova s dlhou koncovou slabikow
(typu hosti, mihd, vali, rudy, luds). Hviezdoslavoy vers, hoci prizvukovo (met-
ricky) vyrazne antikaden¢ny, vykazuje takto v kvantitdch urditu rytmick
kadenciu. Koniec verfa — mu#ského i Zenského — signalizuje sa tak, ¢o aj nie
vyrazne, dlhou ziveretnou slabikou. Pri celkovej syntakticke] amorfnosti
Hviezdoslavovych verfovych ziverov (pri existencii verSovych presahov &ide
enjembement) prispieva aj tento kvantitativny rytmicky moment k formova-
niu versa.

Vsetky tieto kvantitativne zvidStnosti Hviezdoslavovho verfa st v Setine
uZ preto, Ze disponuje via&$im mnosstvom dlhych slabik ako slovendina, jazy-
kovo celkom dobre zvlddnutelné. Oba Seské preklady Hdjnikovej Zeny sa pre-
to — primerane rytmickym mo#nostiam destiny — kvantitativne bohatgie:
v muiskom Stvorstopovom jambe ms Hviezdoslav 21,2 9%, dlhych slabik,
Kintnerové ich m4 26,2 9/ a Zv&iina 26,7 %, v Zenskom $tvorstopovom jambe
mé Hviezdoslav 22,8 9 dlhych slabik, Kintnerova 27,7 % a Zvéfina 26 9.
V désledku tychto danosti je kvantitativna hladina deskych prekladov takmer
vo vietkych slabikich (okrem prvej) vyssia ako v slovenskom originali.

Pritom vietkom nemo#no povedat, Zeby tu kvantita zohrivala obdobnt
rytmickd tlohu ako v Hviezdoslavovom origindli. Najlepiie to vidiet na kvan-
titativne najexponovanejej Stvrtej stope. Jej kvantitatfvny sklad v Hviez-
doslavovom muiskom jambe posiliiuje metrické rozlofenie prizvokov (ostat-
ne nevyrazné) pomerom takmer jedna ku trom (16 : 40 9%,). U Kintnerovej sa
tento nepomer takmer vyrovniva (22: 36 %) a u Zvd&inu dokonca prevracia
(30:26 %). V Zenskom jambe u Hviezdoslava ide o rytmicky protipohyb
kvantit a prizvukov, ktory je v zéveretnej pozicii najvyraznejsi (14 : 30 %).
Kintnerové tento pomer oslabuje (38: 48 %) a Zvétina opdt prevracia (40 :
36 %).

Ceské preklady Hdjnikovej feny nie si teda na rozdiel od origindlu vo ver-
Sovych zédveroch rytmicky podloZené kvantitou, zatial &o ich verfové zadiatky
zdéraziiuja kvantitami metricky spadd nepomerne vi&dmi ako origindl. D4 sa,
povedat, Ze &eski prekladatelia pridévaji v kvantitatfvne] ingtrumentécii
Hviezdoslavovho rytmu na zadiatku verga to, o mu uberajd na konei. Mozno

ich k tomu viedla snaha zachovat celkovi antikadenénost Hviezdoslavovho.
jambu.

Kvantita ako sekunddrny rytmicky faktor je v éesskom a slovenskom pri-
zvuténom verfovani najdolezitejfou mimometrickou zlotkou versového rytmu.
V &eskych prekladoch Hviezdoslavovej Hdjnikovej Zeny kvantita napriek vig-
Siemu vyskytu nezohrala viak takd rytmickd tlohu ako v origindli. Preto vers
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. . ey . la s
tychto prekladov i pri vSetks] presnosti, hrani¢iacej az s doslovnostou,l? je
len képiou metra, nie viak aj kdpiou rytmu.

IT1

Ak bésnicky preklad nie je rytmickou képiou ’ori.ginélu, je jeho ry'tmickou
substiticion, resp. adaptdciou. Substiticia je v ba,smckon’l prekladatelstvvevm:}-
pomerne roziirenej$ia ako képia, kedze kdpia, a.ko. sa ukdzalo, neuslv{mfo;zlm;)](?
sa ani pri jazykoch nanajvys pribuznjrch. a rytrfucky ’dokqllca totqz;yek.’ vi
jazykoch rytmicky odli$nych, hoei geneticky pmbuznyc:h, je rytml.c 4 Izp?
prakticky vylidend, a to aj vtedy, ak sa o fiu prel,daf’ia,tfel v’edome usﬂu]e., y -
mické substitticia je pravé a najvlastnejsia oblast basm’ckeho preklajdatelstva',
prekladatel tu nahridza, ,,substituuje® nielen jazykovy 'podkla.d.dlela,, ale 3
jeho verfovi formu. Substiticia otvara Vlastnfa <’1vvere ]a,zykove] a tvarove!
prekladatelskej tvorivosti, a to v rozpéti nana;v;fr‘slrozmamtom od presnosti

j a% po volnost hranidiacu s parafrazou.
tal:fm;:iscl)zilrizn:imerznom skor na prekladatel"skﬁ prgsnosﬁ, ’a‘ko’ volnost zva ne-
vybodujicom zo slovanskych ramcov méZe ist 11.034 0 nl,ek?zore pripady versovej
substitticie, podmienené viac-menej jazykovymi zretelmi.

12 Na ilustrdcin. staéi uviest niekolko verSov zo zév.eru I?rvéhq spevu, %{torila(zicllla:
naznadia aj rozdiel medzi otrockostou Zvéiinovhoe a bésnickostou Kintnerovej prekladu:
Hviezdoslav:
NuZ moZno-li sem pristipit?
Mokno-li sem sa dosiat zrade
a kit ten blaho oldpit? —
Kde pokoj sdm je zavrely,
sdm v svojej ticho sedd rade,
nié nevzavrel ku zdvade ;
kde dvorcom éudies devditsil,
a v krov sa netresk privesil;
kde hory svaj stin rozstreli,
vehod haistou svojou 2apratali —
v ten svet tak utiahnuty maly
zhadb prival vritit — mogné-li... ?
<~ Ach, zloba dvere ndjde véade!

Kintnerova:

Cof mozno dostat se ¢ sem,

¢ tady najit stopu zrady,

krdst blaho, jeZ tu domovem ?
Kdyz mir sém se sebou tu dlt,
sdm se sebou se tife radi,

o k#ivdu soudem nezavadi?
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Vyjdime preto z pomerne presného prekladu, ktory sa viak jednako rytmicky
odchyluje od originlu. Aby sme neodbodovali od Stvorstopového jambu, kto-
ry sme doteraz traktovali, v§imnime si preklad Janka Jesenského (upraveny
Zorou Jesenskou) Pugkinovho Bugena Onegina,'® zlozeného podobne ako
Hviezdoslavova Hdjnikova %ena a vadiina M dja v $tvorstopovom jambe s mu¥-
skou a Zenskou alterniciou. Jesenského preklad i pri vSetkych svojich nedo-
statkocht je nanajvys presny, ak priam nie doslovny. Redpektuje takmer
kazdé slovo Pugkinovho textu, ba snaif sa zachovat aj mnohé jeho rytmicky
1 vyznamovo exponované miesta, ako napr. rymy. Presvedéuje nds o tom pia-
ta strofa prvej hlavy, ktord je takmer lexikilnou képiou originalu:

Puskin: My vse udilis’ ponemnogu
Cemu-wibud kak-nibud,
Tal: vospitatijem, slave bogu,
U nas nemudreno blesnut.
Onegin byl po mnefiju mnogich
(Sudej reditel'nych i strogich )
Ulenyj malyj, no pedant:
I'mel on $astlivyj talant

Kdyz éaromocny devitsil

krov s netteskem svgm houzlem skryl?

Kdy? lesy stin sviij rozpred] Yy

@ vehod svym houstim zachumlaly ?

Cof i v tak tichi}, skrovny, maly

seét plival zhouby zalés by ... #

Véak zloba — dveie najde véady!

Zvéiina:

Nu, moZno-li sme pfistoupit ?

Modno-li sem se dostat zradé

a ten kout blaha olowupit ?

Tam, kde se klid sdm zautel » sebe,

sdm tise ve své sedd rads

a nepfemysli o zdvadé

kde na dvorku se dewétsil,

Ide kory stin sviy prostiely,

vehod howdtim pékné v dkeyt vealy —

v ten svét tak odlehly a maly

zhoud pFlval vtrhnowt — mide-1i ?

Ach, zloba dvefe najde véude!

¥ A, 8. Pudkin, Bugen Onegin, prelozil Janko J esensky, preklad upravile Zors
Jesenskd, Bratislava 1953,
* Poukazuje na ne, pravda, nie systematicky a ddsledne, A. V. Isatenko v éldnku

Margindlie & problému bdsnického prekladu. Puslinov Bugen Onegin v preklade Janka
Jesenského, Litteraria Historica Slovaca 1—II, Bratislava 1946—47, 148—163.
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Bez prinutdetijo v razgovore
Kosnutsia do vsego slegka,

S ulenym vidom znatoka

Chrdnit moléaiije v vagnom spore.
I vozbuidat ulybku dam

Ognem mefdannych epigramm.

Utili sme sa véetct trochu,

len volado aj akost,

tak vychovanim, sldva bohu,

sa kde-kto hliipe honost.

Onegin podla mienky mnohijch
(dla sudcov odhodlanych, strokijch)
bol uéenyim a pedantom,

on so Stastlivym talentom

znal v nendtenom rozhovore
posidit zlahka kaZdd vec

a ako vdiny ulenec

mlbievat v kaZdom vdinom spore,
vyldkat vedel dsmev ddm,

ked spustil skvely epigram.

Jesensky:

V $trndstich versoch tejto strofy vyskytuje sa iba jediny pripad rymovej ne-
koincidencie prekladu s origindlom (,,vsego slegka® — ,,zlahka kazdd vec®,
a aj to je iba slovoslednd presmyéka); inaksie v8etky Puskinove rymy zodpo-
vedajd rymom Jesenského, pridom vo védésine z nich (celkove v deviatich) ide
dokonca o zhodu nielen vyznamovi, ale aj zvukovi, &o, pravda, nevyplyva
len z jazykovej pribuznosti medzi rudtinou a sloventinou. Této lexikiina, ba
a% hlaskovd spuitnanost Jesenského prekladu Puskinovym origindlom dosté-
va sa, privodzene, aj do konfliktu s vyznamovou interpretdciou textu.l® Tak
napr. v siedmom versi citovanej piatej strofy Puskinov Onegin sice nevynikal

15 Tsatenko v citovanom Sldnku tdto zvukovit sputnanost veelku schvaluje, ba vid{
v nej archaizujicu tonalitu: ,,Prekladatel, ktory mé tlohu prelozit ruské klasické dielo
do slovenéiny, je uz afinitou oboch jazykov priam prindteny archaizovat, takZe ak chee
udrzat $tylistickd tonalitu svojho prekladu, nezostdva mu nié iné, ako naladit uZ vopred
svoj &yl archaicky. Janko Jesensky to tie#, odhliadnuc od niekolkych mélo miest,
urobil a tym obohatil slovendinu o nejeden zvrat, o nejednu nuansu.* (L. ¢., 160.) Ako
vidiet, pod rd$kom archaickej veleby propaguje sa tu prosty kalkizmus, priznak prekla-
datelského dilentatizrmu. Je prirodzend, Ze kalky, a to nielen na niekolkych mélo miestach,
maji aj neblahé vyznamové désledky, t. j. ked obe slovéd v slovendine & v rustine maji
odlitny vyznam* (1. e., 161). Isadenko na niekolko takychto vyznamovych nedopatreni
poukézal, Jesensks ich v revizii odstrénila, no Jesenského preklad ani tak neprestal byt
presny so vietkymi kladmi i zdpormi tohto zamerania.
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udenostou & vzdelanostou, no pritom vetkom bol ,,pedantom®, t. j. vedel so
svojimi nevelkymi znalostami v spoloénosti vynikajtico naradbat. Z Jesenského
lexikalne i zvukovo nesporne tzkostlivého prekladu by vyplyvalo, Ze Onegin
bol uéenym pedantom & pedantnym udencom, o je v rozpore s celkovym je-
ho charakterom i s dejovym poslanim.

Co ako doslovny i zvukovo pribuzny by bol Jesenského preklad, jednako
v rytme, vo formovej podstate neméze byt Puskinovmu originédlu adekvitny.
Rytmickd nezhoda medzi rustinou a slovenéinou mé objektivnu, jazykovd po-
vahu. Fonologickou bézou ruského verSovania je dynamicky prizvuk, kym
v slovendine zast4dva tito podstatni metrickyd dlohu medzislovny predel. V rus-
tine je medzislovny predel autonémnym fonologickym prvkom a zohriva vo
verSovom rytme asi takd dlohu ako kvantita v slovendine alebo v &eStine.l52
Nie dost na tom: v rudtine je prizvuk nielen ovela silnejsi ako v slovendine (je
akousi kontaminédciou slovenskej kvantity a prizvuku), ale aj pohyblivy,t.j.
neviazany na uréiti slabiku slova. V désledku toho jamb (a vdbec vzostupné
metrum) nedostéva sa v rustine do konfliktu s jazykom v nijakych svojich sto-
povych pozicidch, je to metrum nenésilng, jazyku takmer prirodzens.

Kym slovensky verSovec prekondva pri jambe, najmi v jeho zadiatkoch
zéveroch, znaéné jazykové prekdiky, rusky verSovec, ak nechece upadnit do
mechanickej metrizacie, postupuje skér opa&nym smerom, znifuje metrické
dérazy predovSetkym v predposlednom ikte. Slovensky jamb — muZsky vaéimi
ako Zensky — m4 pomerne slabo realizované hranidné tazké doby (zadiatodné a
konetné), kym vnutorné tazké doby st uz metricky ovela vyraznejsie. Rusky
jamb (puskinovsky) je naopak metricky slabiie podloZeny vo vnitri, nie na
hraniciach. Pokial ide o Iahké doby (neiktické pozicie), vykazuje rusky jamb
vidsiu pribuznost so slovenskym jambom, pravda, okrem prvej, zadiatodnej
slabiky, ktord v sloventine v désledku prizvukovej zostupnosti kladie mu
prili§ velké jazykové prekézky.

Konfrontécia prizvukovych pomerov medzi Puskinovym origindlom a Je-
senského slovenskym prekladom z prvych 100 verSov Bugena Onegina odzr-
kadli tieto metrické rozdiely;

Stvorstopovy jamb muzsky

Verfova slabika: I II IIT 1Ivn VvV VI VII VIII
% prizvukov na nej

u Pudkina: 0 82 0 90 0 38 0 100

uJesenského: 70 41 3 171 7 83 1 36

152 Blizsie o tom porov. Roman Jakobson, Zdklady deského verse, Praha 1926, 51.
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Stvorstopovy jamb Zensky

VerSova slabika: I II IIT1 1Iv Vv VI VII VIIT IX
% prizvukov na nej
u Puskina: 0 87 1 87 0 47 0 100 0
u Jesenského: 75 44 5 70 9 82 5 58 1

Jesenského jamb v preklade Puskinovho Eugena Onegina odlifuje sa vo
viadsine iktickych pozicil od origindlu. Zo $tyroch tazkych déb tohto versa rea-
lizuje Pugkin, a to vyrazne, tri a oslabuje iba jednu (na Siestej slabike), éo je
vlastne jedinym metricky disimiladnym prostriedkom tohto jambu. Jesensky
v dosledku uz spominanych jazykovych prekdzok silnejSie realizuje iba dve
tazké doby, pridom len jediné fazké doba sa, éo do prizvukovanosti, vyrovna
origindlu (presahuje 80 9%,). Uskutodfiuje sa to na Siestej slabike, teda prave
tam, kde je tazks doba originilu najslabsia. Jesenského prizvukovy vrchol
zodpoveds teda Pukinovmu prizvukovému poklesu. Bod maximdlnej metri-
zécie prekladu kryje sa s bodom demetrizécie originalu. Metrické vinenie Pus-
kinovmu jambu, nesené prizvukovymi vrcholmi, je teda protichodné metric-
kému vlneniu Jesenského.

Najndpadnejsie sa tento metricky rozchod prejavuje v zdverednej, pre ryt-
micky impulz najrozhodujicejsej stope. Této stopa je v Puskinovom muzskom
i Yenskom §tvorstopovom jambe metricky realizovana absolitne, jej Iahkd
doba je maximalne neprizvukovana a jej tazks doba maximalne prizvukovana.
Jamb Jesenského prekladu drzi tu metricky krok s Puskinovym origindlom iba
v Iahkej dobe, kym v tazkej dobe za nim daleko zaostdva: v Zenskom versi tak-
mer o polovicu (58 : 100 %) a v muZskom dokonca o dve tretiny (36 : 100 %).
V désledku tychto prizvukovych pomerov pripomina Jesenského vers viac
Hviezdoslavov jamb ako jamb Puskinov, hoci tu veelku ide o maximélne pri-
bliZenie origindlu. Ak vezmeme do Gvahy prizvukovo zostupné (,,trochejské,
resp. ,,daktylské‘) zabiatky Jesenkého jambu, v slovendine ostatne nevy-
hnutné, t.j. pomerne vysoké prizvukovanie prvej lahkej doby, rytmické ne-
zhody medzi origindlom a prekladom eSte vzrastd.

V désledku tychto skutodnosti, danych napospol jazykovo, nie je vers Jesen-
ského prekladu metrickou képiou Pugkinovho origindlu, ale nanajvys jeho sub-
stiticiou. Metricks vyhranenost oboch tychto jambov je prili§ velkd, nez aby
ju mohlo prekonat prekladatelské dusilie.

v

Rozdiel medzi slovenskym s ruskym verSom sa eSte viac prehibi, ked pri-
hliadneme na nemetrické zlozky verfového rytmu. Spomedzi tychto nemet-
rickych, zloZiek stalf sa obmedzit na sekunddrny, resp. autonémny fonolo-
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gicky prvok, ktorym je v slovenskom prizvuénom verSovani kvantita a v rus-
kom medzislovny predel. KedZe kvantita sa v rustine a v ruskom versi pohlcuje
prizvukom, do dvahy prichddza iba medzislovny predel, ktory sa vyskytuje
tak v slovenskom, ako aj v ruskom versi, pravda, vidy v odli§nej rytmicke]j
platnosti. Kym medzislovny predel v slovendine sa kryje s prizvukom a vo
ver§i sa stdva nositelom rytmického vlnenia, medzislovny predel v rustine
v désledku pohyblivosti prizvuku sa s prizvukom nekryje arytmické vinenie
skér diferencuje ako nesie.

Pritom vietkom sa viak v prekladatelskej sylabotdnickej praxi vyskytuji
pripady, ked sa nereSpektuju len ruské prizvuky, ale aj medzislovné predely:
metrické a konceptudlne 8lenenie versa dostdva sa tak do konfliktu. Tento
teoreticky zaujimavy pripad demonstrujme si na Jesenského preklade Pus-
kinovej basne Hxegi monumentum.1® Ide o kratliu, pitstrofova basen, kde pr-
vé tri verse StvorverSia s zloZené v Seststopovom jambe a zdveredny vers kas-
dej strofy v Stvorstopovom jambe.

Obmedzme sa iba na pétnast Seststopovych jambov tejto basne, z ktorych
je pdt muZskych. Je to zvydajny puikinovsky pravidelny jamb s tzkostlivym
reSpektovanim Tahkych déb as ndlefite vyraznou realizdciou tazkych dob.
Tento Seststopovy jamb nemé viak obligdtny prizvukovy pokles iba na pred-
poslednom ikte (na desiate] slabike verda), ako sme to videli na $tvorstopovom
jambe Eugena Onegina (kde pokles zasiahol, prirodzene, Siestu slabiku verfa),
ale pomerne nizku prizvukovd hladinu zaznamenédva aj jeho druhy iktus (na.
Stvrtej slabike), o sposobuje, Ze ver§ sa metricky rozpadd na dve trojstopové
polovice so znateInym prizvukovym poklesom v prostrednych iktoch.

Tomuto metrickému rozpolteniu zodpoveds konceptudlna, syntakticks di-
chotémia versa. Konceptudine sa Puskinov feststopovy jamb rozpadé na dve
syntagmy, resp. dva syntaktické celky, ¢oho ddsledkom je, %e medzislovna
pauza spadé obligétne doprostred verfa (pred siedmu slabiku). Toto lexikélne
a syntaktické rozpoltenie verSa nems v ddsledku pohyblivého ruského prizvu-
ku vplyv na metricki pravidelnost Puskinovho jambu.

Nie tak vSak v Jesenského slovenskom preklade tychto verSov. Jesensky
podobne ako v Oneginovi refpektuje aj tu takmer ka¥dé slovo origindlu, za-
choviva jeho syntaktickd konceptudlnu skladbu a prirodzene, usiluje sa aj
o zachovanie metrickej osnovy originédlu. No préve tym, Ze re§pektuje — a ako-
presny prekladatel ani neméZe nereSpektovat — konceptudlnu dichotémiu
Puskinovho origindlu, dostdva sa do konfliktu s jeho metrickou vystavbou.
Pudkin v désledku tejto dichotémie kladie- medzislovnd a niekedy aj syntak-
tickd pauzu pred siedmu slabiku verfa, v om ho, prirodzene, nemdze nena-
sledovat jeho pozorny slovensky prekladatel.

18 Sobrané spisy Janka Jesenského, 16. Z lyriky A. 8. Puskina, Liptovsky Sv. Mikulds.
1947, 158.
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Kym v$ak tdto obligitna polverfové pauza neméze u Puskina hatit celkovy
jambicky priebeh bésne, Jesenského medzislovnd pauza je viazana na pri-
‘zvuk s pomerne vysokym prizvukovanim siedmej slabiky (tvrtej lahkej doby),
najmi vSak neprizvukovanim bezprostredne predpauzove]j, Siestej slabiky
(tretej tazkej doby) eSte vaéSmi znepravidelfiuje svoj jamb, aj tak uz zdpa-
siaci s jazykom vo verfovom zadiatku, resp. i v zdvere. Jesensky sa pridfia
nielen prizvukovych, ale aj medzislovnych pomerov Puskinovho origindlu,
8o sa, prirodzene, nemdze neodzrkadlit na jeho jambickom metre. Tito sku-
todnost ndzorne demonstruje napriek malému podtu skimanych verSov (15)
tabulka prizvukov a medzislovnych predelov u Puskina a Jesenského (kde
- prizvuk s medzislovnym predelom, prirodzene, splyva):

VerSova slabika: - I A U § G A Y vV VI
podet prizvukov

u Puskina: - 0 13 0 6 0 13

u Jesenského: 9 11 0 15 0 1
podet medzislov. predelov

u Pugkina: 15 10 5 9 4 4

Verdova slabika: Y VII VIII IX X XI XII
‘podet prizvukov

uPuskina: 0 15 0 6 0 15

11

Lo

13

(357

14

~1

uJesenského:
podet medzislov. predelov
u Puskina: S 15

Skutodnost, Ze Jesenského jamb metricky kriva nielen v prvej stope (kde st
ng to jazykové ddvody), ale najmi v tretej a Stvrte] stope (kde na to niet jazy-
kovych dévodov), moZno vysvetlit iba spominanou konceptudlnou dichotd-
miou Puskinovho verSa. A pritom vecelku ide o preklad nanajvy§ presny, ak
priam nie doslovny, ako to dosvedduje konfrontécia dvoch prvych strof:

5 9 7 3

(11

‘Pusgkin:
St Ja pamiatnik sebe vozdwvig nerukotvornys,
K nemu ne 2arastot narodnaja tropa,
Voznessia vyde on glavoju nepokornoj
Aleksandrijskogo stolpa.

Net, ves’ ja ne umru — duse v zavelnoj live
Moj prach perefiviot ¢ tletija ubefit —

I slaven budu ja, dokol v podlunnom mire
Ziv budet chot.odin piit.

Jesensky:
Ja pomnik zdvikol som si nie ribk prdacow tvrdou,
chodnikom ku nemu nerastie trdvy chlp,
on vyssie ty&i sa so svojou hlavou hrdow
jak Alexandrijsky je stlp.

Nie, cely neumriem. Td dusa neumrie ms,
¢o v svoju lyru som ja vedel polofit —

a sldvnym budem ja, kym na tejto tu zemi
hoc jeden bdsnik bude %it.

Na zdklade uvedenych zisten{ moZno povedat, e v tomto Jesenského pre-
klade stretdvame sa s paradoxom prekladatelskej presnosti. Refpektovanie
slovnika, syntaxe i vyznamu origindlu vedie tu nevdojak k nardSaniu prekla-
daného metra i versa. K substiticii rytmu, k odehylke od verSovej predlohy
origindlu nuti prekladatela nielen jeho vlastny jazyk, ale niekedy aj jazyk
prekladaného béasnika. :

Pravda, nie vietky verSové odchylky, substitiicie i skreslenia vznikajd
v preklade pdsobenim objektivneho jazykového, resp. textového tlaku. Mno-
hé, ba vadsinu z nich moino pripisat na vrub prekladatelovej Iubovéle. Tuto
rytmickid svojvolu ilustruje — aby sme nevyboéovali zo &eststopového jambu
a neodchylovali sa ani od doteraz traktovanych autorov — najnovsie rusky
preklad Méchovho Mdja z pera V. Lugovského a A. Golembu.1?

Uz z doterajsich nagich vykladov o ruskom a &eskom i slovenskom versi je
zrejmé, Ze rusky jamb je metricky nepomerne pravidelnejsi ako jamb &esky
alebo slovensky. Jednou z hlavnych &'t tejto metrizdcie je nendsilné uskutod-
Novanie vzostupnych verSovych zatiatkov. Ako metricky disimilaény prvok
pdsobi tu najéastejSie urdité oslabenie prizvukovych vrcholov na predposled-
nom ikte verSa.

Preto ked ruski prekladatelia spravideliiuji Machov Stvorstopovy jamb
— hlavny rozmer bisne — na tento rusky, resp. puskinovsky spbsob, postu-
puji jednak v metrickych intencidch origindlu, jednak v duchu svojho jazyka
a literdrnej tradicie. Nazorne to vyplyva z konfrontécie zadiatoénych versov
Mdja:

Mécha: Byl pozdni veSer — proni mdj —
Veéernt mdj — byl ldsky Sas.

Hrdliéén 2val ku ldsce hlas,
Kde borovy zavdnél hdj.
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O ldsce Septal tichy mech;
Kvétouct strom thal ldsky Zel,
Svou ldsku slavik rafi pél,
RaZinu jevil vonny vzdech.

Ruski prekladatelia: Byl rannij maj — gustela mgla,

Dydali laskoj velera,

Iz-pod smolistogo Saira,
Vorkuja, gorlica zvala;

Zwvenel nad rozoj solovej
Samozabvenno i svetlo,

I derevo v cvetu klalo

Lubov’ i bol toski svoje).

Hordie viak je, ak sa metrizécia verSa uskutodfiuje na tkor nemetrickych
zlo¥iek verfového rytmu. Z diferencovanej rytmickej 8kély originalu preklad
vypichuje a hypertrofuje iba jej metricky, napokon ani nie zvladt vyrazny
zéklad. Tohto skreslenia rytmu dopu§faji sa ruskf prekladatelia pri Seststo-
povom jambe Mdja. Naznaduje to uz konfrontécia prizvukovych pomerov
v origindli a v ruskom preklade:

Verdova slabika: I ITr 1Ir v v VI
% prizvukov
u Machu: - 90 35 20 91 2 b5
urus. prekladat.: 2 88 4 64 0 78
Verfové slabika: VIiI VIII IX X XI XII
% prizvukov
uMachu: 97 22 9 91 1 938
urus. prekladat.: 0 90 0 62 0 100%®

 Charakteristickym priznakom tohto Machovho jambu je nedodriiavanie
viacerych metricky déraznyech, iktickych poldh. Spomedz Siestich iktov tohto.
versa sa u Mdchu silnejsie realizuji iba tri prizvukové vrcholy (na Stvrtej,
desiatej a dvanéste] slabike), priom vo dvoch pripadoch (na prvej a siedmej
slabike) prizvukové ddrazy, a pomerne silné, postihuji neiktické polohy verSa.
Vers sa takto uZ svojou metrickou stavbou rozpadé na dve polovice, z ktorych

18 Podla Jakobsonovho zistenia (Torso a twjemstvé..., 238).
1 Preberdm tu a dalej rozvidzam zistenia svojej uvedene]j &tudie o preklade Méchovho
Mdja (1. e., 209).

28

iba druhé, a to v désledku vyraznej metrickej kadencie na poslednej stope,
mé nesporny jambicky impulz. Veelku v8ak jambickost tohto ver3a udrZia-
va sa minimom metrickych prvkov.

Pritom vSetkom je to vers rytmicky, i ked nie metricky pravidelny. Ryt-
mickd pravidelnost vtlidaji tomuto verSu nemetrické (mimoprizvukové)
zlozky versového rytmu, predovietkym syntax, 8leniaca ho takmer zévizne
na dve symetrické polovice, dost zretelny iktovy paralelizmus, prejavujtci
sa v tom, Ze obe jeho polver$ia vypliaja sa s oblubou vidy troma slovny-
mi celkami, a v neposlednej miere aj eufonickym &lenenim, ktoré v Mdji,
ako sme uz spomenuli, zohrdva vyznamni rytmotvornd udlohu.

Ako z uvedenej konfronticie prizvukovych pomerov vyplyva, ruski pre-
kladatelia Machov jamb iba metricky spravidelnili, najdoslednejsie v tom,
Ze vietky jeho Iahké doby zvyraznili (8tyri posledné lahké doby nie si vdbec
podloZené prizvukmi). Na rozdiel od Machu, ktory v dvoch pripadoch (na pr-
vej a sieme]j slabike) prizvukuje neiktické polohy (lahké doby) svojho jambu,
realizujd ruski prekladatelia, ostatne primerane ruskym verfovym tradicidm,
aj vietky tazké doby versa, a to v Styroch pripadoch prizvukovo silnejsie a iba
v dvoch pripadoch (na Stvrtej a desiatej slabike) slabgie ako Mécha. V désledku
tejto iktovej organizicie rozpada sa ich jamb na dve metricky vyvaZené troj-
iktové polovice s urditym prizvukovym poklesom na prostrednom ikte.

I ked tato metrickd organizicia Seststopového jambu pripomina viac Pus-
kina ako Méchu, nemusi byt sama osebe v rozpore s celkovou Méchovou pol-
verSovou dichotémiou. Tato rytmicki dvojdielnost verfa uskutodiiuje sa
v Méachovom origindli nemetrickymi (neprizvukovymi) rytmickymi prvkami.
Keby ruski prekladatelia Mdje zladili tieto mimometrické prvky s prvkami
metrickymi, dize keby vyrovnali rytmus s metrom — &o napokon je v jazy-
kovych a verfovych mozZnostiach rultiny, jazyka verSovo nanajvys tvérneho
— mohli i pri zvyrazneni metra ndleZite reprodukovat rytmickd bohatost
Méachovho vera.

Zial, s takouto rytmickou in§trumentéciou Machovho metra sa v nasom
ruskom preklade nestretavame. Ide tu viac-menej o prostid metrizaciu verso-
vej predlohy, ktorej padaji za obet nemetrické zlozky Machovho rytmu. To-
to ochudobnenie rytmu i pri celkovom obohateni metra nézorne demonstruje
darovns evokdcia strateného detstva na konei tretieho spevu Mdja:

Mécha: Daleko zanesl vék onen Easu vetek,
Dalekot jeho sen, umrly jako stin,
Obraz co bilych mést u vody stopen klin,
Takt jako zemfelijch my&lenka poslednt,
Tak jako jméno jich, praddvnych boja hiuk,
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Ddvnd severnt zdr, vyhaslé svétlo s ni,
Zborténé harfy ton, strhané struny zvuk,
Zaglého véku déj, umielé hvézdy svit,
Zaslé bludice pout, mrivé milenky cit,
Zapomenuty hrob, véCnosti sklesly byt,
Vyhasla ohné kout, slitého zvonu hlas,
To jestit zemelyjch krdsny détinsky Cas.

Rusky preklad: V kraj milych detskich let — o, gde oni teper’,
Ich pogrebli vo mgle dni bedstvij i poter’,
Udla jego melta, kak legkoj teni vzlet,

Kak obraz gorodov, pogibsich v lone vod,
Kak mysl umerdego, kak mertvych imena,
Kak spoloch severa, mebej bulatnych stuk,
Kak arfa smolkaja, utichdajo struna

Kak dalnej muzyky nepovtorimyj zvuk,
Kak put bylych komet, bylych vekov dela,
Kak strast vozlublennoj, &o ticho umerla.
Kak zvon kolokolov, rasplavlennych davno,
Kak detstvo tech, komu ujt navek dano.

Nemozno povedat, Ze by to bol voIny preklad. Redpektuje sa v fiom syn-
takticky paralelizmus origindlu, a to tak v syntaktickom ohranideni verSov,
ako aj polverfov (oproti ésmim syntaktickym pauzédm originidlu citovaného
tseku je ich v preklade dokonca devit). Vystihuje sa, aspofl ndznakovo, aj ur-
tité eufonickd organizovanost verSov, dand okrem iného tym, Ze véésina zdve-
reénych prizvudnych slabik opakuje aspoit jeden z predchédzajicich prizvukov
verSa. Syntakticky i zvukovonevzdialil sa teda preklad prili§ od origindlu, ¢o
prirodzene, nemozno redukovat iba na jazykovia pribuznost rustiny a deStiny.

A jednako nie je to rytmicky ekvivalent Machovych verov. Machov ryt-
micky paralelizmus nevylerpava sa totiz iba v syntaktickej dichotdmii, ale
spoéiva predovietkym v paralelnom rozlozenf slovnych celkov, vo zvla&tnom,
monoténnom rytmickom frézovani. Tak z dvandstich citovanych verSov je
desat verSov utvorenych kombindciou 3 4+ 3 slovné celky. Nie dost na tom:
z dvadsiatichityroch polversi tohto tdseku je viac ako polovica (14 polversi)
utvorens kombindciou 3 + 2 + 1-slabidny slovny celok (typu ,,Dalekot jeho
sen, umrly jako stin‘‘).20 MoZno oSakévat, Ze medzislovné pomery ruského pre-

2 Podla podrobného Jakobsonovho opisu Mdchovho ver$a druhé polovice muZského
geststopového jambu st v Mdji z dvoch tretin vyplnené 3+ 2--1-slabiénou kombindciou
slovnych celkov, kym prvé polovice tohto verSa sa touto slovmou ndpliiou charakterizo-
vané vo vySke jednej tretiny. (T'orso a tujemstoi. .., 239, 240.)
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kladu i pri celkovom prizvukovom zvyrazneni jambického metra, ba azda aj.
kvoli nemu, budi odli$né ako medzislovné pomery Machovho originalu. A sku-
toéne: 3 4 3 slovné celky vyskytuji sa tu v mensej polovici verfov (4:10).
a slabiény sklad slovnych celkov 3 + 2 + 1, charakterizujtci viésinu citova-
nych Machovych polversi, vyskytuje sa tu iba raz (,,pogibich v lone vod‘).

Pravidelny rozvrh slovnych celkov je takto nielen podkladom Méchovho
jambického metra (ostatne nie dost vyrazného), ale zohriva eSte vidsiu tlohu
v celkovom basnikovom rytme. Medzislovné pomery sd spité s metrom i s ryt-
mom Maéchovho ver$a. Ak sa tieto pre metrum i rytmus verSa nanajvy$ pri-
znatné medzislovné pomery v preklade nere§pektuji — éo sa stalo vdanom
ruskom pripade — dospieva sa najviac iba k substiticii metra (od kdpie sa tu
v dosledku jeho metrizacie upustilo), nie v8ak aj k substitiicii rytmu. Metricka.
osnova tohto prekladu je natolko zdéraznend, Ze pri vietkej celkovej presnosti
pohltila uréité, pre rytmus rozhodujice mimometrické zlozky verfového rytmu.
Struéne povedané: metrum sa tu substituuje a rytmus skresluje.

\7

Urdité zoskupenie slovnych celkov, tize frédzovanie viddmi ako v stopovom
ver§i (organizujicom nie slové, ale prizvuky) uplatiiuje sa vo versi sylabickom,.
Sylabicky ver§ pri neexistencii metrickej stopovosti ¢leni sa, a to uz z dévodov
jazykovych a konceptualnych, na urdité syntaktické a slovné celky. Verfovost,
i sylabickd, vyzaduje, aby tieto celky utvarali aj akési rytmické segmenty,
,mimostopové‘‘ rytmické jednotky. Sylabicky ver§ byva preto ohranidovany
spravidla aj syntakticky. Syntaktické &lenenie postihuje okrem hranfec aj vniit-
ro sylabického versa.2!

Castejsia a rytmicky Wdinnejdia ako vnitroverSové syntaktickd &lenitost
byva tu &lenitost slovna, iktova: vers vyznaduje nielen uréity podet slabik, ale
aj urdity potet slovnych, resp. prizvukovych celkov. Iktovost ako prizvukovy
moment jazykového a verfového rytmu je sice protikladnd slabidnosti,?? no-

21 Ako vnutroverSové syntaktické &lenenie privddza sylabicky verd na prah sylaboto-
nizmu, ako syntax posiliiuje metrum, podrobnejiie rozvidzam v §tadii Metrum a syniax
Slovenskd, literatara XIII, 1966, 567 —580.

22 Prizvudni (iktovil) a slabidnd rytmickd protikladnost na desko-anglickom prekla-
dovom materidli in§truktivne rozvddza Ji¥{ Levy, Izochronie takid a izosylabizmus jako
dindtelé bdsnického rytmu, Slovo a Slovesnost XXIII, 1962, 1—8, 83—94. Obdobny
rytmicky problém na esko-ruskom a slovensko-ruskom prekladovom materidli rozvédzar.
v 8dnku Sylabizmus a ténizmus. Prispevok k ruskym tonizovanym prekladovym substi-
thcidm geského sylabotdnického a slovenského sylabického versa, Slavica Slovaca I, 19686,
154—164.
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ako moment slovnej vymedzenosti je so slabiénostou celkom dobre zluditeIns.?

Aj ten najslabidneji vers skladd sa totiZ zo slov, nie z &irych slabik; a slové
maji nielen slabiénd, ale aj prizvukovid vymedzenost. Kombindcia slabiénosti
a iktovosti (prizvudnosti) nastdva vtedy, ked vers urditej slabiénej rozlohy vy-
piha sa urditym podtom slovnych (a nevyhnutne aj prizvukovych) celkov.
Iktovost tohto druhu badat aj v sylabicky takom exponovanom versi, ako

je slovensky folklérny vers. Najdastejsi slovensky verSovy folklérny rozmer je

jedendstslabiény a dvandstslabitny, ddvajtici uz svojou rozlohou nalezity prie-
stor pre iktové i syntaktické Slenenie, no z iktovosti sa nevymykd ani kratsi,
osemslabidny a desafslabidny ver§. Na ilustriciu stadf odcitovat dve Stvorver-
$ia, z piesni Zmok a Okolo miyna, ktoré uvédzaji Kolldrove Spievanky. >

V daZdi, v plusti na ulici
kura pist, bura krict,
uslontenuo v blate stdlo,
krk a nohy dlhé malo.

Mlyndrov Janko v posteli leZs,
jeho kamendek naprdzdno beZi.
Kameii hrkluje, pytel pytluje,
mlyndrov Janko dievéa miluje.

Prvé citované Stvorversie sa sklada z osemslabiénych, napospol syntakticky
ohranidenych verSov. Slabidnost a syntax nie je tu vSak vyluénym rytmickym
priznakom. Pristupuje k nim aj iktovost: prvy a treti verS sa skladd z troch
slovnych celkov, druhy a §tvrty verS zas zo 8tyroch slovnych celkov, takze sa

23 Z]uditeInost iktovosti so slabidnostou pertraktovala sa v podstate vo vysSe trojro¢nej
polemike o Erbenov ver8 medzi J. Levym a K. Horédlkom, v ktorej sa napfsali tieto
prispevky: Jit{ Levy, Vers deské lidové poezie a jejich ohlasi, Slavia 31, 1962, 242256 ;
Jedts jednou k versi deské lidové poezie a jejich ohlasi, Cesks literatura 13, 1965, 434—440;
Jedtd k verds Erbenovy Kytice, Slovo a slovesnost XXVTII, 1966, 49 —53. — Karel Horélek,
Slabitny vers v slovanské lidové poezi, Slavia 32, 1963, 54—69; Verd Erbenovy Kytice,
Blovo a slovesnost XXV, 1964, 95—101; Vers 8eské folklorizujict poezie, Nalfe ol 48,
1985, 291—3802; Doslov k odpovédi Levého, Slovo a slovesnost XXVII, 1966, 53—56.

'V zévere polemiky, v ktorej viastne i8lo iba o rozdiel medzi principom a jeho konkrét-
nou realizdciou, vyloZili sa stanoviskd. Levému ,,8l0 o to — o jen o fo — v souvislosti
s Yefentm otdzky, jaky je pomér dileZitosti ténického a sylabického principu v ndkterych
evropskych verzifikacich, uréit dominantu &eské lidové a ohlasové poezie® (Slovo a slo-
vesnost 1966, 51). Horslkovi ,,princip ténickosti verSe... je sluditelny nejen se sylabizmem,
ale za urtitych podminek i se sylabotonizmem, miZe byt prosté jeho obménou. Vyho-
vuji-li v sylaboténickém verSi odchylky principu ténickému, nastdvae moZnost dvoji
interpretace® (ibidem, 55).

24 J4n Kolldr, Ndrodnie spievanky I, Bratislava 1953, 46, 623.
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tu uskutodfiuje striedanie trojiktovej a §tvoriktovej verSovej ndplne. Druhé
citované StvorverSie, ktoré sa skladé z desatslabiénych verSov, mé désledni
Stvoriktovd népl, kazdy jeho ver§ utvéraji tyri slovné celky. Hoci st to slova
vyluéne trojslabiné a dvojslabitné, rozloZensé okrem toho do pitslabidnych
polverSovych segmentov, neuskutoéiiuje sa tu pravidelns stopovost, pretoze
v kaZdom z uvedenych verSov je iné slabitné poradie slovnych celkov: 3 4~ 2,

3422433422432+ 33422+ 3.

Najznédmejsim slovanskym slabiénym versom s nalezitym rytmickym uplat-
nenim iktového zretela jo desaterac, ver§ srbskych Iudovych junéckych spe-
vov. Srbské junacke piesne boli pre svoje mimoriadne estetické kvality, ktorym
tazko néjst obdobu u inych nérodov, dastym predmetom umeleckého prekla-
dania do slovanskych i neslovanskych jazykov, tak¥e poskytuji vdadny ma-
teridl pre rozmanité verSové substitiicie.

Ked sa tu v dalSom obmedzime iba na tri prekladové formy srbského desa-
terca, na preklad rusky, esky a slovensky, nevyderpame tym sice vietky a az-
da aj najzaujimavejsie jeho substituéné podoby, no pokrodime v naSej hlavnej
otazke, v osvetlovani ver§ového rytmu a metra, o nebude zaujimavé len v pre-
kladovom posune, ale aj v samom prekladanom origindli.

Junacky desaterac v srbochorvétskom origingli je totiz vers rytmicky nanaj-
vy§ diferencovany. Popri zdvéiznej desatslabidnej rozlohe vyznaduje sa rovna-
ko zdviiznou polverovou pauzou po Stvrtej slabike, rozéleniujiicou ver§ na dve
sylabicky asymetrické 4 + 6-slabiéné polovice. Konftantné medzislovns a ne-
raz aj syntakticks pauza spads teda pred piatu slabiku desaterca. V désledku
tejto polverSovej i verSovej vymedzenosti si predpauzové slabiky (Stvrtd a de-
siata) zdvizne neprizvukované. Tieto tri konStanty (desatslabidnost, 4 4 6-sla-
bitnad polverfovs segmentédcia, neprizvukovanost §tvrtej a desiatej slabiky)
viak nevyéerpévaji ver§ovy rytmus desaterca. Pristupuji k nim este dve ten-
dencie: 1. sistredovanie prizvukov na neparnych slabikdch ver§a a s tym spo-
jené neprizvukovanie parnych slabik vera (uskutosfiované a% na 75 %) & 2.
tsilie vyplnat prvé, §tvorslabisné polverSie jednym slovnym celkom a druhsg,
Sestslabiéné polverSie dvoma slovnymi celkami2s (schematicky iktovy model
desaterca je teda 1 - 2 slovné celky). Prvé tendencia, prejavujica sa v tro-
chejskosti, m4 metricky charakter, resp. stopovy, drubd tendencia je rytmicko-
iktova. Obe tieto tendencie, metricks a rytmicks, sa vyvazuju.

Keby totiZ desaterac ovlidlo trochejské metrum, nevyhnutne by to viedlo
k premene jeho trojiktovej (1 + 2 slovnej) skladby na skladbu pétiktovi, resp.
Stvoriktovi, pripadne i k narudeniu jeho 4 -+ 6-slabi¥nej polverfovej segmeli-
tacie, pretoZe v srbochorvatéine, najmi vo viacslabi¥nych slovach, nie je pri-

* BliZiie o tom porov. K. Taranovski, l. c., 15—16.

3 Litteraria XI.,
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zvuk viazany na medzislovny predel (na prvi slabiku slova). Désledne troj
(1 + 2)-iktovy zretel by jednak hatil jeho trochejskost( v prvom polverii by sa
uskutoénila iba jedna vyloZene trochejskéa stopa, kym druhé polversie by ten-
dovalo skér k daktylskosti ako k trochejskosti), jednak — a to je dolezitejsie
— operoval by v prvom tvorversi iba so $tvorslabidnymi slovnymi (resp. pri-
zvukovymi) celkami, kym pre druhé, Sestslabiéné Stvorversie by sa vyhradzo-
vali najviac dvojslabiéné az Stvorslabitné slovné celky a jednoslabitné slova,
ktorych v srbochorvatéine bude sotva menej nez v inych slovanskych jazy-
koch, by boli tak odstdené iba do neprizvudnych enklitickych a proklitic-
kych pozicii.

Pritom vietkom troj (1 + 2)-iktovy zretel uplatiiuje sa viak v desaterc,
najmé na stavebne exponovanych miestach, dost zretelne. Tak v desiatich
zéverednych verfoch jednej z najstariich a najhrdinskej$ich junackych basni
Zidanje Skadra (Budovanie Skadra):

I tako je u grod urgadise, 142
pa donose éedo u koljevci I14+2
te ga doji za nedelju dana; 1+2
po neéelji izgubila ylasa, 1+2
al dezetu onde ide rana- 142
dojise ga za godinu dan. 142

Kako tade, tako 1 ostade,

da © danas onée ide rano.:

zarad buda i zarad dijeka,

koja Zena me ima mlijeka.>® 142

je sedem versov s troj (1 + 2)-iktovou organizéciou slovnych, resp. prizvuko-
vych celkov.

Konfrontujme si tieto srbské verse s ich ruskym prekladom P. Erastova,
s teskym prekladom Frantifka Halasa a so slovenskym prekladom Ivana
Minérika (vSade ide o noviie preklady) a sledujme iktové pomery v tychto
prekladovych transpozicidch:

Erastov: Tak jejojzamurovali v stenu.
Vot bormit] prinosiat k& nej rebionka,
Kormit dado pervuju nedelu,
No vloruju poteriale golos, ’ 142
No rebenka molokom ¢ dalse 142
Celyj. god| kormila ¢ — vskormilal ‘

2 Bojislav Dzurié, Adntologija narodnich junadfich pesama, Beograd 1954, 35.
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Cto slu¢ilos — ne peremenilos:

Kamei toéit moloko donyne,

Radi Sude tolit ponemnogu

Bezmolotnym materiam v podmogu.2” 1 + 2

Halas: Nato do zdi hradu zazdili ji.
Dondéeli dité na kolébee, 142
kojila je jesté tyden cely
& po tydnu stichlae matha zcela.
Pro détdtho ale prsy mély
dosti mléka rok vdam jesté celsf.
Co se stalo, ddle se viak ddlo,
podnes se tam z prs@ mlicko béli,
div ten trvd, trod pramen bily,

pro maminky, mléka nemaji-li.2 142
Minarik: Tak ju v miry hradné zamatrali,

prindsali dietatho v beléove, 142

dojéila ho eSte cely tytdet,

po tgdni viak uf sa neozvala. 1+2

Ale dieta dalej mlieko malo,

celyj rok ko prsia priddjali.

Ako bolo, tak i teraz jesto,

kafdd Zena vraj tam dobre dojéi:
ktord v prsiach svojich nemd mlieka,
tam akoby zdzraény liek nadla.2®

KaZdy z tychto prekladov zmaéne zniZuje troj (14 2)-iktovd stavbu ori-
gindlu: iba dva verSe v kaidom preklade si désledne trojiktové (oproti sied-
mim verSom origindlu), ¢o naznaduje, Ze v nich mo¥no oakivat aj odlifné
medzislovné pomery. Platf to najmé o ruskom preklade, ktory v troch verfoch
(prvom, druhom a Siestom) desatverSového tseku porufuje polverfovi seg-
mentéaciu originélu a miesto 4 + 6-slabiéného verSového &lenenia zavadza &le-
nenie 3 -+ 7-slabi¢né. Tym zasahuje do samej rytmickej podstaty desaterca,
kedZe nartsa jeho polverdovi kongtantu.

Desatverfovy tsek, prirodzene, nepostaduje na dokézanie rytmicky takého
ddleZitého verfového posunu. Preto si viimnime medzislovné pomery v celej
tejto basni, a to tak v srbskom originali, ako aj v ruskom, éeskom a slovenskom

27 Jugoslavskije narodnyje pesni, Moskva 1956, 20— 21,
8 Zpbvy hrdinstot a ldsky. Vybor vypravnych bésni jiznich Slovand, Praha 1954, 19.
# Krdlovié Marko o orol. Srbské jundcke spevy, Bratislava 1958, 29.
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preklade. V &estine a slovendine sa rozmiestenie slovnych t.eelkov kryje?s roz-
miestenim prizvukov (prizvuk je tu viazany na prvi slabiku slove.t). V srbo-
chorvétéine rozmiestenie slovnych, resp. prizvukovych celkov sa iba nepogl-
statne odliSuje od rozmiestenia prizvukov (prizvuky sa tu .zva'ééz?, no nie
obligétne viazu na prva slabiku slova). V rustine sa medms’loxfne pomery
v dosledku pohyblivosti prizvuku rozchddzaja s prizx'rukovy11111 VI‘ChOhIl-l,
rytmické frazovanie sa nezhoduje s metrickym &lenenim. Tabulka medzi-
slovnych predelov vyzera takto;

VerSova slabika: Ir IIr 1v. v VI VII VIII IX X
97 medzislov. pred. »
v srb. origindli: 36 50 0 98 22 37 32 44 0
v ruskom preklade: 37 31 34 67 24 25 57 33 0
v deskom preklade: 19 50 13 98 10 65 15 52 (:b
v slov. preklade: 11 55 797 7 59 24 43 0

Ako z polverSovej 4 + 6-slabiénej segmentdcie srbského desa.te.rca, ’vypljrva,',
najvadiie, takmer absolitne mnoZstvo medzislovnych predel'ov je susizredeue
pred prvou a piatou slabikou. Avsak aj ostatné nepédrne slabiky srl.)fkeho’ de-
saterca st v rozloZeni medzislovnych predelov vys§ie ako nasledujice parne
slabiky. Zv1a$t markantne sa tento rozdiel prejavuje medzi tretou a étV}'tou,
deviatou a desiatou slabikou, prirodzene, tieZz medzi prvou a druhou, piatou
a Siestou slabikou. V srbskom desaterci uskutodliuje sa teda déslednd, i ked
nie vzdy aj vyrazné tendencia k trochejskému frézovaniu. (Trochejsko'sﬁ.de-
saterca by sa eSte posilnila, keby sme popri medzislovnych predeloch, p‘rlhha,d—
li aj na prizvukové pomery, od oho pre komplikovanost srbochorfra,tskeho
prizvuku kvoéli prehladnosti upustime, pretoZe trochejskost by tu aj tak ne-
prekrodila ramec tendencie.) ‘ ’

Toto trochejské frazovanie srbského origindlu desky a slovensky preklad
nielen dodrZiava, ale zvyraziiovanim fazkych a lahkych do6b aj posiliiuje, tak-
Ze sa tu uskutodiiuje takmer pravidelny patstopovy trochej. Trochejska orga-
nizdcia deského a slovenského prekladu desaterca, prirodzene, nekoliduje s je-
ho 4 4 6-slabidnou polverfovou segmenticiou, kedze tak této segment‘é.cia,
ako aj trochejskd stopovost vyzaduje cezfiru pred piatou ver$ovou ’sla,blkou.
Spomedzi medzislovnych (a sGdasne aj prizvukovych) vrecholov 6e‘ske}%o a s_lo-
venského prekladu desaterca vysoko vynikaji vrcholy na prvej a p1at.e]’ sl’a.pxke
<o znadi, Ze polverSové ¢lenenie je tu — podobne ako v srbskom origindli —
v stlade s trochejskym stopovym &lenenfm (pridom stopovost tu i tam nedo-
sahuje trovell kondtanty, le# iba tendencie). o

Rytmické frazovanie, rozloZenie slovnych celkov v ruskom preklade ]e.vsa,k
¢ elkom odli$né ako v originili alebo v deskom a slovenskom preklade. Nielen-
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Ze to nie je trochejské frazovanie (8o by v rustine ostatne mohlo byt v rozpore
s trochejskou rytmickou tendenciou originélu), ale rozchidza sa s originglom
aj v jeho rytmicky podstatnej, konstantnej vlastnosti, v 4 -I- 6-slabiénej pol-
verSove]j segmentacii. Kym srbsky original (rovnako ako jeho &esky a sloven-
sky preklad) ststredoval pred piatu slabiku verga takmer absolitne maximum
medzislovnych pauz, rusky preklad zachovéva tento polverSovy rez iba vo
dvoch tretinidch pripadov, pritom znadne (vo vyske jednej tretiny pripadov)
nariSa aj druhd kongtantu desaterca kladenfm medzislovnych hranfc pred
Stvrtd, v origindli kon&tantne nepauzovi slabiku. Tym rusky preklad, pokial
ide iba o medzislovné pomery, nartga rytmus srbského originilu tak v jeho
konstantach, ako aj v tendencisch.

Pritom vSetkom nejde tu o zsadné skreslenie rytmickej predlohy origini-
lu, ale iba o jej metrické (stopové) spravidelnenie. Rusky preklad basne o bu-
dovani Skadra, ako to dokazujt jeho prizvukové pomery, uskutodiiuje — na
rozdiel od origindlu i deského a slovenského prekladu — najmi déslednym
neprizvukovanim lahkych déb pravidelny péfstopovy trochej. To vyplynie
z rozloZenia jeho prizvukov:

Versovi slabika: I II III IV V VI VII VIII IX X
% prizvukov na nej: 46 0 98 0 90 0 35 0 100 O

Stopové pravidelnost tohto trocheja je nespornd; realizuje ju predovietkym
absoltitna neprizvukovanost vietkych Tahkych déb (pérnych slabfk) versa.
Spomedzi piatich tazkych déb sa tu absolitne realizujd tri vrcholy a iba dva
vreholy (na prvej a siedmej slabike) st prizvukované slabsie, o je zrejme tika-
zom rytmickej diferencidcie (metrickej dezautomatizdcie) verda.

Ako viak uf z ruskych jambickych zvyklosti vieme, v ruskom sylaboté-
nizme sa zvydajne slabsie prizvukuje predposledny iktus. Ak pokladame aj
tieto dva slabSie prizvukované vreholy (na prvej a siedmej slabike) za verso-
vé a polverfové predhraniiné signély, potom prichodi vidiet v celom versi
urdit dvojdielnost, vymedzeni tvrtou a desiatou slabikou. Ked¥e §tvrtd a de-
siata slabika je polverSovou hranicou srbského jundckeho desaterca (rozpa-
dajticeho sa na 4 + 6-slabiéné segmenty), neméZeme v tejto ruskej verfovej
dichotémii nevidiet obdobu polverSovej segmentécie srbského origindlu.
V srbskom origindli (ako aj v Seskom a slovenskom preklade) uskutosfiuji
tdto polverSovi segmentéciu desaterca nemetrické prostriedky rytmu (syla-
bickost, iktovost), kym v ruskej stopovej substitticii desaterca sa veriové
dvojdielnost realizuje prostriedkami verfového metra, organizdciou prizvukov.
Rusky preklad nielenZe povysuje trochejskt tendenciu origindlu na kons$tan-
tu, ale aj jednotlivé rytmické prvky originélu transponuje v metrické prizvuky.

Mozno o¥akévat, %e za obet ruskej prekladovej metrizdcii desaterca padne
aj jeho iktovd skladba, pridom slabgia stopovost feského a slovenského pre-
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kladu by tito iktovost v podstate zachovala. Na tiito otdzku opét najlepsie
odpovie Statisticky prehlad rozloZenia iktovych celkov v jednotlivych (4 +
+ 6-slabiénych) polversiach desaterca. Kedie medzislovné predely v rl?ske]
sylaboténicke]j substiticii srbského desaterca spadajd, ako sme uz videli, len
asi z dvoch tretin pred piatu slabiku, pridom v jedne] tretine spadaji do-
konca pred $tvrt slabiku, konStantns 4 + 6-slabiénd segmentdcia originalu
meni sa tu na tendenciu. Bez ohladu na polohu polverSovej pauszy realizuje
sa, viak v ruskom preklade u z konceptudlnych dévodov, nehovoriac o vyssie
spomenutej dichotémii, urtits dvojdielnost vera. PolverSovi alternicia iktov
v basni Zidanje Skadra v origindli i v prekladoch vyzerd percentudlne takto:

Iktovy model polversi Srb. orig. Rusky prekl. Cesky prekl. Slov. prekl.

1 + 2 slovné celky; 37 27 31 33
(z toho 10 s odchyl.
polverS$. segmentéciou)

1 4+ 8 slovné celky; 13 7 15 12
2 4 2 slovné celky; 32 55 32 42
2 -+ 8 slovné celky; 16 5 18 13
3 4 2 slovné celky; — 6 3 —
3 -~ 3 slovné celky; — — 1 —

Ako z tabulky vyplyva, prevaini, asi dvojtretinové viiéSina verSov desa.terqa,
a to tak v srbskom origindli, ako aj v nasich troch prekladoch, mé bud asy-
metrickd troj (1 -+ 2)-iktovd, resp. slovni skladbu, bud symetrickd Stvor
(2 + 2)-iktovti skladbu. Pokial viak ide o rozdiel medzi verSami trojiktovymi a
#tvoriktovymi, vydletiuje sa rusky preklad — podobne, ako to bolo s medzislov-
nymi pomerami — z celkového rytmického zamerania srbského origindlu i
teského a slovenského prekladu: Stvoriktovd symetria tu prevazuje nad
trojiktovou asymetriou.

Stvoriktovy verfovy model uZ tym finom, %e nardba s vitiim podtom slov-
nych celkov (a teda aj prizvukovych vrcholov), je pre pitstopové trochejské
metrum ruského prekladu metricky veelku prijatelnejii ako trojiktovy model
srbského originalu.

Stvoriktovost desaterca, ktord je v srbskom originili, ako sme videli, iba
o niedo nizfia ako trojiktovost, vysvetluje sa nielen zretelmi jazykovo-met-
rickymi, ale aj hudobno-taktovymi. Hudobné traktovanie desaterca 0prévf1u~
je skutodnost, Ze srbsky jundcky spev vo svojej pévodnej podobe Zil v tstach
pospolitého Iudu ako hudobny prejav, spreviddzany strunovym ndstrojom,
guslami. .

Spomedzi viacerych hudobno-rytmickych interpretécii desaterca pozornost
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zasluhuje stanovisko N. Kraveova,3 ktory spéja hudobny zretel so zretelom
jazykovym. Vychodiskom Kravcovovej tedrie je $tvortaktovy hudobny model
desaterca: jej vysledkom je izochronické vyrovnivanie jazykovo heterosyla-
bickych segmentov, spodivajice v tom, Ze prvy, Stvorslabiény segment desaterca
rovné sa o do dlzky ténu druhému, $astslabidnému segmentu. V oboch seg-
mentoch zachoviva sa ten isty Stvordoby takt; §tvorosminovému taktu prvého
tvorversia zodpovedd Stvorosminovy takt drubého Stvorversia, pridom prvé
dve osminy druhého taktu (na zadiatku druhého polvergia) rozkladaji sa na $tyri
Sestndstiny. Této tedria reSpektuje slabidnost desaterca (desat hudobnych t6-
nov zodpoveds tu desiatim slabikém jeho jazykového znenia), zachoviva jeho
polverSova dvojdielnost (dva Stvordobé takty), pridom slabind (jazykovd)
heterogénnost jednotlivych jeho segmentov (4 4 6-slabiénych) vyrovniva
hudobno-taktovym izochronizmom; prvy polvers je ténovo spomaleny, druhy
zas ténovo zrychleny.

Hoci je to domyselnd tedria, sotva ju moZno pokladat za rytmicky univer-
zélnu,% pretoZe nevychidza zo zékladu jazykového rytmu, z prizvuku.
Kravcov sa vSak jednako prizvukov, éo aj oklukou, dotyka, ked konStatuje,
%e ,,v obrovskom mnozstve pripadov na konci versa stoji dvojslabitné slovo
a pred nim §tvorslabidné... a na zatiatku verSa dvojslabi®né slovo, pridom
vietky slovd v tychto pozicidch maji prvé slabiky dlhé a dasto prizvuéné‘ 32
Rozmiestenie prizvukov a stéasne aj medzislovnych predelov by teda pripada-
lona prvi, piatu a deviatu slabiku desaterca, o postadi na realizovanie trochej-
ského metra i trochejského frizovania. Aby této trochejskost bola Gpln4, treba
efte doplnit jeho druhd stopu a druhy iktus (na tretej slabike). Po dvojsla-
bi¢nom slovnom verSovom zadéiatku nemoZno tdto medzeru vyplnit ind ¢ ako
dvojslabidnym slovom, takZe cely ver§ by vypliiali $tyri slovné celky s t ymto
slabiénym skladom; 2 + 2/4 + 2.

Takyto Stvoriktovy symetricky verSovy model s vyraznym trochejskym
metrom je vSak — ako sme doteraz pozorovali — ovela priznadnejs{ pre ruskt
metrickd prekladovi substiticiu desaterca, ako pre rytmickd formu jeho
srbského origindlu. To napokon dokazuje aj sama Kravcovova preklada-
telskd prax, ktord je ovela blizSia ruskym trochejskym zvyklostiam, ako
rytmickym pomerom srbského origindlu. Potvrdi ndm to konfrontécia dvoch

% N. Rravcov, Serpskije junackije pesni v knihe Serpskij epos, Moskva-Leningrad
1933, 7—204.

8t To je najcharakteristickejdia rytmickd schéma. Pri tejto melédii prvé dtyri slabiky
80 dasovo rovné Siestim nasledujticim a celd verfovd veta je Stvortaktovd — o je takties
charakteristické aj pre srbski ludovt hudbu vébec. T'dto schéma vysvetluje vietky versové
wwldstnosti srbskej jundckej piesne, a preto ju pokladdme za najblizdiu skutodnosti.®
(N. Kravcov, L. c., 1686.)

2 N. Kravecov, L. c., 167.
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ruskych prekladov basne Smrt majke Jugovica od N.Kravcova® a P.Eras-
tova.3t Viimnime si v tychto prekladoch rozloZenie prizvukov a medzislov-

nych predelov:

Ver$ové slabika: I I IIXr 1Iv v VI VII VIII IX X
9%, prizvukov
u Kravcova: 50 6 88 0 90 6 34 2 92 4
u Erastova: 32 4 98 o 74 6 48 0 100 0

9% medzislov. predelov
u Kravecova: 100 22 32 30 64
u Erastova: 100 46 32 34 66

6 46 22 44 0
4 32 22 56 0

[ S ]

Ako z tabulky vypljva, oba ruské preklady bésne Swmst matky Jugovicov
zhodujii sa i v rozlozeni prizvukov i v rozloZeni medzislovnych predelov.
V oboch prekladoch uskutodiiuje sa pravidelné trochejské metrum s vyraznou
metrickou dichotémiou. Trochejské frazovanie, ,trochejské®* rozloZenie slov-
nych celkov (ktoré sa v rustine uZz jazykovych dévodov nemdze zhodovat
s trochejskym metrom) uskutodiiuji ruski prekladatelia vyraznejsie iba na pol-
verfovych §voch, pridom polverSovii ceziiru (v origindli zéviizni) obaja svorne
poruduji asi v tretine pripadov.

Medzislovné (a stdasne aj prizvukové) pomery tejto basne v srhskom origi-
gingli35 v deskom Halasovom preklade® a v slovenskom Mindrikovom pre-
klade3®” vyzeraju takto:

Verovd slabika: I II III Iv VvV VI VII VIIIIX X
% medzislov. pred.
v originéli: ‘ 62 44 46 0 98 g8 70 20 30 0

v teskom preklade: 82 26 38 12 100 6 72 8 44 o
v slov. preklade: 94 4 52 4 100 0 64 14 58 0

V Smrti matky Jugovidow, podobne ako v Budovani Skadra, medzislovné
(prizvukové) pomery Seského a slovenského prekladu odchyluji sa od origi-
nélu iba nepatrnym zvyfenim trochejskosti. V origindli sa této béseri od pred-
chédzajticej metricky odlifuje azda iba tym, Ze vétSmi zdéraziiuje predpo-
sledny iktus ako posledny (pomer predelov pred siedmou a deviatou slabikou

st Serpskij epos, Moskva-Leningrad 1933, 293 —294.

8 Jugoslavskije narodnyje pesni, Moskva 1956, 22— 24.

3 B, Burié, .Aniologija narodnich junadich pesama, 125—127.
38 Zpdvy hrdinstvé a ldsky, 89 —43.

31 Krdlovié Marko o orol, 81 —83.
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je tu 70 : 30 %, kym tam bol 37: 44 9,), &iZe v zdveretnej verSove] pozicii
preferuje Stvorslabiény slovny celok. V tomto verfovom ukonleni udrZuje s
origindlom rytmicky krok najmé Halasov esky preklad.

Stvorslabiéné slovné ukonéenie desaterca odporuje vSak Kravcovovej tak-
tovej izochrénii, ktord baziruje na dvojslabiénom slovnom ukondenf a rezer-
vuje Stvorslabiéné slovo (so zrychlenym hudobnym taktom) na predposledni
verSovu poziciu. Ked si viak v&imneme medzislovné pomery v Kravcovovom
preklade, vidime, Ze prax sa tu rozchadza s tedriou. Rozdiel medzi §tvorslabid-
nym a dvojslabiénym ukondenim Kravcovho desaterca je totiZ iba nepatrny
(46 : 44 9%,). Slovné skladba jeho vlastného prekladu nezodpoveds jeho teo-
retickym rytmickym poZiadavkim.

Stvortaktové a $tvoriktovd Kraveovova teéria sa viak dobre zhoduje s pri-
zvukovym rozvrstvenim jeho versa, ktory v druhom polversi md iba dva abso-
litne realizované vreholy (na piatej a deviatej slabike), kym treti vrchol (na
siedmej slabike) zaznamenéva ako metricky predhraniény signil zna&ne mensie
ststredenie prizvukov (34 %,). V dosledku tohto rozmiestenia prizvukov, nie
slovnych celkov, ma Kravcovov drubhy polvers skutoéne 4 4 2-slabiénd or-
ganizaciu, tak ako jeho prvy polver§ mal 2 4 2-slabiény sklad.

Tato prizvukové symetrickost, premietajica sa nevyhnutne do stopovosti,
nie je vSak rytmickou vlastnostou srbského originilu, ale vyplyva z ruskej
metrickej substiticie desaterca. Tedria o hudobnej izochrénii taktov opiera.
sa takto nepomerne viac o ruské sylaboténické prekladové prehodnotenie de-
saterca, ako o rytmické pomery jeho srbského originalu.

Na zdklade v8etkych naSich, miestami azda az minuciéznych zisteni za ryt-
mickd képiu desaterca moézeme pokladat iba jeho desky a slovensky preklad,
pretoze refpektuje rytmické konstanty i rytmické tendencie origindlu. Rusky
preklad je rytmickou substitdciou origindlu; povySuje jeho trochejskd ten-
denciu na pravidelnd trochejskd stopovost, pri¢om skresluje jeho troj (1 4 2)-
iktovi symetriu (v origindli tendenciu) i (v origindli kon$tantny) polverso-
vy rez. To elte nie je vietko. Metrické vlastnosti ruskej metrickej substiticie.
desaterca sa teoretickou oklukou transplantuji aj do jeho origindlnej, srbskej:
rytmickej podoby.
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VIKTOR KOCHOL

LES SCHEMES METRIQUES ET RYTAMIQUES DANS
LES TRADUCTIONS POETIQUES

(Résumé)

Se basant sur des exemples des traductions podtiques slaves, 'auteur se propose de
jeter la lumiére sur les problémes respectifs de la mesure et du rythme. Le rythme est
une notion plus large, la mesure une notion plus étroite. Dans la podsie métrique, -nous
nous bornons ici & celle-la — la mesure du vers est constituée par 1’orchestration des
accents parlés. Pour obtenir le rythme du vers il faut ajouter plusieurs facteurs rythmo-
génes, non métriques, telle la syntaxe, 'euphonie. Cependant sur le plan. du rythme et
de la langue c’est le sois-disant. élément phonologique autonome qui demeure facteur
rythmogéne non métrique le plus important, se faisant valoir au second plan du fonde-
ment phonologique du vers qui, lui, erée la mesure et la base du rythme. Dans la poésie
métrique tchécoslovaque, ¢’est la ,,césure” interverbale et I’accent parlét (sur la premiére
syllabe du mot) s’y attachant, qui est, & I'en croire Jacobson, la base phonologique de la
poésie métrique tchécoslovague; I’élément phonologique autonome est la quantité qui,
bien que rélévante dans la langue sur le plan phonologique, ne joue, dans la poésie
métrique, que le réle rythmique et non métrique secondaire. Dans le vers russe, c’est
la ,,césure‘ interverbale qui est I’41ément phonologique autonome, tandis que 'élément
rythmique primaire est constitué par I'accent dynamique, représentant la base phono-
logique du vers. i

Dans la traduction poétique du vers il faut surmonter aussi bien les barriéres linguisti-
ques que rythmiques, par deux maniéres au fond: ou bien on adopte, pour la traduction,
le rythme de I'original, ou bien on le remplace par un autre rythme, plus ou moins appro-
chant. Dans le premier cas, il §’agit d'un ealque rythmique, dans le second d’une substi-
tution rythmique. Le calque rythmique sur I'original, ¢’est-3-dire 'adoption de sa mesure
rythmique et des composantes non métriques les plus importantes du rythme est un
phénoméne plutdt exceptionnel dans Part des traductions poétiques. On le rencontre
dans celles des langues non seulement génétiquement proches, mais encore identiques
sur le plan du rythme. C’est précisément le cas du tehéque et du slovaque. Les traductions
poétiques du tchdque en slovaque et inversement offrent done un champ d’observation
particuliérement intéressant pour 1'élargissement du probléme de la mesure et du rythme
dans le vers.

I. Analysant la traduction poétique, par Kostra, du Ma? de Mdcha, on examine
tout d’abord son exactitude rythmique et métrique. Pour traduire la mesure fondamentale
du vers de Mai, le iambe & quatre pieds, Kostra a maintenu le méme schéma des syllabes
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lourdes et legéres que Mdcha. C'est surtout dans la syllabe lourde de la coupe finale
de ce iambe & quatre pieds qu’il avait des graves obstacles d’ordre linguistique & sur-
monter, car dans P'originale le mot monosyllabique est ici presque de régle. Or, le slovaque
compte moins de monosyllabes que le tchéque. Pour s’en convaincre on a qu’a examiner
le fambe slovaque original, celui de Hviezdoslav par exemple, dont la forme masculine
posséde d’une moitié moins de monosyllabes que la traduction en question.

Le iambe rythmigue de Mécha est coloré de la quantité des syllabes. La mise en vedette
de la syllabe lourde est, chez Médcha, particulidrement évidente dans le premier pied,
ce qui sur le plan du rythme, paralyse la décroissance générale de la valeur rythmique,
conditionnée par la pénurie considérable, dans le tchéque et dans le slovaque, des initiales
»iambiques* ascendantes, dans le mots aussi bien 'que dans les propositions. L’influence
de la quantité sur le rythme est encore plus évidente dans le final du vers oit la quantité
forme, avec ’accent, la cadence du vers. Bien que la fréquence des quantités soit moins
élevée qu'en tchéque et que le slovaque, & la différence du tchéque, ne connaisse point
la conjonetion des deux syllabes longues successives qui marque, en particulier, le schéma
de Mécha sur les plans aussi bien des accents que sur celui des quantités.

Dans le texte original de Mécha, — Mukarovsky 'avait bien montré, — c’est encore
l'euphonie qui avait joué une téche rythmogéne importante. L’orchestration des sons
de la traduction ne saurait étre identique & celle de Poriginal, méme ¢'il s’agit d’une
langue aussi proche du tchéque qu’est le slovaque. Mais ¢’est précisément dans les passa-
ges rythmiques particuliérement exigente que Kostra a su donner & euphonie la m8me
valeur rythmique qu’elle posséde chez Mécha. '

En confrontant I'accent, la quantité et ’euphonie, on peut caractériser la traduction
du Mai de Mécha par Kostra comme une copie exacte de la mesure et du rythme de
Toriginal.

II. La copie métrique et rythmique réalisée par Kostra dans sa traduction de ’original
tchéque nons autorisé & s’attendre au méme phénoméne dans les traductions theéques
de la poésie slovaque. Les deux traductions tchéques que nous possédons de la Hdjnikova
Zgeno (Femme d’un. garde-chasse) de Hviezdoslav nous offrent des matériaux convenables
b une telle confrontation. Le poéme de Hviezdoslav oeclipe dans la littérature slovaque
la mé&me place centrale et représentative que le Mai de Mdcha dans la littérature tchéque.
En outre, tout comme le Mav, il se compose des jambes masculins et féminins 3 quatre
pieds. L’examen comparé de schémes rythmiques des deux traductions tchéques et de
Poriginal de Hviezdoslav a montré leur identité métrique. Les deux traductions tchéques
divergent des régles habituelles, du iambe tehéque et adoptent le schéme iambique
slovaque. On. le voit aussi bien dans le premier pied ol la pression de la langue et celle
de la mesure se contrebalancent, que dens le pied final dont la mesure ne posséde
point do cadence. Le vers de ces traductions est une ‘copie métrique de l’original
slovaque.

Mais le vers n’est pas constitué seulement par le schéme métrique, mais encore par
des éléments rythmiques non métrique dont, chez Hviezdoslav tout autant que chez
Midcha, la quantité est un phénoméne particulidrement éclatant. Le vers iambique de
Hviezdoslav est caractérisé par la convergence des actents et du rythme des quantités,
les syllabes lourdes portent & la fois accent et la quantité. Dans le tchéque, une telle
orchestration quantitative de la mesure est tout & fait plausible (fréquence plus élevée
des quantités que dans le slovaque). Mais les traducteurs tchéques, tout en restant
exacts, littéralement fidéle méme parfois, ont cependant renoncé & 1’orchestration quan-
titative du rythme. L’étude comparée de ces traductions et de 'original de Hviezdoslav
a révélé des divergeances dans les quantités qui, surtout dans les positions finales du vers,
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particulidrement exigeantes gquant au rythme, font éclater le cadre d’un calque. Leur
vers est une copie quant & la mesure et une substitution quant au rythme.

IIT. Sila traduction poétique n’est point copie rythmique de I'original, elle est une
substitution rythmique. Cette derniére est tout-d-fait courante dans les traductions
de la podsie: se retrouvant méme dans les langues de rythme identique, elle est inévitable
dans les langues & rythme divergeant, méme si le traducteur s'efforce d’atteindre au
maximum de l'exactitude. La traduction d’Eugéne Onéguine par J. Jesensky, en est
une illustration frappante, car la coupe iambique différe, malgré tous les efforts du tra-
ducteur, de celle de 'original. En comparant les accents de l'original de Pouchkine avec
ceux de la traduction slovaque de Jesensky, on a pu constater des divergences surtout
dans les syllabes lourdes du vers. Pouchkine maintient la forme réguliére de son iambe
a quatre pieds (le caractére du russe le lui permet). Pour des raisons linguistiques, Jesensky
ne maintient pas le premier pied du iambe, mais le quatriéme pied final est également
loin de lPoriginal. C"est pourquot le iambe de Jesensky rappelle plutét celui de Hviezdoslav
que celui de Pouchkine. Ce n’est pas assez. Pour atteindre & une dissimilation rythmique-
plus grande, celui-ci alldge la syallabe lourde avant-finale (la troisiéme), mais ¢’est préoci-
sément celleci que Jesensky accentue le plus. L’effort en vue de la plus grande régularité
de la mesure de la traduction se heurte iei au point culminant de Paltération métrique
de Toriginal.

Par suite de ces faits, imposés aprés tout toujours par la langue, le vers de Jesensky
n’est pas copie de Poriginal de Pouchkine, mais tout au plus sa substitution. Les diver-
geances métriques du iambe slovaque et russe est trop grande pour que les efforts de
traducteur puissent les surmonter.

1IV. La différence qui sépare le vers slovaque du vers russe apparalt encore plus profonde
lorsqu’on étudie les composantes non métriques du rythme de vers. En russe ,,la césure®
interverbale constitue un de ces éléments phonologique non métrique, secondaire quant
au rythme, resp. autonome. Cette césure se trouve également dans le vers slovaque,
sa fonetion est toutefois, quant au rythme, au premier plan, comme une base phonologique
du vers. I1 y a des traductions poétiques qui ne respectent ni les accents, ni ces césures.
Lrarticulation conceptuelle du vers se heurte alors & son articulation métrique. La poésie
Ezegi monumentun de Pouchkine, traduite par Jesensky le montre bien. Le iambe
& six pieds, englobant la plus grande partie de la poésie, est caractérisée par une certaine
dichotomie métrique donnée par I’accentuation plus faible des deuxiéme ei cinquiéme
syllabe lourde, ce qui est un phénomeéne courant du syllabotonisme russe. A cette scission
métrique du vers correspond la dichotomie conceptuelle, syntactique du vers. Le vers
de Pouchkine se compose des deux syntagmes. ev. des deux entité’s syntactiques, ce qui
a pour conséquence la césure interverbale obligatoire avant la septiéme syllabe. Cette
scission syntactique et lexicale du vers en russe est, griace & 'accent mobile dans cette
langue sans portér pour la régularité métrique du jambe de Pouchkine. Il en est tout
autrement dans la traduction slovaque de Jesensky. En respectant la dichotomie concep-
tuelle du vers de Pouchkine, il se heurte & I'organisation métrique du vers. L’arrét entre-
verbal conséquant placé avant la septiéme syllabe a pour conséquence ’accentuation
de la septiéme syllabe (non ictique) et la perte de P’accent dans la sixiéme (celle-ci ictique)
de son. fambe & six pieds, déja fortement sollicité par la gradation de laccent au début
et & la fin du vers. Cette tendance & V'irrégularité métrique de la traduction est la consé-
quence logique du fait qu’on respecte 'organisation syntactique et surtout syllabique
de ’original. Non seulement sa propre langue, mais parfois aussi celle de I’original oblige
le traducteur & la substitution métrique, done aussi & la substitution rythmique.

La divergence rythmique qui sépare la traduction et I’original est quelquefois due
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& I'importance trop exagérée accordée au schéme métrique de base. Lattraduction russe
du iambe & six pieds dans le Mai de Médcha le fait bien voir. Pour celui-ci, il est caractéris-
tique que plusieurs syllabes lourdes ne sont point réguliéres dans ces fambes de Mdcha.
Parmi les six syllabes lourdes de ce vers, seules trois sont plus ou moins pleinement
réalisées (les quatridmes, dixiéme et douxiéme), tandis que dans deux cas (la premiére
ot la septiéme syllabes) I’accent porte sur la syllabe 1égére du vers. Le caractére iambique
du vers est done maintenu avec le minimum d’¢léments métriques. Si la mesure n’est
pas assez expressive, ce sont les éléments non métriques qui rendent le vers régulier:
la syntaxe qui le divise en deux hémistides symétriques; le parallélisme ictique se mani-
festant par le fait que les deux hémistides s’ordonnent volontiers en trois groupes verbaux,
offrant le plus souvent la série 34-2-+41; enfin, mais non en derniére place, ily a 'organi-
sation euphomique. La traduction russe néglige toutes les composantes non métriques
du rythme de Mdcha, mettant I'accent surtout sur le schéma métrique fondamental,
ce qui aboutit, & la différence de 'original, au fambe & six pieds trés ruguliers. Cette
infraction au rythme de I'original est particulidrement sensible, lorsqu'on étudie les
césures du vers. Elles sont, chez Mdcha, non seulement en harmonie avec la mesure,
mais aussi avec le rythme du vers. La mesure de la traduction russe aboutit done & la
substitution dans la mesure et & la déformation du rythme.

V. L’organisation rythmique des edsures entre les groupes verbaux se manifeste d’une
facon originale dans le décasyllabe (desaterec) des chants populaires héroiques yougo-
slaves. D’aprés Taranovsky, le décasyllabe serbe posséde trois éléments rythmiques
obligatoires, c’est-d-dire cohstants et deux tendences rythmiques; sont constants: le
chiffre de dix syllabes, les schémas 4-+6 syllabes pour les deux hémistiches et I'absence
de Paccent sur la quatriéme et la dixidme syllabe. Quant aux tendances, on reconnait
agsez clairement la mesure trochoique et lorgamisation ictique asymétrique (1-+2) de
fagon que le premier hémistiche de quatre syllabes contient un groupe verbal, tandis
que le deuxiéme, & six syllabes, en contient deux.

Les traductions, tchéques par Halas et slovaque par Mindrik, respectent toutes
ces propriétés rythmique du desaterec serbe: le chiffre constant de dix syllabes, et la
tendance au schéma 44- 6 pour les hémistiches; la tendance au métre trochgi’que [constante
sur la quatriome et la dixidme syllabe ot la triple division ictique dans le vers (1-2)].
I est donc possible de caractériser les deux traductions, tchdque et slovaque, comme
une copie rythmique de Poriginal serbe, qui rend fiddlement non seulemont ses constantes,
mais aussi ces tendances.

La traduction russe fait de la tendance trochqique du décasyllabe serbe une constante
et aboutit au trochée régulier & 5 pieds. Mais cetto métre se réalise au dépens des autres
éléments constitutifs du rythme. Surtout, la division 446 des hémistides n’est pas
remplacée par une autre (2-2). Cette transformation des différents éléments rythmicques
du décagyllabe yougoslave opérée dans la traduction russe, comporte aussi une conséquen-
ce sur le plan théorique. L'interprétation musico-rythmique, & quatre mesures, que
Kraveov a donné de ce déeasyllabe convient beaucoup mieux aux rythmes employés

-dans la traduction métrique russe qu’a ceux, non rythmiques, qu’on trouve dans 'original.




ANTON POPOVIC
RYTMICKE POSUNY V PREKLADE

(PetSfi & Hviezdoslav)

Otézky vztahu medzi verfovymi formami a vyznamami sa medzi badatel-
mi o ver$i nie nepravom pokladaji za ,.konetné méty” versoldgie. Kazdy,
kto sa zaoberd otdzkami verda, vie, Ze oblasfou, kde sa koncentrujt
vietky usilia a &lastkové poznatky, je zistovanie vyznamovej funkecie jedno-
tlivyech zloZiek rytmu. Tam &astkové poznatky maji synteticky a kom-
plexny raz. Jitf Levy vo svojej §tidii o sémantike verSa vystiZne poznamenal,
te prave zistovanie vyznamov formalnych zloZiek je ,tradiéni téma vulgari-
zaci rzného typu, jejichZ spolednym rysem byva, Ze precefiuji sémantickou
nosnost a pledeviim sémantickou jednoznadnost a autonomnost zvukovych
prostredkil verfe‘’.l Tieto problémy versa, akokolvek pritazlivé, nedaji sa rie-
$it jednorazove. Pri zistovani sémantickej povahy rytmu badatel na kazdom
kroku pocituje, ako sa mu umelecké dielo bréni, a nemé pritom istotu, Ze nim
vysloveny poznatok bude mat objektivnu platnost, Ze ,,zmeral” sémanticka
hodnotu jednotlivého konkrétneho prostriedku. Pravda, k vysledkom sa mé-
#e dospiet iba postupne a vidy s vedomim, Ze pokusy o prienik do problemati-
ky vyznamovej hodnoty rytmu a metra sa dotykaji podstatnej strdnky poé-
zie. Treba poéitat s tym, %e poznatky mozno iba trpezlivo objavovat, a to
mnohokrat ,,drobnymi krokmi. Len tak sa bude moct vniest svetlo do zlo-
#itej oblasti vyskumu diela, akou je vyznamové oblast.

Pre ttto tlohu je vyhodné uréit si vychodisko v problematike prekladu.
Tu sa vlastne stretivaji dva systémy. Vo vzajomne] konfrontéeii origindlu
a prekladu, dvoch jazykovyeh kédov, obnaZzujd sa Struktirne vlastnosti jed-
ného z nich, nazornejiie vystupujt zhody a rozdiely jednotlivych vrstiev diela.
Nasledujtici pokus mé za ciel vysvetlit charakter rytmickych zmien, ktoré sa
odohrivajt v preklade v sivislosti s vyrazovymi posunmi, a zistif, o z toho

1 J. Levy, Sémantika verSe. Litteraria IX, O literdrnej avantgarde, 1966, 17.

46

plynie pre posun témy. Tym sa vlastne nepriamo pytame na otdzku sémantic-
kej funkecie versa, a to pévodiny i prekladu. Pri uréeni rytmického posunu vy-
chadzame z overeného faktu,? ze kazda prekladatelskd metdéda je definovans.
pritomnostou alebo nepritomnostou vyrazovych posunov, ktoré sa realizujd
v réznych vrstvich umeleckého diela. Posuny pri prekladani sa dotykaji t6-
my, vyrazu a jazyka. Rovnako to plati aj o zvukovej organizécii jazykovych
prostriedkov a o rytme.

Posuny v rytme sa dotykaji rozsahu verSa, metrického usporiadania, ry-
mového zakondenia, eufonickej vystavby, intondcie, strofiky veria, prozodic-
kych systémov a pod. Pre zistovanie zmien vo vyraze je potrebny nejaky orien-
tadny moment, ktory by naznaéoval, odkial a kam sa posiva vyrazové kvalita.
diela. Vhodne tu mozno vyuzit sistavu vyrazovych prostriedkov. Ide o §tylis-
tickt sustavu elementdrnych a komplexnych vyrazovych kvalit, na ktoré moz-
no rozlozit 8tyl jazykového prejavu, a teda aj $tyl umeleckého diela. Ked¥e
v basnickom preklade sa spravidla tematickd stranka skima nezévisle od ryt-
mickej zlozky, prekonidvanie tejto podvojnosti je v zdujme postihnutia cel-
kovej umelecke]j Specifiky skimaného basnického prekladu. (Tato poZiadavka
v8ak nevyluduje, aby sa v prvotnom $tddiu nemohli skiimat tieto posuny izo-
lovane.) Zistenie ich vzajomnych vztahov ma byt koneénym $tidiom bidate-
Iovej prace.

Sémantiku versa sa pokisim sledovat na Hviezdoslavovych prekladoch
z Petéfiho. Vo vyvine literatiry Hviezdoslavova prekladatelsks dinnost zauji-
ma postavenie ex post vo vztahu k jeho pévodnej tvorbe. Nenarasa fiou v pod-
state uZz hotovy bésnicky systém, ale rozvija iba niektoré jednotlivé prvky
vlastnej poetiky. Hviezdoslav pripomina istym spésobom ako prekladatel
tdlohu Vrchlického vo vyvine $eského prekladatelstva. Felix Voditka v stvis-
losti 8 Vrehlickym napisal: ,,Jsou obdobi literdrni, v nichZ preklady vedle dél
pavodnich maji vyznam podfadny ve vyvoji literdrni struktury, neposunuji
vyvoj dopiedu, a prekladatelé, fesice dany tkol, opiraji se o literarni hodnoty,
tvary a zvyklosti doméef literatury, které v jistém smyslu slova aplikuji na.
dila literatur cizfch.*® Tito charakteristiku moZno vztahovat aj na Hviezdo-
slava. Prijimajd ju mutatis mutandis skimatelia poetiky Hviezdoslavovych
prekladov. Viliam Turéiny v §tudii o Hviezdoslavovom preklade Puskinovych.
Cigdnov hovori: ,,Prekladatelov postoj moZe sa menit od autora k autorovi,
ale isté rozdiely s mozné i vo vztahu k rozli¢nym jazykom. MoZno predpokla-
dat asponi do urditej miery aj vyvoj prekladatelskych ndhladov a techniky
u Hviezdoslava, i ked v tomto bode sotva pdjde o dike prelomové zmeny:

————— ;- , o
t A. Popovid, Prekladatelské metddy v poromantickej poézii (Sytniansky a Nezabudov)..
Litteraria VIIL, Z historickej poetiky I1I, 1965, 188—213.
*F. Vodidka, Poddtky krdsné prézy novoleské, Praha 1947, 51.
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Hviezdoslav pristupuje k prekladaniu uz ako zrely basnik s verfovou techni-
kou i obrazovym arzenilom viac nez menej ustalenym.“

Tento nazor si moZno objasnit priamo u béasnika. Sdm bdsnik povazoval
svoju poetiku viac-menej za uzavrety systém, a preto svoje prekladatelské po-
kusy interpretoval na tomto pozadi. O svojej prekladatelskej &innosti pisal
Jozefovi Skultétymu; ,,Ako vidi$, zaleZi mi uz iba na prekladoch. Ale ja som
aj tplne presvedéeny, Ze tymto sposobom skorej osoZim nasej spishe: nie, so
svojou pévodnou produkeiou nedoviedol som to ja nikam, a teraz, nasledkom
veku i sil a chuti ubyva, doviedol bych to eSte menej.”® A tak sa v jeho pre-

kladatelskom programe ocitavaji autori, ktori v minulosti v basnikovom vy-

vine zohrali @lohu pri utvarani ideovo-estetickej koncepcie. Medzi nich patri
Petsfi. Po tomto bésnikovi siaha ako po,.ldske svojej basnickej mladosti®™.
Z Petéfiho prelozil vyse tyridsat basni, ktoré postupne uverejiloval v Sloven-
skych, pohladoch. Charakteristické a reprezentativne si predmetom analyzy
tejto Studie. Vyber textov je zvoleny tak, aby zastupoval dva hlavné prozo-
dické systémy (Sasomieru a ndrodny vers) a rozmanité metrické stopové formy
Petéfiho lyriky.

Dnefny typ dasomiery, ktory prevladol v madarskej poézii, vyvinulsa z antic-
kych foriem. Ako uvidza Peter Rékos, tvorcovia, &itatelia a kritici madarskej
poézie s radostou zistovali ,,vyhodu** madarského jazyka, ktora sa prejavova-
la v tom, Ze sa tak dobre prisposobuje antickym metrickym normam. Pre Ma-
dara znie Sasomerny rytmus, t.j. rytmus vytvarany striedanim dlhych a krat-
kych slabik, ako prirodzeny. ,,Jak je zjevno, je fasomira v madarském versi
vniména, ale nicméné neni vnimana jako ryzi, ni¢im nenaruSend dasomira
v pravém smyslu slova; nesplyvé s piizvuénou strukturou verde, ale zpisoby
dosud neobjasnénymi s pifzvuénou strukturou souvisi. Objektivni obraz ma-
darského fasomérného verse, at uz to sledujeme synchronicky &i diachronicky,
odpovidé témto rozporuplnym predpokladiim.”s Stvisi to asis faktom, Ze dizka
v madardine je pregnantnejiia a méZe vyvolat kvalitativiu zmenu (napr.
e — é alebo o — §).

Z uvedeného vyplyva, e znakova funkcia Sasomiery v madarskom verdi
bude ind neZ v slovenskej poézii, kde obdobim literarneho klasicizmu a jeho
recidivami®® v pdtdesiatych rokoch 19. stor. (Jonds Zaborsky) a neskér u sa-

¢ Slovensksd literatiira 7, 1960, 414.

5 KoreSpondencia P. 0. Huviezdoslave so Swvetozdrom Hurbanom Vajanskym a Jozefom
Skultétym, Bratislava 1962, list 158, D. Kubin 12. 11. 1901, 172.

¢ P. Rékos, K otdzce rytmu a metra v madarském versi, rukopisnd kandiddtska préca,
166.
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mého Hviezdoslava sa prakticky skongili pokusy pisat touto metrickou formou
V slovenskej literdrnej situcii sa Stylisticky chape dasomiera najmé na poza.dl;
antickej bésnickej tradicie klasicizmu. Funguje ako signdl, ktory vyvoldva
evok}lje toto antikizujtce pozadie. Signalizuje celd sistavu Stylistickych kon—,
vencil.” Casomiera ma v madarskej poézii, povedané Levého terminom, cha-
rakter priznaku. Je to tak preto, Ze , asomira takto adaptovand je pﬁ’vodni
dasomife jiz zna¥né vzdalend’.s

Ot.zé,z‘ku substiticie ver§ovych foriem z madarskej poézie do slovenskej moz-
no r{eélﬁ na tomto pozadi. To prakticky znamens, %e napriklad pri hodnoteni
rozdielov a zhod v metrickych typoch zachytime len ich kvantitativnu stranku
a nedospejeme k objektivnemu pozadiu rytmickych posunov, ktoré sa objavu-
ju v preklade. Neméme poruke doklady o tom, ako sa psychicky vnimalo daso-
mefné metrum v dobe P. O. Hviezdoslava, aky charakter sa mu prisudzoval
aky priznak a & signil. Odvolavame sa preto na rytmické citenie modernéhc;
slovenského bésnika, tie# prekladatela Petdfiho, Jéna Smreka, ktory pri pre-
klade basne Szeptember végén (Koncom septembra,) pristupoval k rytmu ma-
(vi'arskej predlohy dvojako: raz prekladal Petéfiho verse prozédiou, ktord vyu-
Ziva sylaboténické prvky, a druby raz sa usiloval o éa.somernl’;. Stylizdciu
O tomto svojom riefeni Smrek (mysliac pri hexametri na Sasomieru) piée:
»Prvé jej strofa v originali toti% zvadza Sitatelov skandovat ju ako hexameter.
presveddili sme sa o tom. Hexameter to nie je, ale jednako sme sa usilova.li
v dru.hej verzii dat basni aj taky rytmus, v ktorom kvantita, (dizka slabik)
diktuje prizvuk, alebo kde ho samotné vyslovnost diktuje imperativne; je to
zvlédtne rytmické vinenie, ktoré méze pripominat zvliStne a pamiti f;a tieZ
zalietajlice — rytmické vinenie origindlu.‘®

Jambicko-anapesticky logaed v Hviezdoslavovom preklade Petéfiho sa blizi
k origindlu. Aviak zd4 sa, ¥e bude pdsobit tylisticky priznakovejSie ako ma-
dia.rskj? ver§. Presved{il som sa 0 tom pomocou testu madarskych a slovenskych
ditatelov PetSfiho. Madarski itatelia boli schopni pomerne presne identifiko-
vat rozloZenie metra v Pet6fiho bésni, chépali ho ako prirodzeny rytmus. Slo-
}r;nski éita,telial; ktorym som predloil text Hviezdoslavovho prekladu l;é,sne

oncom septembra, pri neznalosti predlo i i igi
oo seplembr pféve cznalost] P hy uvédzali ako najndpadnejdin dértu
) Prirodzenym charakterom madarského jazyka je zostupnost. To znamens
Ze sa tu v prvom rade uplatiiujd zostupné stopy (trochej). Vo vidsine pripa,-,
dov trochejsky vers sa v madaréine d4 8lenit, a to vo forme stép:

? Levy triedi znaky podla tirovne vyznamovosti Schaffo i
‘ : m spopularizovanou klasifi-
kdciou: znaky prirodzend signdly a zédstupné znak 8
y - boly, c. d., 18.
*P. Rékos, c. d., 165. g YT mbeny . dn 18

* J. Smrek, Poznd: )
1962, 207, » Pozndmky prekladatela (v 2. vydani prekladov Petéfiho), Brétlslava.

4 Litteraria XI.
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Mint ha phsator bz ég 8szi ¢jszakdlkon —U|——|——]—=V || :8 i jtj ||
Messzirsl lobogua tenger pusztasdgon, —U|—Ul—U] —-J i
Toldi Miklds képe ugy lobog fel nékem — —\| —_——| U=yl

Majd kilenc — tiz emberolio régiségben atd. —U|—U|[—VU|—U]—-U | =

Oproti tomu je jambicky ver§ aj v n.la,d’a,réine 01111.10}1? negrii'oi:‘elfgiil; PI:;
toze nie je celkom v stlade s povahou ]_z?,zyka,. J ambl;kﬁ vers, 31 : ;\(fl renieyno-
zépadoeurépskom type tasomiery, p_ocniu]e S%‘b i»ko' v ; n}: ?{aeétsgneznamené
vjch,,obsahov’’ so zloZitejsim sémantmkyn.:l zata,zen‘lm. ovEa oSt ne apriéri
%e jambicky vers mé ,,vysadné™ postavenie v ma,darsliie] po:z; kg
ne treba pripisovat isté Stylistické ho%noty._ Ukajzu].e ksa z 1z,n' Jhadarssy
jambicky vers zépadoeurépskeho typu gasomiery je fle”ven ova t;).r Jo samn
u¥ z tohto doévodu nepripisuji mimomadng ,,ﬁlgnajlne vlastno; i. Jusomiers
je u jednotlivych basnikov 19. stor. v kvantitativnej prevahe nad ,narodny

verfom. Z toho by vyplyvalo, Ze invariantné Stylistické hodnoty madarsky

jamb nema, e je tu len akdsi girfia Skala schopnos?:i vyja,drifj uréltév sc:)n;a,orzl:
tické kvality. Teda o jeho prirodzenosti, resp.’neprlm(}zgnostldngmo;ﬁzédou
hodovat jednoznadne, ale vidy podla dobového napitia medzi re .
rnostami jazyka. : .

mj?aoa;é?;u cha,raktlerlir slovenského jambu v 'Hviez’dosl?vvove] dgb?an:}:)af
chépat historicky, to znamens z hl’adiska.funkm.e, ’aku sp. naj‘l. :1(1){ vyv(; sl
venského verSa. Potencidlny charakter ]ed_no‘?hjrych Prostufz dov1 % nge]'_
poetiky postrehol uz Mikulds Bakos: ,,Baﬁﬁmck.a struk’?ur.a: -hvxefyi, 08 avé t;ré,r]_
poézie preukazuje snahu aplikovat v poézil na.,],rozmaan,teygs.n,a rahnm(;a,nralktic—
ne prostriedky, pretvarajice jazykovy n?atemajl a oclida,lu]uce o.ov]drp1 e
kych funkeif. To vietko dodéva bésnicke] ’tvo‘rbe %I\Tlevzd.osl'avovej § 100;3; o
rakter literdrnych prejavov ,,vysokého étylu‘., Izdoraznuje ich ;"Uigle & o ’,
umelost a literdrnu exkluzivnost. Bol to rad.lka}ny od’kl'o.n‘?d o olx;u, " 3;
ostéva iba ak v témach, a kanonizovanie bésnického ,,1}&3111& na }&ZY ku,. (; Som
sveddf uz spominana prisna stopovost versa, prevaha jambu v bésnicke]

[ 4410 o -
bepa;t;,(i;da,, treba mat na paméti, Ze uvedené pr.ostr’ied]:'y’, %{tOI.‘é dqda,va(;h -te:;{l;
umelost® & literdrnu exkluzivnost, pociﬁovajh. prllslusmel tejto genfalr 1(ille e
;V*léétne, ale nie ako neprimerané, a dobova kl‘lt.ﬂ{a: 1c1,1 veelku ho-dn?iél éa’ a& le:
Ném sa napr. moze s odstupom Sasu ich éty}lstlcka hodnota: ].z-x;nJ 11:)1 a,a%né
tym viac exkluzivna. Aké bola ich étylisticl’;a: .hodnot?; v poem;3 ? l-aJI'I 2 e
vzostupné metrd, najmé logaedy, i ked sa citili ako vylu.cn?sﬁ, 1-‘éo i pmi )

kami sktualizécie rytmu. Pravda prv, nez by sme prijali tato tézu o ,, vy

1 M, Bako¥, Vivin slovenského verda od Skoly Stirovej, 3. vydanie, Bratislava 1966,
174—175.
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nosti” Hviezdoslavovho jambu, treba zistif, nakolko je pre jeho charakter
rozhodujice napitie medzi jazykom a metrom, resp. nakolko toto metrum
uréuje vztah medzi rytmickou formou & vyznamom. Bez toho by konstatovanie
o ,,8ldvnostnom*, »neobydajnom‘ atd. charaktere tohto verfa malo len
vieobeeny vyznam asi taky, ako ked hovorime o tom, Ze daktylskd stopa mé
hovorovy charakter, Ze je zamerana na prézu atd. Takéto charakteristiky to-
tiZ vychédzajt z tézy, Ze rytmus je uspdsobeny vystihovat priliehavo len ki-
netické procesy.

V stvislosti s metrickou osnovou verfa nardzame aj na povahu rymu. O Pe-
téfiho rymoch sa vieobecne vie, %e basnik ich vyznamovo velmi nezafafoval.
Z formalneho hladiska nemo#no povazovat jeho rymy za zv1a$t bohaté. Proti
predchddzajticej basnickej praxi ich vlastne zjednodufoval. To, %e bésnik
v jednotlivych pripadoch dobrovolne, ale pritom s urditym zamerom ,,ochu-
dobiluje® rymy, treba chépat ako funkény a systémovy prvok. Je to reakcia
na poetiku Jozsefa Bajzu a jeho gkoly. Verfové klauzuly u Petéfiho nie st
natolko sémanticky zata%ené, ako to bolo v spominanej poetike. A dalej ,,za-
nedbdvanim® zaveru versa prenasa taZisko na jeho zatiatok, resp. stred. Tam
st spravidla slovesné tvary, ktoré maji rytmicky déraz. Napr.

Oh, mondd: ha eléb halok el, tettemmare
]cé?mMFboritasz — e szemfodelet?

8 -'r(ib'é')"hatv—:_ﬁmjdan eqy ifjil szerelime,
H@Ei{c{gyocl érte az én nevemet?

U Hyviezdoslava je skor snaha rym posiliiovat a kldst doii substantiva aleho.
vyznamovo zdvaznejsie slovd. To sa prejavuje v jeho pdvodnej tvorbe ak:
rytmickd tendencia jeho bisnického systému a odtial prenikd tento postup
aj do prekladov. Nie je tu viak uz natolko intenziviy ako vo vlastnej tvorbe.
V prekladoch Hviezdoslav nezachovival dynamikn textu, ktori PetSfi dosa-
hoval spominanym vystvanim slovies do zavaznych signdlnych bodov versa.
Pravidelny nastup vyznamovo zatazenych slovesnych tvarov na zadiatkoch
verfa nedodriiava, rozptyluje tieto jednotky po celej rozlohe $tvorverdia.
Najlepsie to vidiet v presahu. Ten stvisi viac s Hviezdoslavovym pévodnym
basnickym systémom, ako s origindlom;

Och, rec: jestli wmriem prv, s ndrkom

& telo mi pokrovom rastries? o zdold-li zmiast
raz ldska ta iného mlddenca, smelo

v ry v - . . .

ze opustis pref méjho priezviska viast?



Prevaha vety nad verfom tu spésohuje zmenu.intona(zn?j lix’lie. Véb&ﬁ& k?-réf;
uprostred verSa, ¢im sa rozlamuje jeho intonaciaa zvysuje sémantické &apad-
dvoch hraniénych slov. Toto vietko spésobul.je, Z%e sa Hviezdoslavov vers po
fuje rytmicky ako vykonStruovany a umely. ) o
tuJSp;?lcrltl’na,néytendenc}:ie v oblasti rytmu majd svoju ,,Qod’poru 'vaals-m(il,{azi;
jazyku. Petdfiho madardina — a to plati Véeobec’ne —Je lu(‘iovaj, s.tvy izov .
do literarnej roviny. O tejto strénke jeho ba’anicke.ho jazyka je Vystl'zny,vyr;)l
Illyésa Gyulu, Ze po PetSfim sa bolo mozno naudit r‘nada,rsky a] hterarnl:t 0
textu. Na tomto pozadi vyrazne vystipia v jeho lexike r%eologlzmy., chara, : el-
ristické pre madarsky romantizmus, pre tzv. refo.rn.akor. Tieto p’ro.stnedky ];r’sa j
Pet6fi pouiiva neporovnatelne menej ako vetci ]f%}'lo vr’stovmcl.’ Tak v ?an
Koncom septembra mozeme nést tieto prizna.koveJ.éle px:lpa,dy: {%ngsugal.&ud——'
kompozitum typické pre romantiku, neologizmus i poetizmus sicasne. Medzl
poetizmy mozno zaradit jednotky ako: kikekelet alebo kebelemrfz. Ide tu o pro-
striedok, ktorého exkluzivnost zvySuje aj menej frekventovans dublet’a,. Ne-
velky podet postizmov v Pet6fiho poézii nasvedé\}je,' Ze sa,‘tu skutf)énosf; Iiellao—
mentiva ,,poetickejie”. Castejiie st len morfologické poetl’zmy.‘ Aj ’to vaEaL en
pre dnesného &itatela, ktory uZ nemé s dobovym jazykovym citenim ni¢ spo-
loéného. - ‘ o

U Hviezdoslava lexikdlne ovzdusie prekladu uréujd prosi?nedky .rozr'na.mte]
kvality. Prax slovenskych romantickych basnikov ev?ku]ﬁ deminutiva l’.u-
dového typu, kompozitéd, slavizmy a archaizmy. Ako jed.t.:totky, c.ha,‘ra.kte.rls-
tické pre individualny prekladatelsky $tyl, si to neologizmy. N‘lml Hv13z-.
doslav skutoénost pomeniiva sice bésnickejsie, ale za cenu komplikovanejie]j
estetickej komunikacie.

2

Bésenl Szeptember végén patri k na,jpozoruhodne‘jéim reﬂ.exién} Pe.t()'ﬁho
tvorby. V troch strofich po 8 verSoch bésnik uvazuje o pominutelnosti mla-
dosti, pridom jeho Gvahy s vlastne monolégom k Zene. Ob.ra,.zy Esk_ltonku le‘u&.3
nastupujice] jesene (v prvej strofe) maji paralelu v Iudskej s1};ua.cu (v (.iruhe]
strofe). V zdvere ich vystrieda metafyzicky obraz o prekondvani fyzického
Sasu laskou, ktora trvd vedne. . . y

K tejto téme autor zvolil anapestické metrum s ]a,.mblc]’m}l “p.redrézkouw,
a to v pravidelne sa opakujicom dvanastslabiénom a J?denastsla.blénom versi,
ktory — odvoldvame sa na Smrekov prozodicky d.OJem —_ zvédvza k.t(-)mu,
aby sme originil interpretovali ako klasickd dasomieru. V sk}lbocn‘c:stl je to
tak len zdanlivo. Pouzitéd verSové forma déva dostatodny ,priestor pre vy-
jadrenie subjektivnej lyrickej témy. VerSovy typ je tu ovplyvneny jej ,,vy-
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berom®, jej druhovou podstatou. Hviezdoslav vo svojom preklade pouiiva
ten isty metricky podorys a velmi presne ho dodriiava. Jo to jamb - tri stopy
anapestu -+ neprizvudéna slabika (v 12-slabiénom versi) a t4 istd katalekticks
schéma, (v 11-slabi¢nom versi). Ako vidiet, ide o konventni nahradu verfovej
schémy predlohy. Natiska sa preto otézka, & Stylistické rozdiely, ktoré z toho
vyplyvaji, si podmienené jazykom, resp. nakolko tu spolupésobia iné &ni-
tele.

Predovietkym treba podotknut, %e neoby&ajni , hudobnost** metra v ori-
ginali nevytvara len jeho realizdcia, ale Je je podloZens aj eufonickym uspo-
riadanim samohldsok a spoluhlésok. Porovnajme rozloZenie samohlisok hned
v prvych dvojverSiach na zadiatku bésne:

Méy nyllnak o volgyben o kert; virdagok,
Még z6ldel & nydifa az ablak elsit,

étaadeaciido
édeadaaaaed

Akusticky obraz je zaloZeny na symetrii opakovania hlésok réznych zvuko-
vych kvalit (v prvom verdi) a rozlohy zadnych hlisok (v druhom versi) v zo-
vreti vymedzenom prednymi hldskami. Vzniks tu zvakovs vina, ktor je nie-
len samostatnym zjavom, ale mé istd vyrazovi platnost. Této zvukovs vina
sa nanafa na anapesticky vzorec metra. To znamens, Ze jej zloZenie je tu po-
silnené opakovanim zvukov. Vyber hlésok nie je ndhodny, ale zimerne uspo-
riadany. Anaforické opakovanie vyrazu na zaSiatku obidvoch verfov utuzuje
sémantické spojenie verSov. Prislovka edte — még sa opakuje vo vyznamovo
zévaznych bodoch Petéfiho bisne. V paralelnom obraze dohasinajiceho leta
anaforicky, v 5. a 6. verdi prvej strofy a v poslednom versi zéveretnej strofy
vyjadruje nemennost stavu, stdlost a trvanie bésnikovho citu.

Uvedeny paralelizmus u Hviezdoslava chyba, a to nielen v citovom Gryv-
ku, ale aj v kompozicii celej basne. Porovnajme preklad uvedeného dvojversia;

Na ddoli v rozkvitky zdhradné kvieta,
i pred okny edte s zelend brest;

Niet pochyb, %e Hviezdoslav nedosahuje pravidelnost zoskupenia vysokych

hlésok, aké ms originil. Preto je menej melodicky. Pozorujme edte dali pri-
klad:

Blhull o virdg, eliramlik az élet ...
Kuet oprchme, unikd Sivot ni t6#a.
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Pravidelny navrat hlésok [/, r a usporiadanie samohlésok
enaidetatadée

je symetrické. MéZe vyvolat asocidein medzi zvukovym a vyznamovym ra-
dom. Predné e sa vyskytuje na zadiatku, v strede a na konci. Medzi nim je
striedanie zadnych a prednych hlasok. Hldskova pravidelnost je zvukovym
podkladom myslienky, ktord umoctiuje. Kore§ponduje s predstavou pominu-
teInosti Zivota. Hviezdoslav tito predstavu na rovine slova stupniuje: prirov-
ndva tdnik Zivota ku tdéni, ¢fm vytvara dalSie sémantické rozpitie obrazu.
Neodluditelnost zivého objektu od sprevadzajicej tone vyjadruje protikladnd
jednotu Zivota a smrti. Neustéla pritomnost tone obsahuje v tejto predstave
memento smrti. Opakovanie skupin ne, 24, e, nesené vyznamovo zivaznymi
slovami, zafarbuje celd rozlohu ver§a. Posiliiuje vzfah medzi gramatickymi
a slovnymi druhmi. Eufénia vytvara tie# niekolko sémantickych ozvien. Mo-
zeme konstatovat s Mukatovskym, Ze ,,eufonické zostavy, uputavajtice svo-
jim zvukovym darom Gitatelovu pozornost, odvracaji ju od vyznamového
jadra jednotlivych slov a napoméhaji tak uvolnenie bohatych, ale neurdi-
tych trsov vedlajsich akcesorickych vyznamov, volne so slovom zdruZe-
nych®.H '

Sugestivny rytmus Pet8fiho bésni podporuje okrem eufénie aj intonacia.
Melédia versa sa tu v podstate kryje s intondciou vety. Na rytmickej diferen-
cideii PetSfiho verSa sa viak nepodielaju nepravidelnosti vetnej stavby, syn-
taktické anakolity a inverzia. Zato u Hviezdoslava mé intondcia, vyvoland
zmenou logického poriadku vetného prehovoru, systémovy vyznam. Takouto
intonéciou, ako na to upozornil M. Bakog,12 cheel zastierat metrickd schému.
Tym odvracal nebezpedenstvo rytmického zmechanizovania versa. Rozbijanim
normélneho slovosledu tu vzniké intondcia, ktord je v ,,stlade’ so vzostup-
nym metrom. Pripravuje rytmicky podklad pre tému,pre jej jazykovi reali-
zéciu. O tom, Ze tieto syntaktické nepravidelnosti stvisia s uvedenymi ten-
denciami, sveddi skutotnost, Ze inverzia sa spravidla vyskytuje vo versi tam,
kde s umiestnené metaforické epitetd. U Petdfiho chybaji. Porovnajme:

De ldtod amotian a téli vildgot?.
Mdr hé takard a bérci tetbt.

leZ vidt§ — Ui posla hen zimného sveta?

Hér na 8ty sneh sa uf spondhlal zniest.

1 Poetika na strednej éléole; Trnava 1947, 16.
12 M. Bakos, c. d., 146.

- b4

Je to priklad, ako slovosled méze menit vyznam, narisat pévodny zmysel
predlohy. V originili je normélne &lenenie vety. Hviezdoslav oddeluje privias-
tok. od menného zdkladu, vkladd medzi ne predlozku. Slovosled so slovesom
umlestne‘nym na konei vety (i verfa) ma humanisticky povod. Pokrytie hér
.sn(?hom Je tu jednorazové. Uskutodfiuje sa v zrychlenom dase — spondhlal
zmets‘t', — teda expresivnejsie ako v origindli. Okrem toho nahorny vrchol —
bérci tetét v pévodine, i jazykovo zdvisly, prekladatel pluralizuje; &tity hor.
!(I}elz 11',0) vlastne lokalizdcia do prostredia oravskej prirody, medzi hory so Stitmi

ole).

Alebo v dalfom priklade:

Még ifjd szivemben a ldngsugari nydr
8 még benne virtt az egész kikelet

Dnu v srdei mi mladistvom Sar leta Shavie
aj skvitd v fiom jar edte veskerych krds;

Ede tu o spojenie substantivnych privlastkov so substantivnym zékladom.
\.btylis‘tieky tieto prvky pocitujeme v texte ako »vozvySend“. V prvom ver$i
'Jf zosilnenie oproti pévodine; namiesto priviastkového pomenovania plamennsj
Ziar leta je tu naviac sloveso fhavie, &im sa vystiva do popredia nie stav, ale
dej.V druhom ver§i vyraz celé jaro (egész kikelet) nahrddza metafora — jar
este veskerych krds, v ktorej je metaforicky zdklad oddeleny od privlastku
parentézou: este veskerych.

Vyznamovy posun podmietiuje i syntaktické usporiadanie, a to inverzia
celého dvojverSia. Porov.:

En feljovok érte a siri vildgbol
Az éj kbzepén, s oda leviszem azt

Ja vyjdem pots, mokyly odomkniic zdpor,
tak v polnoc, a so sebou vezmem ho v skrys.

Hovorf sa tu o zdvoji, ktory mé basnikovi zavesit ¥ena na kri¥ ako tmavi zé-

gta,vu.V origir}é,li sa spomina ndvrat z druhého sveta (sfri vildgbol), $im sa
Jasne naznaduje perspektiva zéhrobia, prizna¥né pre romantikov (napr. pre

- Janka Kréla). Hviezdoslav hovori o névrate z mohyly, uzavretej zdporom
- (zdvorou). Je to skonkretizovand predstava uzavretého priestoru. Metony-

fnicky ju zastupuje mohyla. Pre zdvoru pouiva Hviezdoslav priznakové kra-
,J?vé zdpor. Nim odli§uje zdmok pribytku od zdmku hrobu. Petéfiho perspek-
tivu uzatvéra prekladatel do ,,materislneho’* priestoru. S tym koresponduje

aj slovo skryé, ktoré je synonymom mohyly. Je umiestnené na vyznamovo ex-
ponovanom mieste, v ryme.
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Hviezdoslav vyuziva prostriedky, ktoré plnia rézne funkecie. Z vyznamo-
tvorného hladiska sa zvlaStnym syntaktickym konStrukeidm prisudzuje
expresivnost, gradécia, aktudlnost a pod. S takymto javom sa stretneme napr.
v poslednych verSoch prekladu, ktoré nemaji plné odévodnenie v originali.
Ide vlastne o ziver basne: v origindli je to zvolacia kons§trukeia, ktord ms sama
osebe emfaticky réz:

S ¢ sziv sebeit bekotozni, ki téged
Még akkor is, ott is drokie szeret!
................... 1 bolestnyj $ram
st obviazat srdca, éo edte i viedy
ta miluje, miluje vetne i tam!

Petéfi zddraziiuje, Ze jeho laska akkor is, oft is — viedy a tam (v zédhrobnom
svete) {rvd. VnaSanim iraciondlneho momentu chee ,,vyvazit” obmedzenia
fyzickej lasky. Lasku chee preniest do nadskutodnosti. Tento zmysel zvyraz-
tuje aj syntaktické usporiadanie jednotlivych tdsekov a doddva tomuto pre-
hovoru gradéciu. Je to velmi délezity mySlienkovy bod v bésni, ktory zédmer-
ne vreholi v poslednom versi poslednej strofy. Hviezdoslav pocitoval séman-
tickt ddleZitost tohto bodu a prive uplatnil na tomto mieste epizeuxis. Je to
basnicks figira, ktord ako takd moéZe byt ndstrojom segmentécie zloZitych
vetnych celkov. Podla TomaSevského!® figiry zasahuji do nadvetnych tse-
kov ako névratné konfrontatné body. VSetky tieto deformécie syntaxe spre-
v4dzaji zmeny v intondeii a sd signdlom poetického vyjadrovania.

Opakovanie slovesa miluje mé viak nielen intonaénid a rytmotvornd fun-
keiu (vyrovnivanie metra, pravidelnost), ale aj sémantické désledky. ,,Prisne
povediac, opakovanie, plné a bezpodmiene&né, vo versi nie je mozné. Opako-
vanie jedného slova v texte spravidla neznamens mechanické opakovanie
jednej a tej istej predstavy. Skor sveddi o velmi zloZitom, ale jedinom zmys-
lovom obsahu.‘14 Sloveso miluje sa vztahuje na bliZSie asové urdenie (viedy)
a na priestorové urdenie (fam).

8 vyu¥fvanim principu opakovania ako SirSou tendenciou sa stretneme
u Hviezdoslava v jeho vlastnej tvorbe. Stanislav Smatldk!® tento sposob vy-
medzuje sémanticky: ,.Je to opakovanie slov spolu s priddvanfm vyznemo-
vyeh kvalit, pomenovévanie predmetu alebo javu pomocou postupného od-
halovania jeho novych vlastnosti. Sémanticky je tento postup zaloZeny pre-
dov¥etkym na spresilovani, ale i roziirovani, obohacovani vecného obsahu

18 Teorija literatury. Poetika, 4. vyd. Moskva— Leningrad 1928, 52.
14 J. M. Lotman, Lekeii po strukturalnoj poetike, Tartu 1964, 79.
15 Hyjezdoslay. Zrod a vyvin jeho lyriky, Bratislavs 1961, 170.
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urtitého pomenovania. Toto vystivanie opakovanej dvojice, ako sme uz spo-
menuli, mé aj svoje rytmické désledky. Preryva vypoved, ktora tak nadobida.
vzruSeny spad. Vietky tieto prostriedky smeruji k poetizicii textu. Taky je
Hviezdoslav v pévodnej tvorbe, vo svojom vlastnom bésnickom systéme,
a nevzdaluje sa od tohto principu ani v prekladoch.

Stuvislost medzi syntaktickymi zmenami a vyrazovymi posunmi dokladé.
aj nasledujici vers:

A tél dere mdr megité fejemet
mi hlavu uZ oZihol zlej zimy mrdz

V origindli je ,zautomatizovanid’ personifikécia. V preklade je vyber pro-
striedkov priznakovej$i. Kontrast tu vyvoldva oxymoron,mrdz o&ihol”. Dalej tu
méme zmenu normilneho slovosledu, ktorou sa podporuje spomfnany kon-
trastny prvok. Nou sa toti% premiestiiuje intonadné fazisko. Ak pri normalnom
slovoslede je poriadok slov aktudlne &leneny, tu sa obracia vzédjomny pomer
tychto zloZiek vo vete. Jadro sa dostédva do poloby vychodiska a na jeho mies-
to sa kladie vychodisko.Tym sa intonaéne prenésa vyznamovy déraz do zéveres-
nej Gasti versa, pri€om taZisko je na vlastnostiach ,,zlej zimy*‘— na vyraze mréz.
Ide vlastne o kvalitativne hodnotenie, pretoZe znamens dalSie zosilnenie. Pre-
kladatel takto opisom vyjadruje svoju nostalgiu nad ubiehajicim Zivotom.

*

Jednym zo zdkladnych sémantickych prvkov v Petéfiho skladbe Szeptem-
ber végén je vztah k Zene. Tejto téme vlastne venoval svoju béasen. Svoj vztah
k nej déva najavo v priamom osloveni objektu;

(:flj, hitvesem, 4lj az dlombe ide!
Pod, Zenuska, na klin mdj, hopkaj si, hop!

Opakovanie slovesa ulj stupituje vyzvu. V prvej polovici verSa je priradené
pomenovanie hitvesem, ktoré je poetickym a z dneiného hladiska uZ archa-
ickym oslovenim manZelky. Vyjadruje sa nim sldvnostny vztah k Zene. Druhs.
dast opakovania naznaduje prechod k citovému vyznaniu. Hviezdoslav tento
ver§ prekladd tak, Ze nedodrfiava opakovaci postup Pet&fiho. Umiestiiuje.
dottho slové, ktoré si prikladom materidlneho ikonu a onomatopoicky na-
podobiiuji skutodnost. Citoslovee hop sa dokonca dostéva do slovesného tvaru
hopkat namiesto sadat. PribliZenim sa k detskej redi chce naznadit citové la-
denie prejavu. Deminutfvom Zenudka posiva vyraz do Fudovej polohy, pri-
éom tito Indovost podfarbuje onomatopoja. Uvedent tendeneciu k ludovosti
potvrdzuje aj nasledujiice dvojversie:
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K most fejedet Lebelemre tevéd le,
Holnap nem omolsz — a sirom folibe?

Co hdvku véul schylilas’ do méjho lona,
& zajtra, ach, nesklesne$ na maj uz hrob?

V preklade sa tu krizia rézne prvky. Na zadiatku hovorové o postva pévodi-
nu do ,,nizdej*’ vyrazovej roviny. Hldvke je zdrobnenina Iudového pévodu,
obdobne ako vyraz Zenuske mé hovorové podfarbenie. Proti tomu je tu kon-
trahovany tvar schylilas’ poeticka licencia. Emfatické ach pdsobi intonatne,
priddva textu citovy prizvuk. Preryva suvisli vypoved a ,vozvyiuje* in-
“tondeiu.

Rytmicky posun, ktory sprevidza stylistickd prestavbu prekladu, smeruje
‘sice k Tudovému a zdroveil basnickejSiemu podaniu, ale straca sa v flom at-
mosféra citovej intimity povodiny, v akej sa vlastne odohrava dusevny vztah
basnika k ¥ene. Zena v Hviezdoslavovom podani nevystupuje ako meditativ-
ny partner basnika, ale skér ako familidrny druh. Nevystupuje ako rovno-
pravay udastnik bésnikovho dialdgu, ale spolutidéastnik zdbavok. Metrum
origindlu pdsobi tu proti zdvaznosti témy, ba svojim spdsobom ju az paroduje.
"Potvrdzuje to aj rym, v ktorom sa citoslovee hop dostéva do vyznamovej
konfronticie so substantivom hrob, ¢ifm sa protiklad medzi tvarom a moti-
viciou ruif. V tomto zmysle dochddza k vAZnym zmendm oproti predlohe.
Maju charakter ,negativneho® posunu. Existencidlne motivy sa v preklade
.dostdvaji do blizkosti sentimentdlnosti.

8 ideovym vykladom PetSfiho bisne Bgy gondolat bdnt engemet stretivame
:sa u mladého Hviezdoslava uz v dasoch jeho keZmarskych $tadif. Vtedy napi-
sal Orszagh ohlas na Petbfiho baseil. Vylozil v nej mnielen svoj osobny vztah
k bésnikovi, ale aj dobové nazory na ideové hodnoty jeho poézie:

Morila ta myslienka, spevée méj!

A tys; Mibil ten svdty nepokoj. ..

Z oblubenosti myslienky volnosti

zavesils no klin Litnu: miesto nej

stials tribu bitiev: v tibe spasenej
spiechals’ na nivu — za rod sloZit kosti . ..
Nie; celoludstva pieseti si ty pel,

ty veskerenstva Thyrteus,

lebos’ o ziskw prani€ nevedel...
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Bésnicky Zivotopis Petdfiho, ktory tu sasti Orszdgh poddva, mé v tejto
interpretécii SirSiu platnost. Prekraduje vyznam tohto biografického faktu
— rozhodnutie basnika odist na bojisko ,,za rod zlozit kosti ...*“. Albert Pra-
78k v spomienkovej knihe S Huiezdoslavom o tejto basni tvrdi, Ze Hviezdo-
slav , kladie v nej rdzny doraz na slobodu nédroda a tiZbu poloZit za 1iu aj Zivot.
V obmenéch tu stdle hlaholi veta »Ja som Slovdk a Slovakom do smrti osta-
nem«. Narodny konvertita, ktory bol tak blizko k pomadaréeniu, musel vy-
zndvat tak nahlas a okdzale svoju ndrodnid vieru a musel si stotoZiiovat svoj
nérod so slobodou mozno prave preto, Ze jeho narodnym dualizmom stratil
slobodu a pravoe na zZivot.

Priznanie sa k PetSfimu viak svedéi o inom — ako tvrdi Prazdk. Hviezdo-
slav vyzdvihoval vSeobecné zlozky jeho poézie a nie zvlistne a jednotlivé.
Z ,obldbenosti myslienky volnosti” pondhlal sa béasnik na segesvarske bo-
jisko, aby za rod (nemzetség) zloZil kosti. Hviezdoslav v8ak priznava Petdfi-
mu eSte vSeobecnejSi vyznam — celoludstva piesefi si ty pel — pridom znaky
Thyrtea viaZe na ,veSkerenstvo”. Myslienky, ktoré nachidza Hviezdoslav
u Petéfiho, maja teda §irsi, nielen individuélny dosah. V originali sa skuto&ne
aj nachddzaji a expressis verbis si vyjadrené v dstrednom hesle verfa: Vi-
ldgszabadsdg! V Hviezdoslavovom preklade v kompozite a sidasne aj v poe-
tizme: Svetosloboda! Kompozitum svetosloboda, kedZe vyjadruje napéitie medzi
prostriedkom basnického vyjadrenia a vyjadrenia nebasnického, posobi ako
poetizmus. Predstava slobody nie je vyjadrend len ako spolodensks nalieha-
vost, ale aj ako etickd kategdria.

Myslienka trdpi ma jedna je rapsodicks poézia, obrazne povedané, je to vine-
nie myslienok a citov. Podla Illyésal” ,neexistuje inych S§tyridsat riadkov,
ktoré by boli také plné rozlitnych obmien, citov, nilad a myslienok, ktoré by
smerovali vZdy prisluSnym rytmom k presnému (a jednako nie predsavzaté-
mu) cielu ..*“. Tematicky nie je jednotnd, ale je podriadend ustrednému heslu
— verSu. Strieda sa v nej niekolko epickych motivov — dvaha o moznostiach
smrti, stupfiovanie zo strachu pred filisterskou, ,,normélnou‘ smréou, bojové
rapsodie a napokon apotedza smrti hrdinov.

Vo verfovej forme tomu zodpoved4 stéle sa meniaci rytmus, slabiény rozsah
a volné mieSanie jambov a anapestov. Casomiera a prizvuk na mnohych mies-
tach interferuji, tym istym miestom vo verfi prechidzaji sidasne dve tenden-
cie: dika i prizvuk:

Egy gondolat bant engemet:
—— U=~ =]u—]

18 Bratislava 1955, 135.
17 Cit. podla Smreka, pozndmky, 291.

59



(na piate] slabike je protijambickd pozicia prizvuku). Vyznamovo zivainejsie
su verSe zoskupené okolo dstredného hesla — verSa priblizne v polovici bés-
nickej skladby. O. Fénagy'® vidi v anapestom podloZenych verSoch so silnym
uplatnenim dasomiery na tikor prizvuku sGvislost so zobrazovanim vravy:

Ott essem el én,

A harc mezején,

Ott folyjon az ifjui vér ki szivembitl,
8 ha ajkam dromieli végszava zendil,
Hadd nyelje el azt az acéli z6rej,

A trombita hangja, az dgyudore],

Rytmické prvky — meniaci sa slabiény rozsah, vzostupnd organizacia metra.
a napokon aj zvukové (eufonické) prostriedky — mdzZeme postrehnit ako &i-
nitela sémantiky versa. Povedané s Levym:!*  Jednotlivé akustické kvality
nevyvolavaji piedstavy specifickych p¥edméta, ale Sir§ich vyznamovych ob-
lasti, které mozno oznatovat jako nalada, atmosféra, ladéni a pod. Tedy a)
specifickym kombinacim zvukit (= slovim) odpovidaji specifické kombinace
sémantickych atributd, t.j. pojmy; b) jednotlivym akustickym kvalitdm (t6-
ntm) odpovidaji jednotlivé sémantické kvality (ndlada).”

PetSfiho basell sa zadina incipitom, ktory Hviezdoslav vo svojom prekiade
nereprodukuje normélnym, hovorovym slovosledom. Jeho porufenim vznika
v prvom versi zvukovo rozvity rym: jedna ma/duchnema. Poruseny slovosled
hned v prvych verSoch basne chce tiez signalizovat tendenciu k vysokému bés-
nickému podaniu. Stretdvame sa s flou nielen v Hviezdoslavove] pévodnej
tvorbe, ale aj v jeho prekladoch (z Hamleta a zo slovanskyeh literatir). Ako
tato tendencia stvisi s vyrazovymi posunmi v preklade?

V expozicii versa sa Petdfi prie¢i myslienke zomriet v perindch. Pre neho
ako 8loveka a basnika v jednej osobe by to znamenalo, Ze vlastne nerealizoval
svoj Zivotny program. Predstavu takejto ,normélnej* smrti prirovniva k ob-
razu zvidnutych kvetov:

Lassan hervadni el, mint o virdg,
Amelyen titkos féreg foga rdg;
v postel, ti§ko zvddnmit kvietkom, hmyz

do nehoZ tajmo zating svoj hryz

U Petéfiho kvety pomaly (lassan) vidnd, Hviezdoslav déva t8ko zvidnat kve-
tom. V rymovke virdg — rdg, t.j. kvet — hryzie je negécia vyjadrend fonetic-

18 A kolisi nyelv hangtdndbdl, Budapest 1959, 141.
1 C. d., 89.
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kou zhodou. Pritom horizontilne, v druhom verdi pévodiny je tato negécia
podloZens aj foneticky: v koncovkovej eufonickej figtire (viRAG) RAG a hra-
niénej expresivnej féReG foga RAG sa vyskytuji dvojhléskové zvukové opako-
vania. V preklade vyraz expresivne zosiliiuje spojenim ,zating hryz*. Thto
negéciu neuskutodiiuje foneticky, ale v rovine pomenovani. V rymovej kon-
frontécii vzniké novy vyznam hmyz — hryz, $o je vlastne daliim expresivoym
zosilnenim horizontalneho vyznamu.
Expresivne zosilnenie témy prindSa aj nasledujdei vers:

Elfogyni lassan, mint o gyertyaszdl,
Mely elhagyott, tires szobdban 4li.

jak svieca strdvit sa, stliet pomaly,
JuZ v pustej, prdzdnej izbe nechali.

Nositelom expresivnosti je sloveso strdvit s, ktoré nie je v pévodine. Obraz,
aky toto dvojversie vytvara, t.j. zdnik dohérajicej sviece v opustenej prazdnej
izbe pregnantne vyjadruje existencidlne pocity basnika. Mozno bez nadsade-
nia povedat, Ze je to jeden z najpdsobivej§ich. obrazov PetSfiho lyriky a sa-
dasne anylyza pocitu &loveka Styridsiatych rokov minulého storodia. Silne
kore$ponduje aj s citenim dneiného &loveka. Hviezdoslav upriamuje pozor-
nost na hrani¥né ludské situdcie — uhasinanie, t.j. na postupné ubidanie fy-
zickej substancie. Zvlastnu atmosféru chee vystihndf aj vyberom a usporia-
danim slov. Hned na zaSiatku druhého verSa pouZiva polonizmus juf. Vysu-
nutie slovesa na koniec verfa a vety je zvySkom humanistického spdsobu us-
poriadania slov vo vete.

Dalsie vyznamové zosilnenie textu prostrednictvom expresivnosti vyrazu
nachddzame v obraze biurky, ktord postihuje bésnika metamorfovaného na
strom: »

Legyek fa, melyen villdm fut keresztiil,

Vagy melyet szélvész csavar ki tovestiil;
Legyek koszirt mit a hegyrol a volgybe

Eyget — foldet rdz6 mennydorgés dont le ... —

Nech stromom som., s nim¥ pdra bleskw sila,
& vichrica 8o z gruntu vytrustila;

nech skaliskom, éo z vrchu v ddol kruty

hrom, zatriasovdt nebom — zemom, zridti. ..

V prvom verfi citovaného dryvku je zosilnenie vo verSovej klauzule. Na roz-
diel od neutrédlneho vyrazu v pdvodine, cez ktory (strom) prebehne blesk, je
tu expresfvne sloveso pdra a metafora blesku sila. Vyrazovy posun sprevidza
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aj posun syntakticky, inverzné usporiadanie slov. Je prirodzené, Ze toto viet-
ko vplyva aj na charakter rytmu verSa. V rymovej polohe sa objavuje zdklad
metaforického spojenia sila, ktord sa konfrontuje s nasledujicim rymom vy-
trudtila. Sloveso vytrustila je expresivne a vztahuje sa na predchddzajici kon-
text; vichrica z gruntu sybrustila. Frazeologické spojenie éo z gruntu je priz-
nadéné pre hovorovy §tyl. Mozno to hodnotit ako istit vyrazovi disonanciu.

Zosiliujicimi prostriedkami v tomto texte je augmentativum skalisko
a epiteton kruty, ktoré v spojeni s kmeiiom substantiva tdolie — 4dol mé zo-
silliovat poeticky titinok pomenovacieho zakladu. Basnickd licencia za-
triasov$t namiesto ,,otriasajici” pbsobi v konednych désledkoch tiez ako poe-
tizmus a expresivny vyraz. Expresivne zosillovanie vyjavov,s akym sa stre-
tivame v preklade temer na kazdom kroku, transponuje sa do rytmu basne.
Je podopreté prostriedkami zvukove] organizicie. Cez euféniu sa dostdva ex-
presivita do rytmu. V preklade, na rozdiel od predlohy, je ovela vyraznejsia
snaha podkladat euféniou suvislost vyznamovo délezitych slov v basnickom
obraze. Deje sa to opakovanim eufonickej dvojélenky TR a PR v prvom versi:

Nech sTRomom som, s nimé PdRa blesku silo.

Podla klasifikécie O. M. Brika? ide tu o hraniéné opakovania v rémei jedného
verSa. Opakovania sa klasifikujti podla ich postavenia v rytmickych jednot-
kéch, akou je verS. Brikovu klasifikdciu mozno pouzit nielen na opakovanie
zvukov, ale aj na opakovanie slov, syntaktickych foriem, vyznamov (syno-
nymické opakovanie) a pod. Tato klasifilkdcia ukazuje, Ze zvukovy vyber sa
uskutodiiuje nielen kvoli zvukom, ale m4 za ciel napomdet zvukovymi zhodami
rozloZit reé na rytmické jednotky. Najvyraznejsie to vidiet na ryme, ako aj
v préze (riekanky a porekadld), zvlast viak vo verSoch. B. Tomasevskij2! upo-
zortiuje na druhd stranku fonetického vyberu, ktors je vo zvukovom vyraze:
»Zakladnou vyrazovou funkciou zvukov s tie asocidcie, ktoré my spijame
bezprostredne so samotnymi fonémami. Tie asocidcie si réznorodé.

V uvedenom ver§i béasnik preferuje niektoré hlisky. Napr. hrmot hromu
pripominea tu hldska r. Asocidcia zvukov je tu podlozend vyznamom.Prsten-
cové zoskupenie nachidzame v nasledujlicom versi:

& vichRica o z gRunTw vyT Rudiile.

Koncovkové zoskupenie zodpovedajice epifore vytviraji nasledujice dve
rymovky; vyTRustilakRuTy. A napokon v citovanom dseku je elte opako-
vanie na zaédiatku a na konei versa, tzv. prstencové opakovanie;

hRom, zad Riasov§l nebom — zemou — zRuT3 ...
» Tomadevskij, c. d., 84—63.
2 C. d., 65.
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Ako vidiet, v uvedenom pripade eufonickd, zvukova organizacia velmi aktivne-
prispela k uplatneniu tych tendencii, ktoré vykazovala vyznamovs zlozka.
Zo syntaktického hladiska je napadné, Ze na rozdiel od zjednodusenej sklad-
by predlohy spojka o vytvéara vetny paralelizmus v druhom a tretom versi
v podriadenych vztainych vetich, &éim sa zvyraziiuje vyznamové spolupat-
riénost a spolupatriénost metricko-rytmicka. V Stvrtom versi je vloZzend veta,.
ktord oddeluje podmet od prisudku, ¢im sa komplikuje vetné stavba.
Paralelou k obrazu birky ako prirodného javu je v druhej dasti basne Egy-
gondolat bdnt engemet... obraz boja ako zrazky spolodenskych skupin. Tento
motivicky a kompozidny paralelizmus medzi spominanymi dvoma obrazmi
je osnovany na velmi pribuznej vyrazovej a zvukovej technike. Pri charak-
teristikej metrickej povahy madarského origindlu sme uviedli, Ze metrum mé
v danom kontexte ikonickd funkciu. Ide o znakovid funkeiu, ktord J. Levy2?
v pojmoslovnej sistave versovej sémantiky charakterizuje ako morfologickid
analdgiu medzi oznatovanym a oznadujicim. Vztah medzi metrom a vyznamom
nie je reprodukcia; opiera sa o $truktirnu ikonickost, t.j. ,,Ze sa vo vyznamovej
funkeii predpoklads vztah k obdobne tvarovanému fyzickému procesu‘‘.23
S tym istym pripadom  Strukturdlneho ikonu sa stretdvame aj v Hviezdo-
slavovom verdi, ktory uvedeny tiryvok prekladad vzostupnym metrom;

tam bud st mdj pdd,

U —y U e
kde wmriem tak rdd,
Vo— v v —
tam jundcke srdce mi z krvi nech stecie,
v — VY — ]y v _— U — U
a pert ston doslov svoj plesny ked recie,
U—|u v — v U emmju U ~—|U
nech polkne ho ocele Srngotavy zvuk,
Vo] VU Y — ] U - Y
vresk triby 1 hrmotny kandnov hluk,
U e U = U — | U U —— |

Metricky pédorys jednotlivych slabiéne usporiadanych versov je vzostupny..
Intondcia verSa pdsobi proti prirodzenému charakteru slovendiny.

PoloZzme si otdzku, & uvedeny vztah mé svoje zdévodnenie v oblasti vy-
razu.

Vo verSoch opisujteich priebeh boja je silnd tendencia k zvukovej expre-
sfvnosti, tak ako to bolo v paralelnom obraze prirodného zépasu zZivliov. Up-
latiiuje sa aj vyznamova expresivhost vyrazov; epiteton Strngolavy, ktoré roz-
deluje privlastok od menného zdkladu — ocele zvuk, dalej substantivum vresk

22 C, d., 24.
33 Levy, ¢. d., 24-25,

63.




namiesto hlas a zexpresivnenie, ktoré vaniké zoskupenim priviastku a menného
zékladu; hrmotny hluk kandnov namiesto taktiez jazykovo zdvislého ,hrmot
kandna®. -

Integralnou zlozkou vyrazu je v origindli posiliiovanie zvukového usporia-
dania. Petéfi priddva k tomu striedanie hlbokych a vysokych hlasok v pra-
videlnom usporiadani;

aseeeaanéide Hadd nyelje el azt az acéli z6rej,
agoiaaaadude trombita hangja, az dgyudorej

Menej pravidelné je spoluhlaskové usporiadanie, i ked je evidentné vo vyz-
namovo zivaznych bodoch versa:

A TRombitahangja, az dgyuDoRej

U Hviezdoslava nachédzame opakovanie skupiny rt, ktorou podmaloviva
hluk bojovej akeie;

nech polkne ho ocele §T Rngotavy zvuk
vresk TRuby @ hRmoTny kanénov hluk,

Na. pozadi eufénie méme do Sinenia aj s expresivitou, a to v tych verSoch, kde
sa rozvija obraz boja a v flom sa dotyka priamo bésnikovej Gdasti v fiom;

S holttestemen dt
Fujé paripdk .
Szdguldjanak a kivivott diadalra

a cez moju mETvolu
nech fuiace paRipy hoB — dolu
st sT Reckujit, e RDEajilic k vitazstva sldve

Aby Hviezdoslav zachoval hléskové zloZenie svojho rymu, rozsiruje obraz
vo verii. Spojenie hor’ — dolu vymedzuje vertikélne i horizontilne bojovy
priestor. Stidasne presah dodéva Struktire a melddii verSa premenlivy cha-
rakter, prendajtic niedo z celosti textu jednej linky na zatiatok nasledujice;.
Text sa napriek tomu nemeni, ale melédia a dynamiks daného textu nepo-
chybne.2* Presah nechiva volny prechod deju, ktory metonymicky konkre-
tizuji slovesd si strefkwjs, erdéajic namiesto Petéfiho nech sa Zent. St to ex-
presivne vyrazy, ktoré dynamizuji dej.

24 Stefan Szuman, O kunsczcie ¢ sitocie poezji Lirycznej, Poligrafiks 1948, 236.
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Proti konkretizdcii, proti ,realistickému‘’ drobnopisu poésobi origindlom
nepodloZend snaha pomendvat skutodnost prostrednictvom epitet. Hviezdo-
slav je v tom zavisly od tradicii romantického kédnonu, resp. od svojich bésnic-
kych podiatkov. Epitetd si tu dost frekventované i aktualizované: tazba
vysokd, vrava welikd, zabron spory, aviak aj tematicky aktualizované: zvuk
Strngotavy,doslov plesny. Patria sem aj kompozité, ako napr. #richlo — hudba,
vdesloboda. Uvedené epitetd prezradzaji, Ze Hviezdoslav pristupuje k javom
z etického stanoviska. A tu sme pri jednom z najdélezitejsich bodov, ku kto-
rému smeruje vyskum formalnych prostriedkov. Ide toti# o sémantické gesto
basne. Aby sme ho mohli bliziie urtit, vyjdeme z verSov, ktoré nipadne vy-
voldvaji, resp. signalizuji isty ideovy zmysel v basni.

Ha majd minden rabszolga — nép
Jdrmdi megunva stkra lép
Piroslo arceal és piros zdszldkkal

— Ked ndrody raz otrokow,

zunujic jarmo, s Wgbow vysokou

tak vyjdd v pole, v tvdrach zdbron spory,
s prapory v rukdch — tief sta kridla zory-,

Podla Sandora Lukécsiho2® symbol dervenej zdstavy v tomto ver§i mé u Pe-
téfiho predobraz, ktory siaha aZ do ¢ias franchzskej revoldcie. Vtedy, toti%
r. 1789, dervend zistava bola tdradnym symbolom kontrarevoluéného teroru,
ilou sa ohlasovalo Statdrium. Tito skutodnost poznal aj PetSfi z diela Etienne
Cabeta, Histoire populaire de la Révolution frangaise. O tom, %e ervensd zds-
tava zmenila symbol a nadobudla revoludny vyznam aZ v parfZskom povstani
(5.V1.1832), dozvedel sa z price Louisa Blanca Histoire de diz ans. Petéfi, po-
uzijic tento symbol, dokazuje svoju ideovid pribuznost s lavo orientovanymi
povstaleckymi kruhmi a o je najdélefitej§ie, prvy raz uviedol symbol &erve-
nej zastavy do poézie. Odvtedy, ked pisal o revolicii, anachronicky vnagal do
svojej tvorby tento symbol (4 csonka torony, A munkdcsi vdrban).

Cervend farba sa u Petéfiho opakuje v uvedenom versi, ked nérody otrokov
8 Cervenymi tvérami a dervenymi zéstavami idd do boja. Opakovanim sa tu
intenzifikuje symbol revoluénosti. U Hviezdoslava sa vyskytuji len pripory
prirovnané ku kridlam zory. Vyraz tvare vystihuje priznakovymi lexikilnymi
jednotkami — zdbron spory, priSom pomenovaci substantivny zéklad zdbron
je poetizmus, frekventovany prevaine u samého Hviezdoslava, a znamens
dervenl. Epiteton spory je menej Sasté a znamend tolko ako chudobny. Ak

blizéie defifrujeme prirovnanie, ktorym Hviezdoslav roziiril substantivum

25 Podla rkp. §tadie ... és piros z4szlékal ... Kritika 5, 1965, &. 11, 8-9 an. a Kritika 6,
1968, ¢. 1, 10 a n. :
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pripory v basnickom obraze nastupujiceho diia, je Servend farba scénickou
farbou. Prekladatel nepomenovéava tito farebnd kvalitu priamo, ale prostred-
nictvom metafory, dobovo konvendnej — sta kridla zory. K symbolike &er-
venej farby sa teda Hviezdoslav nehldsi priamo. Usiluje sa ju zadifrovat
v ,,basnickejsich® prostriedkoch.

4

V porovnivacej versolégii sa doteraz neprikrodilo k zistovaniu typologic-
kého charakteru slovenského a madarského tzv. ndrodného verfa. Aby sa moh-
li vyslovit hoci aj predbeZné poznémky, Ziadalo by sa urobit kvantitativne
skiimanie povahy prizvuku, dizky, frézovania a taktovania, a to na fonolo-
gickej baze. Otvorenou otézkou pre obidve verSové struktiry je vetnd into-
nécia. Rozdiely v nézoroch na charakter madarského a slovenského versa vy-
plyvajii zo skutodnosti, ze sa k tymto otdzkam pristupovalo na prislusnych
strandch z réznych metodologickych pozicii. V slovenskej versolégii sa pre-
konali tradicie pozitivistickej metriky, pre ktord ,,ver§ bésnikov Stirovskej
$koly bol dlhy &as velkym a neriesitelnym problémom slovenskych teoreti-
kov verSového rytmu‘‘.28 Problém sa riefil dosledne funkdnym hladiskom.
Vychédzalo sa tu z rozliéného funkéného zataZenia a vyuZitia jednotli-
vych prvkov Struktiry verSa. Prvky, ktoré st nositelom rytmu, rozlifuji sa
teda podla spdsobu realizdcie metrickej dlohy, danej metrickou normou versa.
St to rytmické konStanty, tendencie a autonémne prvky versovej struktiry.
Takto odstuptiované tvoria hierarchiu rytmickych tendencif verSa. Funkéné
hladisko si vyzaduje, aby sa pri skimani verfového rytmu vychadzalo predo-
vietkym z jazyka.

V madarskej versolégii nie st mnohé otézky zédkladnej povahy vyjasnené,
hoei u% niekolko rokov prebieha Zivé4 diskusia o rytme madarského versa. Né-
zory poprednych ddastnikov tejto diskusie mozZno zretelne rozlifovat podla
ich orientécie. VadSinou viak ide o stipencov starsich metodologickych 8kal.
O naliehavosti revizie ustdlenych poznatkov svedéi aj polemicks prica Pet-
ra Réakosa Rhytm and metre in Hungarian verse (UK, Praha 1966). Poukazuje
sa v nej na stvislost Specifickych otézok madarského versa so vieobecnymi
otdzkami niuky o verdi. Vychddza z funkéného hladiska, v zmysle ktorého
rytmus verSa nie je formalnym prvkom, lahostajnym pre celkovt vystavbu
diela, ale slizi svojim spdsobom jeho umeleckému poslaniu.

I ked vyskumy slovenského verSa prica MikuldSa BakoSa Vyvin sloven-
ského versa od $koly Stirovej poloZila na vedecké zdklady, nijako to nezname-
né, %e o charaktere rytmu slovenského sylabického versa vieme vietko. Pre

2 M. Bako§, c. d., 85.
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rieSenie spornych problémov je v8ak tato praca spolahlivym vychodiskom.
Konstruktivnym prvkom tzv. $tirovského romantického verfa, ktorého l'u-
dové zaklady nas opraviiuju vidiet v fiom dobovy ekvivalent madarského
narodného versa, je stély podet slabik. Verfovou kon¥tantou, organizujicou
ver§ vo vniitri, je &lenenie na polverse. Popri neprizvuénosti poslednej slabiky
versa pripadd vyznamns tloha rymu ako signélu verfovej klauzuly. V pome-
re versa a vety prevazuje ich zhoda. Presah je v tomto prozodickom systéme
zriedkavy a nie je funkdény. Na vnttornom vyrovnavani rytmu versa pri ne-
jasnom metrickom pddoryse md podiel melodickd intonicia. Vedie bédatelov
k tomu, aby tento druh verfa oznadovali ako spevny.

K rytmickym konstantdm madarského nérodného veria (konstanta nie ako
fakt, ale spdsob realizdcie rytmického prvku) sa radi aj sylabizmus. Pod nim
netreba rozumief rovnaky potet slabik vo verdi, ale podet viazany, &o zna-
mens, Ze na rovnakom mieste strofy &i periédy sa vyskytuje rovnaky podet
slabik. Objektivnym faktom madarského nirodného verda je tlenenie na tak-
ty, t.j. vymedzenie rytmického priestoru medzi iktami. Vznikd z prirodzenej
potreby &lenit jazykovy materidl.

Sporné st otdzky tendencii ndrodného verfa. V madarskom jazyku mono
hovorit o tendencii prizvukovat prva slabiku na zadiatku versa, pred polver-
Sovou prestavkou a o tendencii k neprizvudnosti poslednej slabiky v obidvoch
polverfoch. Pre madarsky vers plati, e v kontexte nemusi byt prizvudéné kas-
dé slovo. V predklonkach a priklonkéch je znadnd uvolnenost,a to uz v samej
jazykovej norme. Prizvudnost a neprizvuénost slabiky sa méze na trovni vety
interpretovat rézne.

Paralelné porovnanie zdsad uplatnenia rytmu v slovenskom a madarskom
versi ukazuje, Ze rozdiely medzi obidvoma systémami nebudd podstatné. Uka-
zuje sa, Ze z rozkolisanosti, presnejSie povedané z variability mo¥nosti pri-
zvukovania v madarskom ver§i méze taZit basnik pre rytmické odtienky, ak-
tualizdciu vyrazovych moinosti rytmu. Princfp vnitorného usporiadania ver-
Sov umoziiuje uplatiiovat mnohé prostriedky, z ktorych budd prevaZovat
jednoduché, a tym aj melodicky G&inné. Pravda, treba poznamenat, %e tymito
vlastnostami disponuje predovietkym sam jazyk, ktory prediel prudsim vy-
vinom ako slovendina.

5
Tzv. ndrodnym verSom je mapisand asi tretina PetSfiho basni. Charakte-
ristickou skladbou, v ktorej tematika m4 zddvodnenie vo vybere ver§ového

typu, je biseil Falu végen kurta kocsma, v Hviezdoslavovom preklade Kraj
dediny kréma vetchd. Je to skladba s prevaZujiicou epickou osnovou. Téma.
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je jednoduchéd — opis bezprostrednej, ni¢im neruSenej zibavy v kréme kon-
&a obce. Jej priebeh v najlepsom dase, ked zdbava vrecholi, prerusi odkaz pan-
stva, Ze im zdbava prekaZa v spanku. Hodovnici nezareaguji, az vtedy, ked
ich upozornia, %e vyruuji chortt matku v dedine. V tejto basni sa odzrkadlu-
je plebejskd revoluénost autora. .

Metrum Petéfiho bisne uréuja vlastnosti madarského nérodného versa. Je
to felezd nyolcas — rozpoltensf osemslabiénik. Zo Statistickych udajov o ver-
tikdlnom a horizontalnom rozloZeni prizvukov vyplyva, Ze najviac je pri-
zvukovany zadiatok verSa: hustejdie st umiestnené prizvuky v druhej polovici
versa. Rozdiely medzi 5. a 6. slabikou spésobuje umiestovanie neprizvuénych
dlenov, ktoré postivaji prizvuky z 5Sna 6. slabiénG poziciu. Najfrekvento-
vanejsi je typ I, III a I, I1I,, o plne potvrdzuje, Ze ide o dvojpdlové rozlo-
Zenie prizvukov vo versi.

trojvrcholovy 1 II 111 v

o

I, II, IV

I, IL,, I1I
1, II, 111,
I, I1,, III,
I, I1,, IV

I, III, IV
I, III, IV

P RS e
l

1

[ R T

dvajvrcholovy

1, 11T

I, 111, 1
I, 111

L1V —

I, I1, 1 —
IT, IV — 2 — 2

et Q9 e w]
f
[V

Jjednovrcholovy

I 1T - = =
34 11 27 9

Vertikélne rozloZenie prizvukov na jednotlivych slabikich, vyjadrené v %;

I 11 ITT v A VI VII VIII
85 13 19 11 30 38 25 0

V preklade je ver$ metricky pravidelnejif. Dokonca sa érté sylabotonické us-
poriadanie. Nepomerne viac st prizvukované zadiatky a polverSe. Na tirovni
rytmickej tendencie sa pohybuji vrcholy vnttri polverSov. Najfrekventova-
nejsi je typ trojvreholovy I, III, IV a §tvorvrcholovy I, IX, III, IV. O frek-
veneil ostatnych typov sa presvedéime z tabulky;

Stvorvrcholovy I II IIT IV
I, 11, I1L, 1V 7 7 7 7

trojorcholovy
I, 11, 111 5 5 5 —
I, II, 111, 1 1 1 —
LI IV 2 2 — 2
I 11, IV 1 1 — 1
I, II1, IV 9 — 9 9
I, IT1, IV 1 — 1 1
I, I1I, IV, 1 — 1 1

dwojvrcholovy
I, 111 3 - 3 —
I I1I, 1 — 1 —
I, I11 1 ~— 1

Spolu 36 verov 32 16 29 21

Vertikdlne rozloZenie prizvukov v 9%;

I II IT1 v A% VI VII VIII
83 5 43 3 75 5 55 3

Pokial ide o pomer frekvencie jednotlivych réznotvarov v slovenskom a ma-
darskom veri, ukazuje sa, %e u Hviezdoslava prevauje $tvorvrcholové us-
poriadanie. Je to prevaine Stvorvrcholovy typ I, II, III, IV. To znamen4,
Ze ver§ vdbec je tu stopovo pravidelneji, vnitorne viac metricky organizo-
vany. Temer nepatrny je vyskyt dvojvrcholového usporiadania, ktoré je
zjavné prave v originali.

Vyraznejiie zhody s len v usporiadani I, III a &iastotne I, II, IV. V tych-
to pripadoch ide o pravidelnost pod vplyvom polverSovej prestévky. Porov-
najme si tieto idaje na nasledujiicom &tatistickom ukazovateli;
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Stvorvrcholovy S M S M

I,IT, IIL, IV~ 0 -+ —
trojorcholovy
I, IT, II1 5 0 + —
I, IT, III; 1 2 + +
I, 11 1V 2 3 + +
I, 11, 1v 1 1 + -+
I, 11, III 0 1 — +
I, IIL, IV 9 0 4 —
I, I11, IV 1 1 + +
I, I11, IV, 1 0 + —
I, ITs, 117, 0 1 — +
dvojvrcholovy
I, III 3 7 -+ +
I, 111, 1 11 — +
I, T1I 1 3 — +
I, Iv — 1 — +
I, 11, — 1 — -
I1, IV - 2 — +
Jednovrcholovy
I — 1 — o+

Porovnivacia tabulka vyskytu jednotlivych prizvuényeh typov zachytiva
zhody a rozdiely medzi slovenskym prekladom (8) a madarskym origindlom
(M).

Rytmicky posun, ktory tu vznikol, je motivovany predovietkym rozdie-
Inou povahou jazyka. Stéasne sa ukazuje, Ze tymto zistenim nevysvetlime
vSetko. Nevyjadrime nim princfp zmien, ktoré nachadzame v preklade. Okrem
konstantnych prvkov a tendencii sii v Petéfiho bisni rytmické prostriedky,
ktoré maju vyznamovi motivaciu. Takym je aj paralelizmus, ktory posiliiu-
je samostatnost jednotlivych verfov ako rytmickych celkov. Nimi sa rozvija
tematicky priid, epickd osnova basne. Ako priklad tu mozZno uviest piatu
strofu;

Huzd rd, cigdny, hiizzad jobban,
Tdncolnt vals kedvem van,
Eltdncolom a pénzemet,
Kitdncolom a lelkemet !

V Hviezdoslavovom preklade:

Zahraj, Cigdt#i, lepsie zahud,
na tanec me zabieha chut,
pretancujem grosi vela,
vyskdlem st dusu z tela!*

Sémanticky paralelizmus obidvoch verfov je zosilneny asonanciou aZ v sied-
mich slabikdch. V prvom verSi sa zvyraziuji hranice versa, epizeuxa je od-
delena oslovenim. Jej oddelenim sa zvyraziiuji hranice polversi. Sama osebe
mé sémantické doésledky. Tie sa prejavuji v dynamizécii vyrazu. Paraleliz-
mus medzi tretim a Stvrtym verSom naznaduji anaforicky postavené slovesd
eltdncolom — kitdncolom, &im sa zdéraziiuje hyperbolické vystupiiovanie deja,
ktory sa ui nevztahuje len na objekt, ale priamo sa dotyka subjektu. Hviez-
doslav tento paralelizmus v prvom versi riefi prstencovym opakovanim slo-
vesa zahraj a jeho synonymickej obdoby zahud. V druhej &asti §tvorverSia sa
rudi anafora. Neutrilne pomenovanie pénzemet (pefiazi) sa nahriadza l'udovym
a hovorovym zvratom gro§t vela. Expresivne zosilnenie je v nahradeni slovesa
vytancujem — kitdncolom slovesom wyskdéem si.
Emfatickd vyzva sa opakuje eSte raz. Jej prostrednictvom sa stupiiuje dej.
V 3.a 4.verdi siedmej strofy kulminuje napétie az natolko, 7e sa uz zadina
olakdvat jeho rozuzlenie.

Hvzd ra, cigdny, csak azért is
Ho mindjart az ingemért is!

Zahraj more, natét notu,
¢o hned za kodelu toth!*

V origindli je pozoruhodny zvukovo rozvity, ,tautologicky® rym, ktory aj
pri zvukovej zhode koncovych slabik vyjadruje rézny vyznam. Hviezdoslav
na tomto mieste posiliiuje melodicky ,,0bsah’ ponaskou na Indovd vychodo-
slovenskid piesetl; Zahraj, more, fras ce trime /bo §e mojej milej drime/ hej
totu totu /mojej milej notu. Z nej vyberé polovicu incipitu a v zdvere umiest-
iiuje do rymovej klauzuly ukazovacie zdmeno z refrénu ,,totd".

S paralelizmom sa stretneme u PetSfiho aj v nasledujicich verSoch, v kto-
rych hodnot{ kvalitu vina prirovnanim:

vén legyen, mint a nagyapdm,
és tuzes, mint ifjd babdm!

U Hyviezdoslava:
sta maj ded, v fiom ohtia sila,
Jjak mi to md mladd mild
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Clenitost verfov v originili sa posiliiuje vnttornym ,rymom** mint/mint. Zo-
siliiuje sa tym ¢lenenie taktov 4 + 4 a tesnejsie sa priradujit dva protikladné
vyznamy. Tie sa napokon syntetizuji. Prekladatel vSak oslabil paralelizmus,
polverSové delenie v prvom versi. Zosiliiuje text nie v rytme, ale vo vyraze
— porovnajme expresivne kon$truovant metaforu ohiia sila.

Ak sme predtym kontatovali, Ze sa Hviezdoslav svojimi postupmi pri-
blizoval v rytme k charakteru ,,ndrodného‘‘ verSa a Ze si preti vytvoril modi-
fikdciu so sylaboténickou tendenciou, bude namieste, aby sme si viimli, ¢o
zodpoveds tomuto rytmickému dsiliu v oblasti vyrazu. Vrétme sa preto k sa-
mému zadiatku béasne;

Falu végén kurta kocsma,
Oda rig ki o Szamosra,

Kraj dediny kréma vetchd,
pri Samosi drepie hnedkd,

V prvom versi ide o poetizdciu pouzitim skritenej formy tvaru kraj a epi-
teta vetchy. Je to vlastne rusizmus, ale uz udoméacneny, ktory mé knizné, li-
terdrne zafarbenie. V druhom versi je posun smerom k expresivnosti pouzi-
tim slovesa drepief, éim sa obrazne mé vyjadrit nehybnost. Nasledujice
dvojversie prvej strofy prekladd Hviezdoslav tak, Ze sa usiluje zachytit bezné,
hovorové podanie, priznaéné pre PetSfiho:

Meg s ldind magdt benne,
Ha az éj nem kozelegne.

aj by sa v fiom shliadla verw,
keby nie bas ku vederu.

Priznakovej$im pripadom z hladiska vyrazového a rytmického posunu je
nasledujtce dvojverSie, rozvijajlice ivodny obraz krajiny;

Pihen a komp, kikotstték
Benne hallgat o sotétség
hlivie kompa prikritnutd

v nej tma Cust bez pohnutia

Stylisticky priznakové st tu slovess hliviet (zahalat) a éudat. St to expresiva.
Sloveso ¢udat je Elenom stupiiovanej personifikicie a stdasne aj priamym oz-
naenim stavu pokoja. Nositelmi vyznamu st v preklade aj rymy. Na roz-
diel od Petéfiho, kde vyrazy kikitotiék/sotétség neasociuji vertikalne vyznamy,
Hviezdoslav rymami prikritnutd (vyviazand) a bez pohnutia dokresluje situ-

72

dciu, zddraziiuje stav pokoja. Tento stav je pevnym bodom a sidasne kon-
trastnym pélom nasledujiicej dejovej akcie, ktord sa odohrdva vo wvnttri
krémy.

De a kocsma bezzeg hangos!

Munkalédik o cimbalmos,

A legények kurjongatnak,

Szinte reng belé az ablak.

Kréma je véak hluénd, bistu!
Pasu ruky cymbalistu,
mlddencov st vyska chasa,

a oblokms to otriasa.

Zéaver prvého versa je emfaticky zosilneny citosloveom bistu. Hru muzikanta.
prirovndva Petéfi k préci, Hviezdoslav ju metonymicky priblizuje (porov.
substantivam ruky a sloveso pddu). V nasledujiicom dvojverdi je pozornost.
upriamend na postavy,teda na celd skupinu postdv (mlddencov, chasu). Za-
bavaji sa velmi temperamentne, hiudnejiie nez v origindli (vyskaja). Tym sa
mé naznadit beiny Iudovy spdsob zabavy, pre ktory je takyto priebeh pri-
znaény. V pridinno-naslednom vztahu je dalSie zosilnenie vyzvy spiacich
panov, ktoré v basni nasleduje:

ne zugjatok olyan nagyon
nehukocte tak zdivoka

V reakecii na ziadost vrchnosti, v jej odmietnuti je vyjadreny sociélny postoj
Hviezdoslav, tak ako Petdfi, sympatizuje s Judom, s mniZ8imi spolodenskymi
vrstvami. Siaha po expresivnom prostriedku, ktorym cheel vyjadrit etické
hodnotenie spolodenskych protikladov:

Ordsg bujjék az uradba,
Te pedig menj o pokolba!...

Cert posadni tvojho pdna
o ty hybaj v peklo, satia!

Expresiviym prvkom je tu oslovenie saiic (netvor, obluda). Je to prostrie-
dok v slovenskej poézii zriedkavy, ale u Hviezdoslava sa vyskytuje dost (asto.
V Hviezdoslavovom preklade Petffiho bidsne Falu végén kurta kocsma ne-
nachidzame zdvaZnejlie tematické a vyznamové posuny. Hviezdoslav v du-
chu svojej poetiky a moznosti jazyka usiloval sa adekvatne pretlmodit ryt-
mus origindlu a pribliZil sa k pbévodnym ideovo-tematickym hodnotédm.
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Vyznamovi motivovanost metra mozno sledovat na PetSfiho basni Fitst-
be ment terv, ktora prelozil Hviezdoslav pod nazvom V dym posly plin. Je to
poétom versov nevelks baseii. Obsahuje §tyri strofy po §tyroch verfoch v kom-
bindcii 8/6. Béseil sa v origindli éleni na takty. Jej témou je priprava na stret-
nutie s matkou, v ktorej sa sled myslienok priblizne zhoduje s pravidelnym
rytmom povozu. V poslednej strofe, pri stretnutf sa rozpadne, rozplynie ako
dym vopred stanoveny, volou kontrolovany pldn bésnika. Nastane prevaha
momentov, ktoré chcel autor potladit. Situdcia prestiva byt kontrolovateIns
intelektom basnika. Z kompoziéného hladiska je autorov subjekt zjednocuji-
cim ¢initelom tematickych elementov textu. V prevladajicej spontdnnosti citu
je strhujiica umelecks sila tohto kratkého dtvaru, ktory napisal Petéfi v aprili
1844 v Dunavecse.

Slabiény rozsah s pravidelnou obmenou 8 a 6-slabiénych verfov zodpoveds
-asove] postupnosti témy. Striedanie tychto slabidnych celkov asociuje
s rytmom cesty. Ide o taky jav, ktory charakterizuje Levy?? v tom zmysle,
Ze ,,vétiina tzv. vyznamd plipisovanjch formé jsou ve skutednosti pouhé
intenzifikace vyznamd obsaZenych v textu: napf. tvrdi — li se, %e rychly ryt-
mus vyvoldva pfedstavu poklusu nebo rychlé chiize”. Na rozdiel od prvych
troch v poslednej strofe proti zovretosti 8 a 6-slabiéného rozsahu dochédza
k ich uvoliovaniu v rdmci versa az natolko, %e by sme graficky vyznatené
rytmické Useky mohli chépat ako samostatné rytmické celky. V prvych troch
verSoch st riadky spojené presahom, ktory podporuje striedanie zdvihu a po-
klesu intonécie. Zdvih podporuje moment nedo&kavosti, neuzavretosti. V tomto
smere v bdsni pésobia i opytovacie vety v zédveroch 1. a 2. strofy. V poslednej
strofe presahy nahridzaji jazykovo majstrovsky rieSené vety. Graficky vy-
jadrend nedopovedanost meni sivetie na paralelizmus samostatnych viet,
ktory nijako neoslabuje posledné prirovnivacia veta:

8 a kis sz0bdba toppanék ...
Ropult felém anydm ...

8 én csiigtem ajkdn ... szétlandl ...
Mint a gyamdles a fdn.

V preklade: ‘
A prehupne prak ... Brkne mi
v stret mat, sta lhé v toni ...
@ ja rty jej zvisnul ... nemij ...
Jabkom na jabloni.
# C. d., 31.
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V preklade sa stretdvame s posunmi dvojakého druhu; v ryme a metre. Vzta-
huje sa to nielen na citovani ziverednd strofu, ale aj na celd baseil. Rymo-
vanie, ktoré si zvolil PetSfi: ab c¢b, Hviezdoslav volf rym striedavy: ab ab.
Tento rym zdruZuje rovnaké, izosylabické rozmery, éim podporuje aj ich vy-
znamovi spolupatridnost. Hviezdoslav tu vlastne obohacuje rymovi schému,
&m preukazuje svoj postoj k predlohe a jej poetickym vlastnostiam.

Pokial ide o metrum, v origindli maji verSe trochejskii tendenciu. To isté
mozno konstatovat aj o preklade:

Egész vton hazafelé
azon gondolkoddm:
miként fogom szélitams
rég nem ldtott anydm.

Celow cestou — do domove —
hdtal som sem 1 tom:

po rozchode ddvnom znova
jak sa z matkouw 2vitam?

Aby sme sa vyhli nebezpedenstvu neopradvnenych dedukeif, zameriame sa
na znakovy vyznam formy, &o v danom pripade znamend, Ze sa pokusime
zistit, ako organizécia jazykovych prostriedkov podporuje, alebo pripadne
oslabuje spominant kinetickost. "

Hned v prvej strofe v drubom versi je maly posun. Namiesto slovesa gon-
dolkoddm je hovorové hital som sem 4 tam. Prislovkami, teda gramatickym
prostriedkom sa mé podporovat ,,pohybovost®. Dal¥f ndpadny prvok, ktory
tu Hviezdoslav pouzil, aby zvyraznil pohybovosf, ndjdeme v tretej strofe:

8 jutott eszembe szdmialan
Szebbnél — szebb gondolat,

A4 na mysh sa to roji,
jakby iskry shiial:

V prvom ver§i origindlu je neutrélny vyraz — na mysel mi prichddza nespo-
detnekrst. V preklade sloveso roji je expresivne. Vytvéra asocidcie pohybu,
hemZenia, hmyrenia, t.j. neorganizovany, Zivelny pohyb. K tomu sa ako bliz-
§ie urdenie charakteru tohto myslienkového pohybu priraduje prirovnanie.
V tejto stvislosti poukazuje Tomalevskij,2® Ze ,,v. prirovnani sa slovd pou-
#fvaji v ich priamom vyzname a pozornost sa obracia na prirovnanie dvoch

3 C. d., 87.
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celkom vyraznych, zretelnych predstiv. Prirovnanie méze byt vyloZené dplne,
a preto sa vyjadruje ukonlenou vetou, oznaéujlicou osobitnd etapu my-
slienky*‘. Prirovnanie jak by iskry sh#fial odkryva novi vyznamovid oblast:
sémantické pole tu odkryté smeruje k zexpresivneniu — porovnaj synekdo-
chické iskry za oheil. U Pet6fiho je na tomto mieste hodnotiace szebbnél —
szebb.

Daldim prvkom dynamizicie prekladu je umiestnenie onomatopoického
slovesa v nasledujticich dvoch verSoch tretej strofy:

Mig dllni ldtszék az idd
Bdr a szekér szaladt.

Kym las zdal sa mi, Ze stojt,
hoci vozik friial.

Prudkost behu, rychly chod koni usiluje sa prekladatel vyjadrit expresivnym
tvarom. Dany fakt vyjadruje nielen v jeho objektivnej platnosti, ale aj v sub-
jektivnej reprodukeii. Podobne aj pri stretnuti s matkou expresivne podfar-
benym slovesom brkne mi chece znézornit prudky, rychly let myslienky.

Kompoziénd liniu témy origindlu charakterizuje stipajtca tendencia a¥
po kulminujici bod pred zdverom bésne — ropiilt felém anyidm... Pokles
tempa je vo verSi S én csliggtem ajkén... szétlandl... Rytmicky sa odlifuje
od ostatnych, aby tym ostrejsie odzrkadlil celt ideu bésne. Hviezdoslav na-
proti tomu v poslednej strofe zdoraznil vonkajiie tematické motfvy domova.
Dosadzuje ich tam, kde nie st podloZené predlohou.

V prvom versi ziveretnej strofy S a kis szobdba toppanék ... PetGfi hovori
o malej izbe, ktord je miestom stretnutia s matkou. U Hviezdoslava vers
A prehupnem prah ... mé §irSie sémantické pole. Nie je uzavretym priesto-
rom, ale je hranicou medzi vonkaj¥im svetom a domovom, medzi reiliami
domova a sveta. Predel medzi dvoma priestormi, v ktorych sa odohrdva Zi-
vot, prehodnocuje Hviezdoslav ako protiklad medzi bezdomovstvom a domo-
vom, prifom tzemny domov je mu synonymom domova vnitorného. Sto-
toZiiuje sa s nim.

Na rozdiel od originélu v preklade ndjdeme prirovnanie matky k ldéu v t6-
ni. Je to pregnantny vyraz symbolu domova, ktorym aktualizuje subjekt
matky v celom preklade. Istvin Csukés?® sprivne postrehol, %o ak PetSfi vy-
siva do popredia predovietkym subjekt syna, Hviezdoslav — z hladiska ak-
tivity stvisiacej s lyrickym obsahom bésne — vytvéra rovnovéhu medzi
matkou a synom. Kde hladat vysvetlenie pre ttito symboliku domova u Hviez-
doslava ? Ide totiZ aj o daldie motivy, napriklad o motiv nemého dojatia syna

® Pefdfi a szlovdkokndl, rkp. §tddia, 79.
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pri bozku s matkou. Tito ,,nemost’ neprirovndva Hviezdoslav k vieobecné-
mu pojmu — ovocie na strome, ale ku konkrétu — jablko na jabloni.

Uvedeny motiv je kanonizovanym motivom prislusnikov generacie slo-
venského ,,realizmu’‘. ViaZe sa na pojem stalosti veci a javov. Ako na to upo-
zornil Oskér Cepan,® u prisluinikov tejto generdcie dochddza k zmene noe-
tického vztahu ku skutoénosti. Na rozdiel od romantikov sa tu ,,absolutizo-
vanie javov nahradilo ich relativizovanim. Zékladiiou vSetkého sa stala em-
pirické skutosnost v najuzfom zmysle slova — domov. Po romantickom vzle-
te, po pade ndrodnych snah jedinou istotou stidva sa bezprostrednd skusenost,
fakty stile, vecné, nemenné, istota tradicie’.

~1

Analyza jednotlivych verfovych foriem a ich vyznamovych vztahov v pre-
klade umoziiuje vyslovit niekolko pozorovani. Najndpadnejsou ,,tvarovou
dominantou®’, zlozkou Petdfiho poetiky je rytmus bésne. Sveddi o tom me-
lodickost, ,hudobnost® verSov. Tieto zloZky sa zvyraziuji predovietkym
expresivnym zacielenim organizécie zvukovej vystavby, bud v eufonicke]
,,dokumentécii vyznamovo zdvaZnych bodov versa, alebo v intondcii. Cha-
rakter rytmu Hviezdoslavovych prekladov nemo#no charakterizovat tak
jednoznadne. Usporiadanim syntaktickych vzfahov vo verdi, astymi inver-
ziumi dochédza nielen k zmene intonadnej linie, ale aj k preskupeniu Stylis-
tickych prvkov textu a napokon aj sémantickej vystavby basni.

Charakter rytmu madarského origindlu zodpoveds ,,vyrazovym® sklonom
Petéfiho. Pod tymto terminom chdpem podla Miku ,,momentédlnu i trvald
néchylnost autora siahat prevaine do istych vyrazovych oblasti, ktoré zod-
povedaji jeho naturelu, jeho interpretécii okolitého sveta i jeho spdsobu
hodnotenia a reagovania na to, o sa okolo neho deje*.31 Pet8fi smeruje k jed-
noduchosti vo volbe vyrazu. Ideové hodnoty vyjadruje primeranou techni-
kou, zodpovedajtcou Gsiliu vytvirat ku skutodnosti svoj vlastny a nepod-
mieneny vztah. U Hviezdoslava vo vzfahu k tymto hodnotém prevlédda ex-
plicitnost a vyrazové extenzivnost. Ulast subjektu na téme demonstruje
expresfvnostou, ktord je silnej¥ia v pomenovévani ner v rytme. Jednotlivé
detaily z Hviezdoslavovej poetiky prezradzaji, ze mu stéle ide o etiku, o spo-
lotensky aktivizmus. Umelé jazykové prostriedky odvédzaji ho od pdvod-
nych ideovych hodnét origindlu, zloZitejich v inom zmysle.

20 K typoldgii literdrnych smerov. Litteraria VLI, Z historickej poetiky I, Bratislava

1964, 125.
s (o ddva jazyk spisovatelovi. Zbornik Jazyk o $tyl umeleckej prézy, Bratislava 1965, 49.
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Pokial ide o typologické vlastnosti analyzovanych metrickych systémov:
treba tu poznamenat:

a) Uvolnenému, ale nie nepravidelnému jambickému usporiadaniu v &aso-
mernom madarskom ver$i funkdne nezodpoveds sylaboténicky pravidelnd
verzia, pretoZe vlastnostou slovenského sylaboténického systému je snaha
stopovo pravidelne organizovat metrum versa. Pri ekvimetrickom prekladani
dochddza nevyhnutne k posunu v rytme. Rozbor Hviezdoslavovych pre-
kladov z Petdfiho potvrdil uz na zadiatku vysloveny predpoklad, e v prekla-
doch s ekvimetrickou nahradou mo¥no odakéivat posun smerom k vidsej
»umelosti® zvolenych rytmickych prostriedkov vo vzfahu k sémanticke'i
zlozke. ‘

b) Madarsky ,,ndrodny* ver§ ms ovela vidsie mo#nosti rytmickej wvaria-
bility ako slovensky slabitny vers. Pri zhode niektorych konstant sa ukazuje,
ze taktové dlenenie, prestivanie prizvuku, resp. jeho nezdvizni pozicia vo
versi pdsobi rozdielne ako prizvukové pomery slovenského sylabického versa.
Preklad madarského narodného verda slabiénym principom, teda bez pri-
hliadnutia na mo¥nost vytvarat viésie mnostvo taktovych zostdv, nie je
funkénou substitiiciou rytmu origindlu. Preto pri preklade, ako to vidiet
u Hviezdoslava, je ddlezité uplatiiovat prizvuéné prvky v sylabickej ststave
a touto kombindciou vyvazovat nedostatok &enenia na takty. Hviezdosla-
vov postup nie je zavisly len od dobovej sylaboténickej poetiky, ale jeho tech-
nika prezradza uZ uvedomeleji pristup k tomuto systému.
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ANTON POPOVIC

A RITMUSELTERES JELENTES- ES KIFEJEZESERTEKEI
A VERSFORDITASBAN

(Petdfi és Hviezdoslav)

(Restimé)

A tanulmény a metrum- és ritmusképletek funkeids vizsgélata alapjén a vers egészének
integréltsdgdban koveti a versforditdskor keletkez6 ritmikai eltérések jelentéstani
kévetkezményeit Hviezdoslav PetSfi-forditdsainak t8krében. Kiindulé tétellként idézi,
hogy minden forditéi eljdrdst az eredetitdl vals eltérések (,,eltolédds™) jelenléte vagy
hisnya jellemzi. Az eltérést kdvethetjik a nyelvi eszkdzokben, a kifejezésben és a téma
ogységoiben. A ritmikai eltérés a vers térfogatviltozdsdban, metrikai szervezettségében,
rimelésében. és hangszerelésében, dallammenetében, a versszakfelépités médosuldséban
stb. nyilatkozhat meg. A szerzd a kévetkezfkben e szemszoghll elemzi Hviezdoslav
Potéfi-forditdsai koziil az eredeti és a forditds egyeztetésével a Szeptember végén, Egy
gondolat bant engemet, Falu végén kurta kocsma és a Fiistbe ment terv cfmi verset.

Az iddmértékes versforméval kapesolatban leszégezi : az idémértékes verselés a magyar-
ban és a szlovakban nem egyenértékii. A magyarban a nyelvi adottsdgok kdvetkeztében
sokkal természetesebben hat, s ez érvényes a nyelvi anyag tulajdonsdgaival bizonyos
mértékben ellentétes jambikus verselésre is, hisz ez pl. médr a 19. sz. k5ltSinél hdttérbe
szorftja a ,nemzeti versidomot, Ggy tiinik tehdt, nincs invaridns stilisztikai értéke,.
més széval természetességét vagy természetellenességét nem lehet dltaldnos érvényfi
jellemz6jévé nyilvénitani, hanem mindig konkrét térténetiségében kell értékelni.

A. metrikai szerkezettel dsszefiigg a rim vizsgdlatdnak sziikségessége. Petdfi verseiben
altaldban csbkken a verssorzdrd szé jelentéstani megterhelése, a koltd a jelentéstanilag:
kézponti igealakkal dinamizdlja a verssorok kezdetét. Hviezdoslav ezzel szemben a jelen-
t6s szavakat hozza rimhelyzetbe sajét verseiben és versforditdsaiban egyardnt. Az eltérés.
eszerint abban 4ll, hogy megszinik a szemantikailag erds verssornyitds, midltal a jelen-
téstani kozpontok diszpergdlédnak. Kaposolatban van evvel a vizsgélt forditdsokban
az $lkotések szembet(ing frekvenciandvekedése, a mondattani szerkezetek és a verssorok
hatérainak kiillonvéldsa, ami maga utén vonja tébbek kézt a dallamvonal megvéltozdsdt.
Mindez Hviezdoslav versritmusainak konstrudltabb voltét tiikrdzi.

Petdfi nyelve az irodalmi szinten stilizélt magyar kéznyelv, s bér székincsében meg-
taldljuk a magyar romantika (reformkor) nyelvhasznélaténak elemeit, ezek néla sokkal
kisebb mértékben lépnek fel, mint a kortdrsi koltészetben. Hviezdoslav forditdsai stilusd~
nak jellemzé jegye épp & mognevezésének mint neologizmusnak esztetikailag bonyolul-
tabb, irodalmi jellege.

A Szeptember végén forditdsiban Hviezdoslav koveti az eredeti metrumképletét,.
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4z eredeti zenoiségét azonban nemesak a metrumbdl meriti, hanem a verssorok eufénid-
jabol is, amelynek a fordité nem taldlta meg a megfelel§jét, illetve megolddsa aj jelen-
téstani rezonancidkat kelt. Petdfi, ritmusképleteinek szerves egysége a természetes
hanglejtésforma, Hviezdoslav inverzidi, szokatlan szérendje ezt meghontja, s az i,
szokatlan kapesolatok jelentfsen kitéritik az eredeti értelmezdsét.

Az Egy gondolat bdnt engemet cimii vers megolddsdban sok helylitt kovethetjiik
az erételjesebb kifejezésre térekvést. A metrum és a hangszerelés szerkezoti ikonszertiségét
(J. Levy) expondlé részeket (I. Fénagy) sikeresen menti 4t a szlovdk forditdsba.

A Fiistbe ment terv forditdsdban erdteljesen jelentkezik a metrum és a rim eltoloddsa.
Az eredeti jambikus ritmusdnak nem megfelelSje a szillabotdénikus megoldis.

Bevezetésképpen a Falu végén kurta koesma cimi vers és forditdsdnak elomzéséhen
a szerzé megjegyzi, hogy mindmdig hidnyzik a magyar és a szlovik versformak tipolégidja.
A Star-iskola verselésében kell ldtnunk a magyar nemzeti versidom megfelel6jét. A magy-
arvos verselés egyetlen allanddja a sziilabizmus (Rékos P. ). Az elemzett vers felezd
nyolcasaiban s a forditdsban kévetve a hangstlyeltoléddst, ahhoz a kovetkeztetéshez
jut, hogy Hviezdoslav forditdséban — f6képpen egyes részeiben — a szillaboténikus
rendszerhez kozelit. Az eredeti és a forditds hontdrsa a négy szétagot kovetd Gtemhatdr.
A hangsulyeltérés nyelvi alapd. Az eredeti ritmusképletében jelentds szerepe van a paral-
lelizmusnak, ez a forditdsban kevéshé érvényesiil. Ha a ritmikai eltolédds jelentésértékét
vizsgdljuk a kifejezés sikjdban, azt ldthatjuk, hogy az eltérések dltaldban nem jelent&sek,
a fordftés sikeresnek mondhatd.

Altaldnos kovetkeztetdselr: Pet6fi verselésénok domindnsa a melodikus és zeneileg
aktiv ritmus. Hviezdoslav forditdsaiban a szintaktikai egységek elhelyezése és a hang-
anyag a vitmus olyan moédosuldsdt idézi el6, amely a széveg stilisztikai tulajdonsdgainal
dtrendezését s végeredményben jelentésértékének megvaltoztatdsit okozza. Hviezdoslav
-expresszivitdsa erdsebb a kifejezésben, mint a ritmusban. Mivi megolddsai sokszor
vezetnek az eredeti értékeinek a megsziintetéséhez,

Ugy tiinik tovébbd, hogy a magyaros verselés ritmikai variabilitdsa nagyobb, mint
& szlovék szillabikus verselésé. Csupdn szillabizmussal forditani & magyaros versformdt
tehdt nem jelenti az eredeti funkeids helyettesitését. A. szillabikus rendszerben e célbdl
mozgdsitani kell a hangsdlyos elemeket, ami tendenciaként kovethetd Hviezdoslav
vizsgdlt forditdsaiban.
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FRANTISEK STRAUS — JAN SABOL

VOLNY VERS V SUCASNEJ SLOVENSKEJ POEZII

(Genéza a charakteristika)

Uvod

1.0. Doterajsie versologické vyskumy noviej slovenskej poézie od roman-
tickej gkoly Stérovej a¥ po dnefok ukazujd, %e konStantnymi prvkami versa,
ktoré sa v rdznej miere zifastiujd na rytmickom impulze, je v prvom rade
podet slabik (rovnaky alebo regulovany), normované rozloZenie prizvu&nych
a neprizvuénych slabik (vo vertikdlnom a horizontilnom smere) a potom
ver§ovd a vetnd intondcia. V rytmickej Struktire (i systérue) verSa viak
popri tychto zdkladnych prvkoch a zlozkéch vystupuji i dalSie &initele, ako
hlaskova organizdcia, kvantita, eufénia a rym, vo verfovej intondcii systém
pauz, ba i vysiie jednotky, ako strofickd vystavba a pod., ktoré vo vzijom-
nom spolupdsobeni sa podielaji na vytvirani rytmického charakteru versa
{(na jeho rytmickej modulécii), alebo v niektorych ojedinelych pripadoch sd
aj nositelmi jeho rytmu.

2.0. Poznatky tohto drubu vyvoldvaji potrebu, aby sa najmé pri skiimani
takych typov verSa, ktoré v maximéinej miere narudili konstantnost rytmic-
kych principov tym, Ze uvolnili hierarchiu a normovanost organizicie prvkov
zidastiiujicich sa na rytmickom impulze, vypracovali nové metédy, umoz-
nujtce postihnit §pecifickost volného verfa s jeho rytmickymi zédkonitostami,
lebo i v sidasnom obdobi sa neraz stretdvame so snahou vonkajiko-
vo porovnivat, ba aj stotoZiiovat voIny ver§ s prézou, a to najmi
v tom pripade, ked sa vo volnom versi javi absolitny nedostatok tradi&nych
principov rytmickej verfovej vystavby.

3.0. Volny ver8 ako Specifické rytmicks forma, ktord je protikladom tradiné-
ho viazaného verSa a svojim charakterom je v opozicii s prézou, v slovenskej
versolégii nebol dostato¥ne presklimany aj preto, Ze jeho podstata unikala
tradiénym Statistickym metédam, ktorymi sa pracovalo pri vyskume via-
zaného verSa. Rytmickd Struktdru volného veria a jeho vyvinové tendencie
bolo mozné postihntt iba intuitivne, bez prisluinych exaktnych parametrov

8 Litteraria XI. 81



a rezultdtov. Intuicia viak Sasto posivala volny ver§ do tych poldh, M kto?
rych sa v skutodnosti nenachddzal. Preto pri vyskum? Vol’né}u? versa suéa;SI}eJ
slovenskej poézie, vyuZivajic najmé metédy tedrie mformzibcle aﬂsochastnc-.
kej matematiky, zvolili sme aspekt geneticky, aby ,ta}c vyra?nerxg Vynl}(ll
synchronické Strukttirne zékonitosti & $pecifickost volného verSa. Pri analy%e
materislu zamerali sme sa predovietkym na jazykové zéklady voh.lého x’fe.rsa.
(fonéma, sylaba, slovo), na prvky rytmické (sylabizmus, metrum, intondcia),

., 3 v 2 v 3
a to vidy na pozadi opozicii v smere viazany vers — volny vers — proza.

Trekvencia foném a ich informadnd hodnota

1.0. Zakladnou didtinktivnou jednotkou jazyka je fonéma. Je preto opod-
statnené a Gtelné aj pri analyze umeleckého jazyka vych4dzat z foném, ich
frekvenéného obrazu, a poznivat elementirne kvantitativne rozmery ume-
leckého textu. Mo¥no tak skimat Specifickost jednotlivych typov umeleckého
textu uf na pozadi tychto zékladnych kvantitativnych vzfahov a zékoni-
tosti. ‘ o » .

2.0. Ako ukazuje najnovsf vyskum, rozdiely medzi prézou a poéziou mozno
vystopovat uf v zékladnom stavebnom materisli. Z frekvencie foném sa daji
vyditat dve podstatné zékonitosti: ' )

1. v préze je vystia samohlskovitost ako v poézii;

2. na vystavbe textu viazanych verfov sa samohldsky zddastituji rovno-
mernejsie.l . ’ ’

Volny vers vykazuje parametre, ktoré ho — ako mo#no odakdvat — kladd
uprostred. ’ . '

Uvedeny vztah medzi viazanym verfom, volnym versom a prozou zachy-
cujeme v tabulkéch?, ktoré nim budd vychodiskom pri porovnivani malych

1 Porov. J. Sabol, Frekvencia hldsok v jazykw sidasnej slovenskej poézie. Jazykovedny
is 17, 1966, 13—25.

éasﬁ’o%l;s}edky frekvencie samohldsok a pomeru samohldsok & spolu.hlésok‘v tabulkéch
uvédzame pri viazanom versi (Rufus) a voInom versi (Vélek) podla cit. $tudie J. Sabola,
_ pri préze (jazyk rozprévok) podla stadie J. Bosdka Frequ:ency of Phonemes and Lfatters
in Slovak and Numerical Expression of Some Phonemic Relations. Jazykovedny dasopis 16,
1965, 120—135. ) )

Za, zéklad vyskumu vokélov sme brali 5 typov slovenskyeh safnohlésok: A (a, éj’ ia),
E (e, 6, ie, &), O (0, 6, o), U (u, 4, in), I (i, 1) a slabiéné 1? (r, T}, ]:': (1, 1). Podftali sme
spolu prisluiné dlhé a kratke samohlésky a diftongy, pri r, 1 krétke a dihé pozicie tychto
spoluhlésok v sonantickej funkeii. Samohldsku & sme radili k vokalickérau typu E.
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uzavretych siborov (jednotlivych basnf). Vysledky vyjadrujeme v hodnotéch
entropie.?

Frekvencia vokalickych typov(p):

Druh textu ‘ A E I 0 U {3 .QL
Viazany vers 0,271 0,210 0,194 0,203 0,094 0,016 0,011
Volny vers 0,296 0,216 0,163 0,217 0,085 0,012 0,012
Proéza 0,287 0,221 0,175 0,240 0,070 0,003 0,003

Entropia a redundancia vokalov:

Druh textu Hy H; h R
Viazany vers 2,8074 2,3971 0,8539 0,1461
Volny vers 2,8074 2,3579 0,8399 0,1601
Préza 2,8074 2,2486 0,8010 0,1990

Pomer vokilov a konsonantov (¥, K):

Druh textu V (p) K (p) Hy (h) R
Viazany vers 0,407 0,593 0,9749 0,0251
Volny ver$ 0,423 0,577 0,9829 0,0171
Proza 0,434 0,566 0,9874 0,0126

3 Poditame pritom tieto hodnoty: H, (maximdélnu entropiu urditého uzavretého
suboru s istym podtom prvkov) podla vztahu H, = loga n; H1 (redlnu entropiu tohoZe
n

gaboru), vyjadruje sa vztahom Hy == — X 1 loge pi; A (relativnu eﬁtropiu, ktord sluzi
Fm=l
na porovnévanie sitborov s nerovnakym poétom vyskytujucich sa prvkov) podla vzorca

7
-2 ml
o i=1pi ogsz P

R o= = e, vodundanciu (B = 1 — A).
H, logz n
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2.1. Uvedené hodnoty dokumentuji, Ze najvyssia entropia vokalov je v bés-
Hach pisanych viazanym verSom, menSia je vo volnom verSi a najmenSis
v préze. Pravda, treba mat na pamiti, Ze tento frekvenény obraz ukazuje na
vztah vokalickych typov vo vadésich siboroch ( po 10000 foném) a nevsima
si malé uzavreté texty (napriklad basne), v ktorych moze byt entropia sa-
mohldsok aj opadné. Vo viazanom verSi — hoci musi re§pektovat frekvenéné
zékonitosti foném v samom jazyku* — moze byt vykyv (vyjadreny v hodno-
t4ch entropie) na pozadi celkového frekvenéného obrazu dost znaény, a to
v oboch smeroch:

a) pravidelnejdie rozloZenie vokalickych typov (vyS8ia entropia);

b) vyuzitie len istych vokalickych typov (niZSia entropia).’

Frekvencia foném v mensich siboroch prozaickych textov ma ovela mensiu
variabilitu ako verS. Je to zakonité, lebo ver§ v podstatne vidsej miere ako
préza poskytuje moznost ststredit sa uz na zdkladny stavebny materidl, na
fonému, a vyuzZit ho na rozliéné ciele (porovnaj napriklad hliskové ingtru-
menticie versa).

2.1.1. Konstatovanie o frekvencii vokalickych typov vo viazanom versi
dopliiujeme konkrétnymi vysledkami entropie a redundancie z niekolkych
bssni M. Rifusa:

Béaseti Hy H; h R
Tatkd hodinka 2.8074 2,4106 0,8587 0,1413
Pesnitka 2,8074 2,4340 0,8670 0,1330
Nemusis 2,8074 2,4247 2,8637 0,1363
Verse 2,8074 2,4055 0,8568 0,1432
Rozldiéente 2,5849 2,3698 0,9168 0,0832
Modlitha za mild 2,8074 2,2951 0,8175 0,1825

+ Porov. o tom napr. kontatovanie I. Fénagya (Informationsgehalt von Wort und
Laut in der Dichiung, Poetics, Warszawa 1961, 591—605): , Die relative Frequenz der
einzelnen Laute ist... sprachlich bedingt.” (Str. 599.)

s Konttatovanie J. Levého (Pfedbéiné pozndmly k informaléni analyze verde. Sloven-
sk4 literattra 11, 1964, 15—37): ,,... versS stavi spiSe na hliskdch typickych a potladuje
hlésky netypické* (22) nemusf platit absolitne. Najmé vo viazanom verdi sa méZu
vhodne vyuZit préve hldsky velmi zriedkavé, lebo tym sa zvySuje prekvapenie a napitie
z otakévania nasledujtcej hldsky. Informadnd hodnota objektivne nizko frekventovanej
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Ak porovname tieto vysledky s parametrami viazaného versa, volného versa
a prézy, zistime, %e nad hornou hranicou viazaného ver$a sd hodnoty z basni
Tatkd hodinka, Pesniéka, Nemusis, Verde, velativna entropia v basni Rozli-
lenie (vSetky tieto verS8ové subory sd vokalicky polyténnejsie), pri parame-
troch prézy stoja vysledky z bisne Modlitha za mild (v nej sa priznakovo vy-
uzivaja isté vokalické typy, najmé typ A — 35,29 9).

2.1.2. Spominany dvojaky vykyv entropie vokalickych typov pri verSo-
vych textoch prindfa so sebou i moznost eufonického vyuZitia foném. Nulova
(alebo velmi nizka) entropia by znamenala monoténnost, a teda silné nebez-
pedenstvo fonematickej automatizicie. Maximalna entropia by znamenala
zase polyténnost textu (iSlo by o rovnakd pravdepodobnost vyskytu hoci-
ktorého vokalického typu, t.j. velkd neurditost pri vybere kaidej nasledu-
jacej samohldsky). MoZnost (avSak len velmi nepatrnd) eufonického vyuzitia
takto dezorganizovanych vokalickych typov by tu bola len za predpokladu,
ze by samohldsky boli organizované vo vertikdlnom smere. Pri dezorgani-
zécii v horizontédlnom i vertikdlnom smere, napriklad

aoleu
oieua
iuaoe
ueoaiatd,

by sa aj tadto mald moZnost stratila.

Zistit frekvendné rozpitie, v ktorom sa fonéma méze v texte eufonicky vy-
uzit, teda zistit hranice monoténnosti a polyténnosti zostava zloZitou tlohou.
Pri beznom komponovani textu v8ak spominany dvojaky extrém riesi sam
jazyk: fonémy sa v fiom kombinujd podla istyeh zdkonitosti.

2.1.3. Frekvencia hlésok je len jednym z ukazovatelov moznosti ich eufo-
nického vyuZitia. Pre euféniu je viak ddleZité najmé radenie hlisok (tu by

hlésky je preto vysokéd. Moment prekvapenia je silnejdi najmé vtedy, ked sa takdto
fonéma vyskytuje na ,citlivych® miestach verda (v ryme a pod.).

Vo viazanej redi sa mod#e priznakeovo vyuZif akdkolvek hldska, preto Hiy (velkého
stiboru) vo viazanom verdi je vy&Sia ako v préze alebo vo volnom versi. V malych sibo-
roch st hodnoty entropie velmi premenlivé. O vyuZiti hodndt entropie pri vyskume
eufénie verfia pozri F. Straus, K rytmickej funkcii rymu a eufénie v potzii I. Krasku.
Slovensks literatira 13, 1966, 349— 360.

Frekvenény obraz hldsok vo viazanej redi sa méZe dasto menit i tym, Ze sa priznakovo
vyutfvaji — podla celkového ladenia bdsne — urdité typy foném. Porov. o tom kon-
ftatovanie I. Fénagya: ,Die Lautgestallt eines Gedichte ist... in Kenntnis seiner
Grundstimmung leichter vorhersagbar (predictable), da die Lautverteilung in einem
gowissen MaBe durch die Stimmung des Gedichtes bedingt ist.* (Cit. §tudia, 604.) Entropia
takyehto hldskovyeh typov je vysokd, ale ked berieme do tivahy ich vzfah k ostatnym
fonémam, celkové entropia textu sa asto zniZuje. Porov. i cit. §ttudiu F. Strausa.
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sa dala vhodne vyuZit napriklad entropia medzier medzi rovnakym fonema-
tickym typom).

2.2. Pomer vokélov a konsonantov (porovnaj prislusnt tabulku) a jeho
rbzne vysledky v préze, volnom verfi a viazanom versi vychadza tieZ z ja-
zykovych zakonitosti; sivisi s tym, Ze v slovendine sa spoluhldsky ststre-
duji hlavne v menejslabiénych slovach, vo viacslabidnych slovich sa frek-
venecia vokalov a konsonantov vyrovniva (teda entropia stipa a redundancia
fimerne klesd).

3.0. Ak uplatnime uvedené dva aspekty analyzy frekvencie hlasok (en-
tropiu vokalov a pomer konsonantov a vokalov), méZeme zistit isté Speci-
fickosti, ktorymi sa volny ver§ li§i od prézy a viazaného verfa, a zéroveil aj
isté stupne ,,prozaickosti®, resp. ,,viazanosti‘‘ volného verfa.

3.1. Zo symbolistickej poézie sme spominané parametre skimali v tychto
béstach: 1. Krasko, Kritika; V. Roy, Jarnd improvizdcia; M. Rézus, Vykrik
o smiech; J. Jesensky, April. Uvedieme prislusné hodnoty.

Pomer vokilov a konsonantov:

Biései: V (p) K (p) Hp H; (k) R
Kritika 0,436 0,564 1,0 0,9882 0,0118
Jarnd improvizdcia 0,413 0,587 1,0 0,9781 0,0219
Vikrik a smiech 0,385 . 0,615 1,0 0,9615 0,0385
April 0,384 0,617 1,0 0,9600 0,0400

Entropia vokalickych typov:

Baésen Hy Hy h R
Kritika 2,5849 2,1968 0,8498 0,1502
Jarnd improvizdcia 2,8074 2,3190 0,8260 0,1740
Vykrik a smiech 2,5849 2,2302 0,8628 0,1372
April 2,8074 2,3928 0,8523 0,1477

NajvysSiu samohldskovitost moZno pozorovat v bdsni I. Krasku Kritika
najnizfiu v basni M. Rézusa Vykrik a smiech a v bésni J. Jesenského 4pril
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Najvyssia entropia je v poslednych dvoch bashach (Vykrik o smiech a April),
v ktorych sa pouZivaji rymy, teda fonémy sa v nich vyrazne zapajaji do
eufonickej vystavby jednotlivych verSov.

3.2. Z troch skdmanych béasni ,,postsymbolistického’* obdobia (J. Smrek,
Piesets v piesku; L. Novomesky, Noc na strdni; J. Kostra, Pozdravy 1) mé vy-
sokt frekvenciu vokdlov &iastodne rymovans baseil Piesesi v piesku a rovnako
diastone rymovand béseii Noc na strdni. V uvedenych dvoch basiiach je aj
najvyifia entropia vokalov.

Pomer vokilov a konsonantov:

Baseil V (p) K (p) Hp H, (h) R
Piesett v piesku 0,448 0,552 1,0 0,9922 0,0078
Noc na strani 0,401 0,599 1,0 0,97156 0,0285
Pozdravy 1 0,389 0,611 1,0 0,9642 0,0358

Entropia vokalickych typov:

Béseri Hy H; h R
Piesets v piesku 2,8074 2,3453 0,8354 0,1646
Noc na strant 2,8074 2,3230 0,8275 0,1728
Pozdravy 1 2,8074 2,2631 0,8061 0,1939

3.3. V nadrealistickych béstach sme zistili znadne vyrovnané parametre.
7 hladiska frekvencie vokalov a konsonantov stoja medzi hodnotami viaza-
ného a volného verfa.

Najvyssiun relativnu entropiu vokélov (zo vietkych skfimanych basnf) mé
Horovova bésett Jedného rdna (0,9249), preto je tu redundancia velmi nizka
(0,0751). Vysokd relativnu entropiu majt i basne Podzim 1937 a Dvojhviezdie.
V skdmanych bastach moZno najst verfe skoro s nulovou redundanciou, hu-
dobne polyténne, s velmi malou moznostou eufonického vyufitia. Priklady:
Nahé ruky stromov (Podzim 1937), Ako dva rty (Ako dva kvety; Duojhviezdie
— tu sa viak uplatiiuje ist4 vertikélna hldskova paralela), zo vietkych strén,
nechajte vtdkov, ktori prchaji (Jedného rdna).
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Pomer vokilov a konsonantov:

Autor a nézov bdsne V (p) K (p) Hy Hy (h) R
Fabry, Podzim 1937 0,419 0,581 1,0 0,9809 0,0191
Reisel, Dvojhviezdie 0,390 0,610 1,0 0,9648 0,0352
Bunsak, Ktord je to

krafing 0,414 0,586 1,0 0,9785 0,0215
Horov, Jar 0,410 0,590 1,0 0,9765 0,0235
Horov, Matka 0,418 0,582 1,0 0,9805 0,0195
Horov, Jedného rdno 0,415 0,585 1,0 0,9791 0,0209

Entropia vokalickych typov:

Bésed Ho Hy h B
Podzim 1937 2,5849 2,3218 0,8982 0,1018
Dwojhviezdie 2,5849 2,2966 0,8885 0,1115
Kiord je io krajina 2,5849 2,2322 0,8636 0,1364
Jar 2,8074 2,2527 0,8024 0,1978
Matka 2,8074 2,2690 0,8082 0,1918
Jedného rdna 2,5849 2,3907 0,9249 0,0751

3.4. Vo volnom verdi stidasnej slovenskej poézie st skiimané parametre
rozptylenejsie. NajvysSiu samohlaskovitost (a teda velmi nizku redundanciu
vokalov a konsonantov — 0,0093) sme zistili v Mihalikovej basni Starenky
utitelky. Tento vysledok je nad hodnotami prézy. Entropia vokalickych ty-
pov je tiez blizka hodnotém v jazyku vébec.

Z volného verSa M. Rifusa sme analyzovali baseti Piesesi o thdéke. V tejto
bésni je pritomny skoro cely arzendl viazaného verfa z hladiska vonkajSej
verSove]j Struktiry, uvolneny je viak sylabizmus. Volny ver§ M. Rifusa je
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velmi blizky jeho viazanému verSu. Rym podstatne zvySuje hudobnost a eu-
fonickost verfa skiimanej bésne.

VoIny vers M. Valka vykazuje z hladiska analyzovanych javov velmi vy-
rovnané hodnoty. AZ prekvapujtico rovnomernd je entropia vokalov a kon-
sonantov.

Pomer vokalov a konsonantov:

Autor a nizov bésne V (p) K (p) Hy Hjy (h) R
Mihs&lik, Starenky uditelly 0,443 0,557 1,0 0,9906 0,0094
Ruafus, Piesedt o thadke 0,414 0,586 1,0 0,9785 0,0215
Vilek, Jesefi 0,425 0,575 1,0 0,9837 0,0163
Vilek, ¥V kruhu 0,437 0,563 1,0 0,9885 0,0115
Vilek, Oda na Angeliku 0,429 0,571 1,0 0,9854 0,0146
Vilek, Stvornofei 0,422 0,578 1,0 0,9824 0,0176

Vilek, Spev 0,426 0,574 1,0 0,9841 0,0159

Valek, Domov i ruky,

na ktorjch smie§ plakat 0,426 0,574 1,0 0,9833 0,0167
Stacho, Svadobnd cesta 0,425 0,575 1,0 0,9837 0,0163
Ondrus, Sialeny mesiac 0,403 0,597 1,0 0,9727 0,0273
Kovégé, Starci v kréme 0,431 0,569 1,0 0,9862 0,0138

Najvy$$iu relativnu entropiu (a teda najnizSiu redundanciu) vokalickych
typov maji z Véalkovych bésni Oda na Angelikw a Spev, najnizsie hodnoty
relativne]j entropie vykazuje béseil Jesefi, v ktorej sa viac vyuzivaji len isté
vokalické typy. Moznost eufonického vyuzitia hlésok Valek umociiuje ry-
movanim svojich volnych verfov (napriklad Jesed, Oda na Angeliku, Spev,
Stvornoei). Volny ver§ M. Vélka (najmi v zbierke Milovanie v husej ko#i)
reprezentuje vysoky stupeti hldskove] indtrumentécie. VEimnime si napriklad
,,hru‘ spolubléskovyeh typov ¢, d, I v tryvku bisne Spev:
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Nahota leta,

tvoja pistala ma dojima.

Nahota leta, tvoje stiZticky, tvoji bost krdli!
0, liska:

ndhoda tela, ktorého sme so dotykals.

Z najmladSej basnickej generdcie sme skdmali basne Svadobnd cesta (J. Sta-
cho), Sialeny mesiac (J. Ondrug) a Starci v kréme (M. Kovad). Najvyssia sa-
mohléskovitost je v basni Starci v kréme (blizka hodnotdm prézy). V tejto
bésni je zdroven aj najniZSia entropia vokalickych typov (H; 1 k), opit blizka
parametrom prozaickych textov.

Entropia vokalickyeh typov:

Bésgeri Hgq H; h R
Starenky ulitelky 2,8074 2,2850 0,8139 0,1861
| Picsett o ache 2,8074 2,3389 0,8331 0,1669
| Jesent 2,8074 2,2306 0,7945 0,2055
V kruhu 2,8074 2,2706 0,8088 0,1012
Oda na Angeliku 2,5840 2,3140 0,8952 0,1048
| Stsornotoi 2,8074 2,3655 0,8426 0,1574
Spev 2,5849 2,2719 0,8789 0,1211
D";j;t ;’;ZZ‘,;’;} na ktorgch 2,8074 2,3601 0,8407 0,1593
Swvadobnd cesta y 2,8074 2,3794 0,8475 0,1525
| Siateng mesiac 2,8074 2,3728 0,8452 0,1548
| Starci v kréme ’ 2,8074 2,2350 90,7961 0,2039

4.0. Zakladnd diStinktivna jednotka jazyka — fonéma — méZe byt, ako
sme uz konStatovali, za istych okolnosti signdlom rozli¢nych druhov umelec-
kého textu (préza, volny vers, viazany vers). Frekvencia foném viak nemére
byt takym bezpeénym a spolahlivym ukazovatelom uvedeného protikladu
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ako ostatné jazykové znaky, lebo fonéma je pevne vmontovana do vyssich
jednotiek (slabik, morfém, slov).

Pri analyze volného verfa sme skumali iba dve skutofnosti: pomer kon-
sonantov a vokilov a frekvenciu vokalickych typov. Ukazalo sa, Ze volny
vers (ako celok) — na pozadi prézy a viazaného verSa — je jav sui generis,
hoci malé sibory méiu mat vykyv bud k préze, alebo k viazanému versu.
V dalfom vyskume bude treba zjemnif analyzu frekvencie foném vo volnom
verdi zistovanim fonematického skladu verfov a hladanim stvislosti medzi
hlsskovym ladenim a sémantickym ndbojom jednotlivych basni.

II
Slovné a sylabickd organizécia volného versa

1. Dizka slova vo volnom ver$i

1.0. Pri analjze jazykovych zékladov a jazykovych predpokladov volného
veréa sa ukazuje ako délezity signifikantny prvok priemerna slabikové dizka
slova. Slovo — ako jednotka rytmické a vyznamové — je spravidla signa-
lom nového prizvukového vrcholu (najmé ak je viac ako jednoslabiéné). Me-
ranie jeho slabikovej dizky moZe teda slazit predovsetkym ako prostriedok
pri skimani prizvukovych vrcholov v horizontilnom a vertikdlnom smere,
za urditych predpokladov méZe byt symptémom rytmickych a metrickych
tendencii vo verdi atd. '

1.1. Prvé vyskumy dizky slova v slovendine ukazuji, e slabikovs dizka
slova je ,indikétorom Stylistickej Struktiry textu‘.6

1.1.1. Di¥ka slova je nepriamo tGimernd rytmickosti textu; ,,Cim 84 slovéa
v texte priemerne kratfie, tym viacej moZnosti je uplatnit (hoci len podve-
dome) v prejave rytmus.‘?

2.0. Pri vyskume priemernej slabikovej dizky slova uvadzame pri jednotli-
vych textoch percentudlny vyskyt slov podla podtu slabik a slabikovy prie-
mer slov (%). Okrem toho poditame mnoZstvo informécie prindfané slovami
podla podtu slabfk mierou dezorganizicie, neurditosti siboru (entropiou).
Uvédzame vietky prislu$né hodnoty (H,, Hy, k, R).

s J. Mistrik, Ditka slova a Stylistickd Struktira textu. Jazykovedny dasopis 17, 1966,
113—120. (Citét na str. 120.)

7 Tam?e.

Porov. i konitatovanie F. Miku (Rytmus v préze. Literatira a jazyk, Litteraria VI,
1063, 5—61): ,,V rytmickych sivislostiach znamenaju viacslabidné takty veelku oslabenie
rytmickosti.*“ (Str. 21) F. Miko v cit. St6dii skirna pristuiné zlozky zvukovej stavby
jazyka v taktovom, v dsekovom a vetnom rytmickom pléne.
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3.0. Za slabiku pokladdme kazdi foneticko-fonologicku jednotku, ktors

je dané pritomnostou tzv. sonanty (nositela slabitnosti).t Nepoditame preto
neslabiéné predlozky v, s, z, k k jednoslabitnym slovdm.?

Pri sktiman{ rytmickosti textu je dolezité, aby sa za slabitné pokladali len
jednotky so sonantou, ktoré je predpokladom a podmienkou pre pritomnost
prozodickych jednotiek.

A. Dizka slova v préze a drime

4.0. Pozorovanie slabikovej dizky slova v préze ndm poslizi ako jedno z vy-
chodisk pri porovnivani s volnym verfom, ktory je predmetom nasho vysku-
mu. Vysledky ukazuji — o je v silade s kon$tatovanim v II 1, 1.1.1 — Ze
v préze je vysia slabikovd dizka slova ako v poézii. Pravda, znaénd varidcia
priemernej slabikovej dizky slova v prozaickych textovych stiboroch signa-
lizuje aj rézne stupne tendencie po rytmickosti, dané istymi Stylizaénymi po-
stupmi.

4.1. Priemerns diZka slova v proze (Z)1° ma hodnotu 2,07. Ak berieme do-
tvahy aleatorické vykyvy, dostaneme rozpitie 2,03-2,11. V 1dmeci tohto
rozpétia sa pohybuji tryvky z Mindda a z Jadika. Blizko dolnej hranice je
Lazarové, Bodenek a Chrobak. Text M. Figuli uz mé niz&iu hodnotu (1,95).
Mbéze to stvisiet s rytmizéciou tzv. lyrizovanej prézy. NajniZ$iu hodnotu
(L,73) vykazuje poviedka M. Kukudina Na svitani. Ide o dialogizovant
prézu z dedinského prostredia. Vysoko nad hornou hranicou je tdryvok
z Jégého Switopluka (2,30). Jeho priemerns slabikové dizka slova odridm po-
kojné rozprévadské tempo (nedialogizovans historicks préza). Odborny text.
(aryvok z Dejin slovenskej literatiry I11I) mé najvyssiu hodnotu — signalizuje
najmensie tendencie k rytmickosti textu.lt

4.1.1. Na zistenie hierarchického usporiadania slov podla podtu slabik st
vhodné metédy, ktoré poskytuje tedria informicie. V skimanych prozaickych

¢ Porov. napr. E. Pauliny, Fonoldgia spisovnej slovendiny, Bratislava 1961, 40 a n.

¢ J. Mistrik (c. m.) hodnot{ ako jednoslabiéné slovs, aj neslabiéné predlozky. G. Alt-
mann ~ R. Stukovsky v &uadii Analyza ndhleho klimawu. Literatira a jazyk, Litte-
raria VI, 1963, 62— 172 ich nepositajt ako slabiiné slovs.

¥ Skdmali sme Gryvky (z kafdého diela asi 1500 slov) z tychto knfh: Lazarov4,
Mlotia hora; Jaik, Ndmestie svitej Aldbety; Bodenek, Zapdlené srdce; Chrobsk,
Drak sa vracia; Kukudin, poviedka Ng svitant; Minsd, Nikdy nie si sama; Figuli,
T'ri gadtanové kone; Jégé, Svitopluk; Dejiny slovenskej Literatdry 111 (podrobnejie pozri
v prilohe). :

1 J. Mistrik (c. m.), vychddzajic z Fucksovho analytického vyrazu, .uvédza pre
slovendinu priemernvt disku slova v slabikich 2,3. KonStatuje, #e odborné texty maji
vysoky slabikovy priemer.

Porov. i ¥. Miko, ¢. m.
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textoch s jednotlivé hodnoty takého (uvéddzame ich spolu so slabikovym
priemerom — Z):

Autor z Hy Hy h R
Lazarova 2?02 2,5849 1,9101 0,7389 0.2611
Jasik 2,03 2,5849 1,8894 0,7309 0,2691

.“Boden ek 2,00 2,8074 1,8747 0,6678 0,3322
Chrobak 2,00 2,5849 1,8949 0,7331 0,2669
Kukuéin 1,72 2,3219 1,6143 0,6952 0,3048
Mindé 2,05 2,5849 1,9378 0,7497 0,2503
Figuli 1,95 2,5849 1,8469 0,7145 0,2855
Jégé 2,30 2,8074 2,1080 0,7509 0,2491
Dejiny 2,73 2,8074 2,3685 0,8437 0,1563

Vysledné parametre pre prézu maju tieto hodnoty:
T H, H, h R:

2,07 2,8074 1,9641 0,6996 0,3004_
(2,03—2,11) ' )
Najvéidsie hodnoty relativnej entropie () vykazuje odborny text (Degmy

slovenskej literatiry): 0,8437, teda redundancia je tu najmensia (1.% = 0,1563).
Pri konkrétnej analyze takéhoto textu je vyber kazdého na,sledu]}iceho slova
z hladiska jeho slabikovej dizky najmenej isty — dezorganizécia takéhoto
siboru je znadne vysoké. .
Ukazuje sa teda, %e rytmicky vyhodné st tie texty, ktorych eptropxa, 88
zni%uje, teda redundancia zvySuje. Zavislost medzi jedno.tlivjrm1 prvkami
takejto Struktiry je silnejsia nez v textoch s vysSou entropiou. '
Krajny pripad (Hy = 0) by nastal vtedy, keby sa v texte vysk:}rtf)va,11 len
rovnaké slovd (jednoslabidné, dvojslabibné, trojslabitné atd.). Pri ]ec.lnosla,-
bi¢nych slovich by to bola — vzhladom na slovendinu — velkd neprirodze-
nost, a teda silnd priznakovost. Prifiny tejto meprirodzenosti treba hladat
okrem iného aj v tom, Ze viaceré jednoslabidné slové nemézu mat v s!oven-
&ine hlavny prizvuk, éim sa moZnost uspokojujiceho rozm'iestnema. ;).edn.o-
slabiénych slov v texte, ktory by mal len tdto jednu mnoZinu, kon?plfku]e.
Pri dvojslabi¢nych slovidch hodnota H; = 0 by ukazovala na d&isty tro-
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chej,12 pri trojslabiénych slovach na &isty daktyl. Nulové entropia by znamenala
zéroveli nulovd informéeciu,!3 teda nijaké napitie z odakdvania urditej alter-
nicie slabikovej dizky slov, preto sa v basnickych textoch zvySuje pouZitim
slov rozlitnej dizky, teda pestrej$im rozmiestnenim prizvukovych vrcholov.

4.2. Hodnoty entropie — ako sme videli — mé%u poslaZit na zistenie ten-
dencii k rytmickosti textu; niZfia entropia — vysSia snaha po rytmickosti
a naopak (o krajnej hodnote — H; = 0 — porovnaj nase konstatovanie v pred-
chédzajicej kapitole).

4.2.1. Najniz8ie hodnoty H; mé Kukuéin, Figuli, Bodenek, Jadik, Chrobak.
Zvy§uja sa u Lazarovej, Mindda a Jégého, H; je najvyssia v odbornom texte.
Pri relativnej entropii (k) sa poradie trochu meni tym, Ze sa Bodenek dostiva
na prvé miesto (A mé uitho hodnotu len 0,6678). Je to spdsobené aj tym, Ze
Bodenkov text mé vysokd maximalnu entropiu.

4.3, Rozbor slov podla poétu slabik sprestiujeme i vysledkami v percentéch
(porov. aj prisluny graf):

Autor 1-sl. 2-sl. 3-sl. 4-sl. 5-sl. 6-sl. 7-sl.
Lazarové 37,41 34,95 18,29 7,51 1,57 0,27 —
Jasik 34,50 38,08 19,04 6,53 1,65 0,21 —
Bodenek 38,15 33,20 21,14 6,06 1,24 0,14 0,07
Chrobik 39,29 31,68 20,66 6,91 1,12 0,35 —_
Rukudin 49,62 33,19 13,08 3,89 0,22 — —
Minag 37,59 33,20 17,71 9,94 1,28 0,27 —_—
Figuli 41,07 33,68 16,02 8,08 1,03 0,14 —
Jégé 217,39 35,01 22,45 10,97 3,35 0,75 0,08
Dejiny 24,85 21,59 23,64 16,53 11,70 1,45 0,24

2 Ak by sme brali do dvahy alterndciu prizvudnych a neprizvudnych slabilk, dostali

by sme v takomto pripade hodnoty H; = 1,00 i Ho = 1,00 (bindrny kéd), dize R = 0.
Tieto hodnoty by signalizovali jamb alebo trochej.

Porov. J. Levy, Pfedbéni pozndmbky k informadnd analyze verfe. Slovenskd literatira 11,
1964, 15— 37 (najmd 29 a n.).

2 O nebezpelenstve automatizdcie pri maximélnom rytmickom usporiadani pozri
F. Miko, ¢. m., 13.
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Vysledné hodnoty pre prézu (aj s aleatorickymi vykyvmi):

1-slab. 2-slab. 3-slab. 4.-slab. 5-slab. 6-slab. 7-slab.
36,90 33,26 19,06 8,22 2,17 0,35 0,03
0,48 0,48 0,36 0,27 0,14 0,00 0,00

Vysledky ukazujt, e najviac jednoslabiénych slov pouziva Kukudin a Fi-
guli, najmenej Jégé a autori odbornych textov. MnoZina dvojslabiénych slov
je najbohatiie zastipens u Jasika, najmenej v Dejindch. V mnozine trojsla-
bidnych slov badat silny pokles prvkov u Kuku&ina, zato zvysenie v Dejindch.
V mnoZine §tvorslabidnych slov st priznagné dva krajné pdly: Kukuéin (4 %)
a Dejiny (17 %). Pétslabiéné slovd su priznakovo frekventované v odbornom
texte.

5.0. Parametre, ktoré sme ziskali skimanim textov z hier J. Tajovského
(Zensky zdkon) a 1. Stodolu (Jofko Putik a jeho kariéra )4, dokumentuji nase
konstatovanie z 1T 1,4.1, e dialogizovanim textu sa zniZuje priemernd slabi-
kovs di¥ka slova a timerne kles4 i entropia. Uvadzame prislusnid tabulku:

Autor z Hy Hy h R
Tajovsky 1,64 2,5849 1,5503 0,5998 0,4002
Stodola 1,93 2,8074 1,8546 0,6606 0,33904

Vysledné parametre pre drému maji tieto hodnoty:

A H, H, h R
1,97 2,8074 1,7054 0,6083 0,3917
(1,74—1,80)

5.0.1. Porovnanim dvoch skimanych siborov (préza a drédma) zistujeme,
%e préza mé z hladiska rytmickych tendencif nevyhodnejsie parametre (okrem
dialogizovanej prézy) ako dréma: vy$si priemer (Z), vy$8iu entropiu, niZSiu
redundanciu.

5.1. Percentudlny vyskyt slov podla podtu slabik, ktory uvidzame s aleato-

rickymi vykyvmi:
u Analyzovali sme priblizne 5000 slov textu z jednej i druhej hry-.
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Autor 1.sl. 2.sh 3-sl. 4-sl. 5-sl. 6-sl. 7.sl. |
%
Tajovsky 54,58 31,16 10,44 3,12 0,64 0,06 —
Stodola 41,84 34,16 14,82 7,41 1,58 0,18 0,02
Spolu 48,85 32,51 12,41 5,05 1,06 0,11 0,01
°] 0,51 0,50 0,36 0,25 0,10 0,00 0,00

dokumentuje, %e v Zenskom zdkone st velmi priznakovo frekventované jedno-
slabiéné slové, u Stodolu sd jednotlivé mnoziny vyvaZenejsie.

Porovnanie s prézou zase ukazuje, e mnozina jednoslabiénych slov u Tajov-
ského (55 %) je najbohatsia vobec. Na vysoki frekvenciu ,,mikkych* zadiat-
kov viet v priamej reéi v Tajovského poviedke Maco Mlie¢ poukézal F. Miko.18

5.2. Je zaujimavé, %e do rozpétia, ktoré sme pre drdmu vypoditali (1,74 aZ
1,80), nezapad4 ani Tajovsky (je pod dolnou hranicou), ani Stodola (je nad
hornou hranicou, teda je ,prozaickejsi*). Ukazuje sa, Ze i v dréme treba
potitat s istym Stylistickym odstupovanim textu. V nafom pripade rozlidny
charakter skimanych textov je evidentny (drdma z Iudového prostredia —
driama z mestského prostredia) — nim je dany aj Specializovany vyber jazy-
kovych prostriedkov.

B. Di#ka slova vo viazanom versi

6.0. Pre viazany ver§l® sd charakteristické podstatne niZiie parametre ako
pre prézu, ale v priemere si zato trochu vysSie ako v drdme (priemernd dizka,
slova v drame sa viak znadne znizuje, ako sme videli, tym, e skiimany Zensky
zdkon mé velmi nizke hodnoty).

Priemerné slabikové di¥ka slova vo viazanom ver$i m4 hodnotu 1,88, ak
berieme do Gvahy aleatorické vykyvy,1,85—1,91. V danom rozpéti sa pohy-
buju texty Kostru, Krasku a Rifusa, Mihdlik a Hviezdoslav si tesne pod
dolnou hranicou, Pldvka je tesne nad hornym okrajom. Celkove viak mozno
kongtatovat znadni vyrovnanost, ktord je koniec-koncov zékladnou charakte-
ristickou- &rtou viazaného verfa, dtvaru, v ktorom ,deformécia‘ jazyka mé
na osi viazany ver§ — volny ver8 — préza najvadsi vykyv.

15 Rytmus v préze, 43.

16 Analyzovali sme (pribliZne po 1500 slov) tieto texty: Mihdlik, Appassionaia;
Hviezdoslav, Hdjnikova Zena; Kostra, Ave Eva a iné; Plévka, Liptovskd piftala
& iné bdsne; Krasko, Verde; Riifus, 4% dozrieme (podrobnejsie pozri v prilohe).
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6.1. Pre pozorovanie hodnét entropie (spolu s Z) uvidzame tabulku:

Autor z H, Hy h R
Mihélik 1,80 2,5849 1,6319 0,6313 0,3687
Hviezdoslav 1,84 2,0000 1,6673 0,8337 0,1663
Riufus 1,88 2,0000 1,6624 0,8312 0,1688
Krasko 1,89 2,3219 1,6984 0,7314 0,2686
Kostra 1,91 2,3219 1,7347 0,7471 0,2529
Plévka 1,93 2,3219 1,7421 0,7503 0,2497

Vysledné hodnoty viazaného verfa:

z H, H, 3 R
1,88 2,5849 1,6898 0,6537 0,3463
(1,85—1,81)

NajnizSie hodnoty H: méa Mih4lik, Rifus a Hviezdoslav, najvyssie Kostra
a Plévka, pri relativnej entropii (k) je toto poradie: Mih4lik, Krasko (najniZSie
hodnoty), najvysSie hodnoty % vykazuje Rifus a Hviezdoslav (ich viazany
vers je teda najmenej redundantny). Stvisf to s tym, Ze u oboch sa nevyskytuje
ani jedno pétslabiéné slovo (preto Hy = 2,00).

6.2. Percentudlny vyskyt slov podla poétu slabik (uvddzame ho s aleatoric-
kymi vykyvmi):

Autor 1-glab. 2-glab. 3-slab. 4-glab. 5-slab. . 6-glab.
Mihdlik 40,70 42,87 13,02 3,10 0,41 0,10
Hviezdoslav 39,38 41,66 14,07 4,89 —_ —_—
Rufus 36,39 43,40 16,29 3,93 —_— —
Krasko 37,45 40,73 17,64 . 4,11 0,07 —_
Kostra 38,10 37,58 20,15 3,86, 0,31 —
Plévka 36,11 42,44 ‘ 14,44 6,81 0,21 -
Spolu ‘ 37,77 41,67 15,87 4,54 0,13 —
<] 0,54 0,565 0,40 0,22 0,04 -




ukazuje znadni vyrovnanost jednotlivyich skimanych textov: v mnoZine
jednoslabiénych slov je rozpétie 36 %, (Plavka) — 41 9, (Mihdlik), v mnozZine
dvojslabiénych slov 38 %, (Kostra) — 43 9%, (Rdfus), v mnozine trojslabiénych
slov 18 9, (Mihalik) — 20 9%, (Kostra), v mnozine Stvorslabiénych slov 3 %,
(Mihalik) — 7 % (Plavka).

6.3. Detailny rozbor mensich sitborov (béasni) moéze Sasto ukizat znadné
odchylky od celkového frekvenéného obrazu. Takéto podrobnejsia analyza je
predmetom vyskumu volného verda v nasledujticej kapitole.

6.3.1. Na priklade Rifusovho viazaného verSa pokisime sa dokumentovaf,
Ze pri istych podmienkach méZe entropia slov podfa podtu slabik signalizovat
i metrické tendencie.

V nasledujicej tabulke uvedieme hodnoty z niektorych Rifusovych basni
(pismenom J oznadujeme jambicky pddorys verSa a pismenom 7' trochejské
metrum):

Riuéfus z H, Hy h R
Balada jesennd T 2,03 2,00 1,5652 0,7826 0,2174
Za starow mamou J 1,98 2,00 1,7389 0,8695 0,1305
Kérejské koledy J 2,00 2,00 1,7600 0,8800 0,1200
Bdsnik J 1,86 2,00 1,6747 0,8374 0,1626
Verde T 1,80 2,00 1,5029 0,7515 0,2485
Pesnicka T 1,98 2,00 » 1,7056 0,8528 0,1472
O ldske J 1,89 2,00 1,6111 0,8056 0,1944
Nemusis T 1,86 2,00 1,6583 0,8292 0,1708 l
List jednej Zene J 1,82 2,00 1,5936 0,7968 0,2032 |

Ukazuje sa, Ze pri trochejskom metre je redundancia slov podla poétu
slabik v priemere vys&ia ako pri jambe. Jednotlivé slovd maji teda nerovno-
mernejsiu frekvenciu (najvids vyskyt maji dvojslabiéné slova, ich frekvencia
je vysSia ako vyskyt jednoslabiénych slov, pri jambe tento pomer neplatf).

Percentudlny vyskyt slov podla poétu slabik v skdmanych Rafusovych
bésnach je takyto:
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Rufus 1-slab. 2-slab. 3-slab. 4-slab.
Balada jesennd T' 22,67 58,67 12,00 6,67
Za starow mamou J 36,14 33,17 27,23 3,47
Kérejské koledy J 34,43 35,38 25,94 4,25
Bdsnik J 40,43 35,64 21,28 2,66
Verfe T 36,22 51,53 8,67 3,57
Pesnibka T 35,71 44,64 10,71 8,93
O ldske J 34,83 49,44 7,87 7,87
Nemust§ T 38,24 40,20 18,63 2,94
List jednej Zene J 37,39 46,27 12,94 3,40

Z tabulky vidief, Ze pri trochejskych bastiach je priznakové mnoZina
dvojslabiénych slov. Pri bastiach s jambickym pdédorysom je ustlenejsia skor
mnozina jednoslabiénych slov.

Ako dokumentoval na§ rozbor niekolkych basni z Rifusa (iflo o viazany
ver§), aj pri vyskume volného verfa mézu hodnoty entropie niekedy slizit
ako orientaény podklad pri zistovani metrickej schémy.

0. Di¥ka slova vo volnom versi

7.0. Pri skimanf priemernej slabikovej dizky slova vo voInom verfi budeme
postupovat chronologicky, aby sme zachytili i jeho genézu, — od Kraskovej
§koly — symbolizmu, ktory udoméctiuje v slovenskej poézii volny vers, az po
stidasnost. ’ ‘ .

8.0. Vo voInom verfi I. Krasku mé Z hodnotu 1,95. Priznakové si najmi
hodnoty v basni Kritika (2,16), v ktorej je zdroven aj najmensia redundancia.
Aj bésen Ofrok dosahuje parametre prézy (2,05), jej redundancia je tieZ po-
merne nizka.
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|
% Roy z Ho H, 3 R
Krasko z H, H; h R
Za smelostou 1,78 2,0000 1,5182 0,7591 0,2409
Na Novy rok 1,84 2,3219 1,4989 0,6456 0,3544
Za more 2,14 2,5849 1,9863 0,7491 0,2509
| Poznanie 1,84 2,0000 1,4643 0,7322 0,2678
Boj detskych rik
8 tithou Velldého
Jehovah 1,91 2,3219 1,6681 0,7184 0,2816 Mlsania 1,95 2,3219 1,8075 0,7785 0,2215
Otrok 2,05 2,0000 1,6528 0,8264 0,1736 Jarnd improvizdcia 1,89 1,5849 1,5197 0,9589 0,0411
Kritika 2,16 2,3219 2,0303 0,8744 0,1256 Cestou 1,79 2,5849 1,6296 0,6304 0,3696

Percentualny vyskyt slov podla poétu slabik potvrdzuje, Ze najpravidelnejsia . . . - . . Lo, .
je frekvencia slov v bésni Kritika (priznakovéd najmé mnozina trojslabiénych jeu Roya priznakové redundancia bésne Jarnd improvizdcia (0,0411), v ktorej
slov) sa vyskytujd len jedno-, dvoj- a trojslabiéné slovd, a vysokd redundancia

v béasni Cestou (velmi nizko frekventované trojslabiéné slova):

Krasko 1-slab. 2-glab. 3-glab. 4-slab. 5-slab.  6-slab.
Roy l-gl 2-sl, 3-8l 4-sl. 5-sl. 6-sl.
Na Novy rok 36,13 52,94 3,36 6,72 — 0,84
Za smelostow 39,11 45,08 14,93 0,90 —_ —
Poznanie 32,52 56,10 6,50 4,88 —_ -
Za more 30,17 37,79 21,00 9,95 0,93 0,16
| Jehovah 34,04 48,94 9,93 6,38 0,71 —
Boj detskych itk ... 39,06 35,35 17,85 7,41 0,34 —
Otrok 27,36 52,83 7,55 12,26 —_ —
Jarnd tmprovizdcia 32,43 45,95 21,62 — — —
Kritika 30,68 36,36 17,05 12,50 3,41 —
Cestou 42,11 43,21 9,14 4,99 0,28 0,28
Spolu 32,41 50,09 849  8Iy 0,69 0,17
: Spolu 36,01 40,41 16,89 6,13 0,46 0,12
9.0. Pre volny ver§ trojice Roy, Jesensky, Rézus st priznadéné dost nizke
hodnoty Z: Roy 1,95, Jesensky 1,88, Rézus 1,71. U Rézusa je teda Z znadne 9.0.2. Priemer (%) vietkych Rézusovych basni je pod priemerom viazaného
pod dolnou hranicou viazaného veria. V veria, hodnoty entropie st dost nizke:
9.0.1. Pri daldich hodnotéch:
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Réazus T Hy H,y h R
Vykrik a smiech 1,57 2,0000 1,3804 0,6902 0,3098
Co #iadam ? 1,75 2,0000 1,5094 0,7547 0,2453
Vers o liske a nendvisti 1,74 2,0000 1,5809 0,7905 0,2095
Ulica - 1,65 2,0000 1,4895 0,7448 0,2552
Stretnutie I 1,81 2,3219 1,6534 0,7121 0,2879
Spolu 1,71 2,3219 1,5660 0,6745 0,3255

Najniz§i priemer (1,57) ma bésell Vykrik a smiech. V tejto basni je zéroven
najmensia entropia, a teda najvidsia redundancia.

Nizky priemer, pomerne nizka entropia a vysokd redundancia Rézusovho
volného verfa sivisi najmé s velkou frekvenciou jednoslabidngch slov (47 %,
proti 36 9%, u Roya a Jesenského).

Rézus 1-sl 2-sl. 3-sl. 4-sl. 5-sl.
Vykrik o smiech 52,87 38,22 7,64 1,27 —
Co siadam? 43,88 44,60 4,32 7,19 —
Vers o ldske a nendviste 47,06 34,12 17,06 1,76 —
Ulica 49,59 38,21 9,76 2,44 —
Stretnutie ‘I 42,13 37,04 18,52 1,85 0,46
Spolu 46,71 38,14 12,30 2,73 0,12

V mnozine jednoslabi¢nych slov je vySSie percento prvkov (okrem bisne
(o %iadam?) ako v mnoZine dvojslabiénych slov. Tato skutodnost v mnohom
ovplyviiuje hodnoty Rizusovych basni, ako sme ich uviedli vyssie.

9.0.3. Pre Jesenského je charakteristicky rovnomerne rozloZeny priemer
v jednotlivych béstiach (okrem basne Na ulici, ktord je pod dolnou hranicou
prézy).
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Jesensky z Hy H; h R
April 1,78 2,0000 1,5546 0,7773 0,2227
Na ulici 2,02 2,0000 1,5527 0,7764 0,2236
Na Silvestra 1,76 2,0000 1,5518 0,7759 0,2241
Pribity motyl 1,79 2,0000 1,6053 0,8027 0,1973
Semper idem 1,77 2,3219 1,6760 0,7218 0,2782
Spolu 1,88 2,3219 1,6615 0,7156 0,2844

Najvyssiu relativnu entropiu (k) ma baser Pribity motyl. Jej redundancia
je teda najnizsia.
Percentudlny vyskyt slov podla poétu slabik:

Jesensky 1-sl. 2-sl. 3-sl. 4-sl. 5-sl.
April 41,38 44,83 10,35 3,45 —
Na ulici 24,76 58,41 7,37 9,45 —
Na Silvestra 45,00 35,00 19,44 0,56 —
Pribity motyl 42,77 37,85 18,07 1,81 —_
Semper idem 47,56 32,93 14,63 4,47 0,41
Spolu 36,22 45,84 12,29 5,58 0,08

dokumentuje priznakové rozloZenie slov bésne Na wulici na pozadi ostatnych.
béasni (a to vo vietkych mnoZinach).

9.1. Di¥ka slova vo volnom verdi symbolistickej poézie potvrdzuje, Ze pohyb
smerom k préze nebol v iom vyrazny (vo viacerych pripadoch s jednotlivé
parametre dokonca niZie ako vo viazanom versi).

10.0. Vo volnom versi J. Smreka s hodnoty Z (okrem basne Piesefi v piesku,
ktord dosahuje hornd hranicu prézy) velmi nizke, entropia mé tiez dost nizke
hodnoty, redundancia je vysoks (vySSia neZ vo viazanom versi).
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Smrek ' _ . o . Relativna entropia je uZz trochu vyssia ako u symbolistov (zo symbolistov
mre , vy . svwvse B . »
* 0 ! B mé vyssiu entropiu a niz$iu redundanciu iba Jesensky).
Na cestich polngch 1,78 2,3219 1,6305 0,7022 0,2978
Novomesky z Hy Hy h R

Piesett v piesku 2,11 2,5849 1,9305 0,7468 0,2532

Bdsert 1,97 2,0000 1,7517 0,8759 0,1241
Erdsna hra 1,66 2,0000 1,4288 0.7144 0,2856

Pri kotrmelcoch opic... 2,17 2,3219 1,8982 0,8175 0,1825
Ddvny ver§ o chémii 1,84 2,5849 1,7063 0,6601 0,3399

Noe na strdni 2,08 2,3219 1,8447 90,7945 0,2055
Obidve boli jasavé -

a mladé 1,77 2,3219 1,6583 0,7142 0,2858 Jarmok 1,89 2,0000 1,7357 0,8679 0,1321

Spolu 1,83 2,8074 1,7089 0,6087 0,8913 Spanielska krajina 1,93 2,3219 1,7755 0,7647 0,2353

Spolu 2,00 2,5849 1,8142 0,7019 0,2081

Okrem mnoZiny trojslabitnych a &tvorslabidnych slov vidsie vykyvy vo
frekvencii slov podla poétu slabik nie st (vynimku tvori béseii Piesesi v presku).

Priznakova je frekvencia trojslabidnych slov v béastach Pri kotrmelcoch.
opic... a Noc na strdnt (20 9%, a 21 %), v tych istych béasiach kleséd percento

vyskytu jednoslabiénych slov v porovnani s ostatnymi basfiami. Najnevyrov-
Smrek Lsl. 28l 3l 4sl Bsl Bl Tl nanejiie st u Novomeského mnoziny jednoslabiénych slov (rozpitie 26 9, aZ
39 %, pri dvojslabiénych slovach len 38 9%, —44 %, pri trojslabiénych slovéch.
Na cestdch polngeh 43,08 41,03 1231 2,06 1,54 — — ‘ 15 9%, —21 9%,, pri §tvorslabiénych slovéich iba 6 % —8 %).
!
Piesert v piesku 33,02 41,51 13,21 943 — 1,8 094 E Novomesky 1-sl. 2.5, 3-sL. 48l 5-sl. 6-sl.
Krdsna hra 486,22 44,54 6,72 2,52 — — —_ Bdseri 33,86 43,31 14,96 7,87 - —
Déwny vers o chémsi 40,74 39,39 15,15 4,04 034 0,34 _ Pri kotrmelcoch opic... 25,48 43,95 20,38 8,28 1,91 _—
Noc na strdni 30,18 41,27 20,64 7,14 _ 0,79
Obidwe boli jasavé
a mladé 46,75 37,01 9,74 — -
584 0,65 Jarmokb 39,41 37,98 1675 501 — —
Spolu 42,14 40,30 12,17 436 046 046 0,11 Spanielska krajina 37,50 39,13 16,85 5,98 0,54 —
Spolu 33,88 40,78 17,82 6,90 0,50 0,13
11.0. Hodnoty Z zvySuje vo svojom volnom versi L. Novomesky. V priemere
viak nedosahuje dolny okraj prézy. V rozpéti parametrov prézy sa pohybuje ' 12.0. V Kostrovom volnom verfi dosahuje Z uz hodnotu 2,07, o je priemer
béset Noc na strdni a nad hornym okrajom prézy stoji béseti Pri kotrmelcoch prézy. NajvysSie parametre mé béseil Podjesennd (2,21). Béseti Moja rodnd
opie... (2,17). , ' svojou hodnotou 2,12 tieZ presahuje horny okraj prézy.
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Kostra Z Hy Hy h R
Moja rodnd 2,12 2,3219 1,8660 0,8037 0,1963
qufesennd 2,21 2,5849 1,9271 0,7455 0,2545
Pozdravy 1 1,99 2,3219 1,7568 0,7566 0,2434
Pozdravy 2 2,05 2,3219 1,8580 0,002 0,1998
Sestra nafa 1,97 2,3219 1,7283 0,7443 0,2557
Spolu 2,07 2,5849 1,8614 0,7201 0,2799

Ako vidiet z tabulky, entropia je v priemere dost vysoké (vysSia ako priemer
prézy), redundancia teda imerne kless.

Najvyrovnanejsie s u Kostru mnoziny dvojslabiénych slov (rozpitie
43 % —48 %), pri Stvorslabiénych slov4ch je rozpétie 5 % —11 9, trojslabiéné
slovd majt rozpétie 10 % —18 %, jednoslabi¥né slovs 24 % —34 9.

Kostra - I-sl. 2-sl. 3-sl. 4-gl. 5-sl. 6-sl.
Moja rodnd 28,20 42,95 17,95 10,26 0,64 —
Podjesennd 23,98 417,37 18,13 5,26 4,68 0,59
Pozdravy 1 30,71 48,03 14,17 5,51 1,57 —_
Pozdravy 2 34,04 42,55 9,93 11,35 2,13 _
Sestra nada 32,82 47,18 11,28 8,20 — 0,51
Spolu 29,87 45,70 14,30 8,10 1,77 0,25

13.0. Priemerns slabikové di¥ka slova v nadrealistickom volnom verdi je
pri vietkych skimanych basnikoch znadne vysoks; Fabry mé priemer (Z)
2,14, Zéry 2,15, Reisel 2,20, Bunddk 2,12, Brezina 2,05, Lenko 2,06, Rak 2,10.
Ukazuje sa, ze nadrealisti montuji volny ver§ z inych hladisk a na inych
principoch ako basniei predchddzajtcich obdobi.

Slabikovy priemer slova je niz¥f ako v préze iba v basni R. Fabryho Bdsnikovi
Kaligramov (1,92), v bésni V. Reisla Dvojhviezdie (1,98), v Bunéédkovej bisni
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Detektivka (1,99) a v Brezinove] basni Spomienka (1,79 — je to hodnota niZsia
ako vo viazanom versi). Priemery ostatnych bésni sa pohybuji v rozpéti
hodnét prézy, alebo stoja nad hornou hranicou tychto hodnét (niekedy dost
znadne).

Aj entropia vykazuje vysoké hodnoty; # mé najvyssiu hodnotu u Bundaka
(0,8139), pridom v basni Ktord je to krajine dosahuje (pri Ho = 2,00) hodnotu
0,9416, teda redundancia tejto basne je velmi nizka (0,0584). V rozpéti hodndt
relativnej entropie 0,8056—0,7227 sa pohybuji bdsne Rakove, Brezinove,
Fabryho, Zéryho a Lenku. Tieto hodnoty si v porovnani s predchddzajticimi
obdobiami vyvinu slovenského volného verfa znaéne vysoké (nielen v porov-
nanf so symbolistami, ale aj s volnym ver§om Smreka, Novomeského a Kostru).
Umerne so zvySovanim hodnét % kless v bistach nadrealistov redundancia.

Najnizsie hodnoty relativnej entropie vykazuje nadrealisticky vers V. Reisla
— 0,6932, hoci hodnoty Z v jeho bastach s dost vysoké (jeho priemer je
najvys$si zo vietkych skimanych nadrealistickych basnikov). Je to zaujimavy
paradox, ktory svedéi o tom, Ze jednotlivé prvky vonkajsej verSovej Struktiry
sl v istej rovnovahe.

Vysoki redundanciu volného verSa V. Reisla spbésobuje fakt, Ze v jeho
béastiach je najvidiie rozpitie medzi mnoZinou jednoslabiénych a dvojslabié-
nych slov (26 %—45 %). Fabryho rozpitie je 32 % —38 %, Zéryho 27 %, a%
42 %, Bundskovo 29 9%, —43 %, Brezinovo 33 %, —41 %,, Lenkovo 31 9, aZ
40 %, Rakovo 30 9, —42 %,. (Pozri str. 108-109.)

13.1. Parametre volného verSa P. Horova sit blizke hodnotém nadrealistic-
kych bésni (T = 2,09 — pohybuje sa v rozpiti prézy). Z troch skimanych
bésni iba béserl Jedného rdna vykazuje hodnotu %, charakteristickd pre volny
vers. Redlna i relativna entropia tejto basne je viak najvyssia, redundancia
sa preto zniZuje. Priemern hodnota % volného versa P. Horova je v porovnani
8 poéziou nadrealistov niZ§ia (men$iu hodnotu k v poézii nadrealistov sme
zaznamenali len u V. Reisla).

Horov i Hyp Hy h R
Matko 2,08 2,3219 1,7288 0,7446 0,2554
Jedného réna 2,00 92,3219 1,8373 0,7913 0,2087
Jar 2,19 2,3219 1,7839 0,7683 0,2317
Spolu 2,09 2,5849 1,8188 0,7036 0,2964
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Autor Z Hy Hy h B
Srdce Burdpy 2,19 2,3219 1,492 0,8395 0,1605
La fée de la mer . .. 2,16 2,3219 1,9910 0,8575 0,1425 -
{:a Bdsnikovt Kaligramov 1,92 2,3219 1,8130 0,7808 10,2192 -
E Podzim 1937 2,31 2,3219 1,0318 10,8320 ¢,1680
A Zdhrada ukrutnosti 2,21 2,3219 1,9900 0,8371 0,14?;:
Priestor — definicia skoro kacirska 2,09 2,5849 1,9700 0,7621 10,2379
Spolu 2,14 2,5849 1,9807 0,7663 0,2337
Pantomimos 2,06 2,3219 1,8618 0,8018 0,1982
E Apokalypsa 2,17 2,3219 1,8811 0,8102 0,1898
i: Zem 2,20 2,3219 1,8543 0,7990 0,2010
Spolu 2,15 2,5849 1,8779 0,7265 0,2733
08 s1b na vine 2,11 2,3219 1,8631 0,802¢4¢ 0,1976
i Duvojhviezdie 1,98 2,3219 11,8584 0,8004 0,1996
é Zena, ktorej milenec padol pri Madride 2,25 2,5849 11,9128 10,7400 0,2600
> Plagdt 2,23 2,5849 11,9678 0,7613 0,2387
Spolu 2,20 2,8074 1,9461 10,6932 0,3068
» Detektivka 1,99 2,3219 1,7762 10,7650 0,2350
;§ Kitord je to krajina 2,16 2,0000 1,8832 0,9416 0,0584
5 Jeseti na dedine 2,23 2,3219 1,9663 0,8469 0,1531
al Spolu 2,12 2,3219 1,8898 0,8139 (,1861
2 Akoby wiekto plakal 2,12 2,3219 11,8830 10,8110 0,1890
.“g Spomienka 1,79 2,0000 1,6272 0,8136 0,1864
‘: Spolu 2,05 2,3219 1,8462 0,7951 10,2049
4
‘3 Zrkadlo spravodlivosti 2,06 2,5849 1,8680 0,7227 0,2778
-
3
[ Bez meéa bez viny 2,10 2,3219 11,8706 0,8056 0,1944
"

Autor lsl. 2.8l. 3-sl. 4-sl. 5.sl. 6-sl. 7-sk
Srdce Eurdpy 32,43 37,84 11,71 16,22 — 1,80
La fée de la mer . .. 32,98 32,98 21,28 10,64 2,13 — —
z‘} Bdsnikovi Kaligramov 39,84 36,72 16,41 547 1,56 — —
E Podzim 1937 21,62 39,19 28,38 9,46 — 1,35 —
€ | zZahrada ukrutnosts 27,77 39,02 20,83 9,19 3,19 — —
Priestor — definicia skoro kactrska 34,80 36,68 16,46 9,09 2,67 0,31 —
Spolu 31,94 37,45 18,44 9,44 241 0,32 —
Pantomimos 32,84 38,31 19,19 846 — 0,50 —
E Apokalypsa 26,10 42,57 20,28 10,44 0,60 — —
:i Zem 23,73 41,95 25,42 8,48 0,42 — —
Spolu 26,95 41,50 21,50 9,52 0,43 0,11 —
081 st na vine 27,93 46,85 14,41 8,11 2,770 — —
E Duwojhwiezdie 39,66 36,21 13,79 862 — 1,72 —
é Zena, ktoref milenec padol pri Madride 21,77 48,82 14,71 12,35 1,77 0,69 —~—
= Plagdt 24,75 44,06 18,07 10,15 2,72 — 0,25
Spolu 25,71 44,95 16,42 10,23 2,29 0,27 0,14
x Detektivka 31,71 46,34 14,63 5,69 1,63 -—-— —
:g Ktord je to krajina 28,36 38,81 20,89 11,94 — -— —
Fg Jeseri na dedine 25,44 41,23 21,06 9,65 2,63 — —
A Spolu 28,62 42,76 18,42 8,55 1,64 — —
'g Alkoby niekto plakal 30,14 40,87 17,23 11,48 0,48 — —
§ Spomienka 42,86 39,29 14,29 3,57 —~— — —
2 Spolu 32,83 40,38 16,60 9,81 0,38 — —
%
3 Zirkadlo spravodlivosts 31,43 40,00 21,91 4,76 1,43 0,48 —
]
3
o Bez meta bez viny 29,67 41,7¢ 19,13 8,70 0,87 — —
b
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So zniZenou entropiou (v porovnani s volnym verfom nadrealistickej poézie)
v skimanych béstiach P. Horova stivisi — podobne ako vo volnom versi

V. Reisla — velké rozpitie medzi mno¥inou jednoslabiénych a dvojslabiénych
slov (27 9%,—45 9).

Horov 1-sl 2-sl. 3-sl. 4-s]. 5-sl. 6-sl. 7-sl.
Matka 25,00 52,50 13,33 8,33 0,83 — —
Jedného réna 34,55 39,79 17,80 6,81 1,05 —_— —_
Jar 21,35 46,63 25,28 6,18 — — 0,56
Spolu 27,40 45,40 19,43 6,95 0,61 — 0,21

14.0. Volny ver$ v sidasnej slovenskej literattire je z hladiska skdmanych
parametrov tieZ velmi zaujimavy a ¥pecificky. Nie je viak taky homogénny,
ako sme to konStatovali pri volnom versi symbolistov a nadrealistov.

14.1. VoIny ver§ V. Mihdlika vykazuje vysoky slabikovy priemer (2,09 —
rovnaks hodnota ako u P. Horova). Iba bisett Zdrapy (2,02) je tesne mad
hornou hranicou voIného versa. Hodnoty Z ostatnych basni sa pohybuji
v rozpéti prézy, resp. prevyS$uji hornt hranicu jej hodndt.

Najnizsie hodnoty entropie (H; i k) sme zistili v basni Zdrapy, jej redundancia
sa preto znadne zvySuje (0,3040). Entropia ostatnych troch bisni mé dost
vysoké hodnoty (vyitie ako napriklad vo volnom verdi P. Horova).

Mihdalik z Hp Hy h R
Starenky wéitellky 2,16 2,3219 1,9889 0,8566 0,1434
Zaostalé feny 2,12 2,3219 1,9191 0,8265 0,1735
Zdrapy 2,02 2,5849 1,7991 0,6960 0,3040
Kronika (prvych

100 verfov) 2,07 2,3219 1,8686 0,8048 0,1952
Spolu 2,09 2,5849 1,9008 0,7353 0,2647

Mnoziny slov podla podtu slabik s v jednotlivych béstiach dost rovnomerne
vyvéZené (najvidiie rozpitie je pri dvojslabiénych slovdch — 34 9, —42 %
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pri 8tvorslabiénych st krajné hodnoty 5 9%, —10 9, trojslabiéné a jf}dncfslabiivmé'
slovd maji rozpdtie len 20 9,—22 9%, a 31 9% —32 9,). Na pozadi skumaneho‘
znaku vonkajsej verSovej Struktiry mozno konstatovat znaéni homogénnost.
Mihalikovho volného versa.

Mih4lik 1-sL 2-sl. 3.sl. 4.sl. 5-sl. 6-sl.
Starenky uditelky 32,27 34,26 21,91 8,76 2,79 —
Zaostalé Zeny 30,96 38,07 19,80 10,15 1,01 —
Zdrapy 31,58 41,67 21,05 4,82 0,44 0,44
Kronika 31,03 40,25 20,76 6,71 1,26 —_
Spolu 31,40 38,85 20,90 7,37 1,39 0,09

14.2. Rifusov volny ver§ mié tieZ ,,prozaické* parametre z I.ll’adilska: slabi-~
kovej dizky slov (2,05). V rozpiti hodndt volného verSa stoji baser Hla,o’l
v Azii, tesne nad hornou hranicou viazaného versa je baseir Materstvo. Vysok'a,
entropia (A = 0,8883) a nizka redundancia je zapridinend jednak dost‘.pra,w-
delnym rozloZenim jednotlivych skupin slov podla poétlf slabtk a ;edna,k
tym, Ze Rifus nepouZiva viac ako Stvorslabi®né slovd. Redlna entrop}& (fIl)
mé v jednotlivych bésiach niZiie hodnoty ako mnapriklad u V. Mlhé.hka:
Najvyssiu entropiu & najniZSiu redundanciu (B = 0,0911) mozZno pozorovat.
v béasni Genézis.

Riafus z Hy Hj h R
Hlad v dzis 2,01 2,0000 1,6988 0,8494 0,1506
Materstvo 1,93 2,0000 1,7489 0,8745 0,1255
Vyznanie ldsky 2,13 2,0000 1,6863 0,8432 0,1568 :
Prieser o thddke 2,07 2,0000 1,7864 0,8932 0,1068
Genézis 2,06 2,0000 1,8178 0,9089 0,0911
Spolu 2,05 2,0000 1,7766 0,8883 0,1117
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Percentuslny vyskyt slov podla dizky slabfk ukazuje na znaéné vykyvy
v jednotlivych mno#inich (rozpitie jednoslabiénych slov je 21 %, —39 %, pri
dvojslabiénych slovich 35 %,—54 %,, mendie je pri trojslabiénych a Stvor-
slabiénych slovach 16 %—22 % a 5% —9 9%,), ktoré si spbsobené priznako-
vymi hodnotami v basni Vyznanie ldsky.

Rufus 1-slab. 2-slab. 3-slab. 4-slab.
Hlad v Azii 28,33 47,50 19,17 5,00
Materstvo 38,52 35,25 21,31 4,92
Vyznanie lasky 21,09' 53,91 16,41 8,59
| Piesesi o thddke 28,79 42,42 21,97 6,82
Genézis 31,70 38,62 22,19 7,49
Spola 28,97 43,81 20,16 7,06

14.3. Slabikovy priemer slov volného verSa M. Vélka (1,99) je zarove
priemerom pre volny ver§ v slovenskej poézii vObec. Jednotlivé basne maji
znadne blizke hodnoty. Priemer basne Jesedi (1,88) je taky isty ako vo viazanom
ver$i. Pod dolnym okrajom viazaného versa s hodnoty basne Oda na Angeliku
(1,76). :

Entropia je dost vysoks, ale zato vykazuje rovnomerne rozlozené hodnoty
v jednotlivych béstiach (ckrem pripadov, ked H, = 2,00, t. j. ked nepouziva
viac ako §tvorslabiéné slovd). VyvaZenost a rovnomernost jednotlivych para-
metrov potvrdzuje, Ze ide o ustileny béasnicky typ.

Rozdiel medzi volnym verfom a prézou sa dé vhodne demonstrovat na
parametroch z verSovych a prozaickych dasti basne Domov si ruky, na ktoryjch
smied plakat. Hodnoty Z v troch verSovych d&astiach tejto bédsne sd 1,91,
2,04 a 2,05. Hodnoty dvoch prozaickych tsekov st 2,26 a 2,23, prifom je
v tychto tdsekoch i vySSia entropia (1. prozaicks Sast — Hy = 2,0539, h =
= 0,8846, R = 0,1154: 2. prozaickd dast — H; = 1,9818, h = 0,85635, R =
= 0,1465, zatial $o priemerné hodnoty verfovych Sasti tejto bisne st Hy =
= 1,8312, b = 0,7084, R = 0,29186).

Mnoziny slov podla pottu slabik si v jednotlivych bésitach skoro pravidelne
rozlo¥ené. Vynimku tvori béseti Oda na Angeliku, v ktorej je priznakové
frekvencia jednoslabiénych a dvojslabidnych slov. Keby sme nebrali do dvahy
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Vialek z Hy H,y h R

Jeseri 1,88 2,3219 1,7106 0,7367 0,2633
Jda na Angeliku 1,76 2,0000 1,6482 0,8241 0,1759
Stvornotei 2,06 2.5849 1,8802 0,7274 0,2726
V kruhu 1,94 2,3219 1,7038 0,7338 0,2662
Spev 1,93 2,3219 1,7423 0,7504 0,2496
Domov s ruky,

na ktorych smies

plakat (podzia I) 1,91 2,0000 1,7376 0,8688 0,1312
Domov su ruky...

(poézia II) 2,04 2,5849 1,8567 0,7183 0,2817
Domov st ruky ...

(poézia III) 2,05 2,5849 1,8377 0,7109 0,2891
Domov s ruky...

(poézia I, IT, III) 2,02 2,5849 1,8312 0,7084 0,2916
Spolu 1,99 2,5849 1,8254 0,7062 0,2938

vyrazni frelvenciu tychto slov v skdmanej bésni, ukdzalo by sa, %e mnoZiny
slov podla potu slabik v ostatnych analyzovanych bdstiach maji velmi
malé rozpétie.

Valek 1-sl 2-sl. 3-sl. 4-gl. 5-sl. 6-sL,
Jesed 37,50 43,75 13,75 3,13 1,87 —
Oda na Angeliku 47,93 34,3:‘2 11,24 6,61 — — .
Stwornoes 31,81 42,68 16,43 6,91 1,88 0,39
V kruhu 32,56 48,06 13,18 5,43 0,77 —_
Spev 36,26 43,96 10,99 7,69 1,10 —
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Pokradovanie tabulky zo str. 113

Percentudlny vyskyt slov podla poétu slabik ukazuje priznakovost mnoziny

) el 5l el jednoslabiénych a Stvorslabitnych slov v basni Ndvsteva.
Vialek 1-sl 2-gl. 3-sl. -sl. 5-sl. -sl.
Kovi4e 1-sl. 2-sl. 3-sl. 4-sl. 5-sl.
Domov st ruky,
na kiorgch smied :
plakai (poézis I) 38,64 40,15 12,88 8,33 — — Pooit 35,85 3717 131 - _
Domov st ruky ... Dohoda 38,75 35,00 18,75 7,50 —
po(;zia (I1) Y 32,57 41,74 16,51 8,26 0,46 0,46
Obrézok 31,25 34,37 26,56 6,25 1,56
Domov st ruky...
ézi 45,45 12,83 9,36 1,07 0,27
(poézia III) 31,02 X Starci v krdme 41,94 34,02 18,56 6.10 _
D"{Sﬁé’z?;‘ T 32,87 4337 13,95  88f 069 0,28 Ndviteva 27,91 45,35 16,28 10,48 —
Spolu 34,22 42,70 1446 721 118 024 Spolu 35,34 39,72 18,01 6,70 0,23

14.4.2. Slabikovy priemer diZky slova vo volnom versi J. Stachu m4 naj-
vidsie rozpdtie: 1,39—2,10. Hlboko pod dolnou hranicou viazaného versa
stoji bésenl Zlatd jeses, len trocha do tmava (T = 1,39), hodnoty béasni Meldn,
Noc, ktords prebdiem s Marion a Svadobnd cesta sa pohybuji v rozpiti prézy.
Priemernd hodnota vietkych bisni dosahuje hornd hranicu volného verda.

V porovnani s volnym verSom M. Kovida hodnoty relativnej entropie
mierne klesajii. Najmensie hodnoty H; i h vykazuje baset Zlatd Jeseti, len
trocha do imava, ktord mé — ako sme uviedli — aj omnoho najmensf slabikovy
priemer dizky slova. Podla skiimanych parametrov mo¥no kongtatovat, e sa

14.4. Najmladsia bésnickd generdcia nie je celkom homogénna. Priznaféné
si — v béastiach M. Kovéda, J. Stachu, J. Ondrusa a L. Feldeka — niZiie
hodnoty Z a v priemere i niZ8ia entropia, nez ako sme ju uvadzali pri nadrealis-
tickom volnom versi.

14.4.1. VoIny ver§ M. Kovéida m4 hodnotu Z 1,97, éo je dolnd hranica volného
ver§a. NajniZ§iu hodnotu mé bésenr Pocit (1,85), najvyssiu bés‘eﬁ O,brc?zok.
Jej priemer (2,13) je nad hornou hranicou prézy. Z uvedenej éfrv.orlcev .basnlkov
je v jeho volnom ver§i najvystia relativna entropia, teda aj najmensSia redun-

dancia. ' v nej ukazuji najviddie tendencie k rytmickosti.
Stacho T Hy H; I R
Kovad z Hp Hy h R
Melén 2,08 2,3219 1,9090 0,8223 0,1777
Pocit 1,85 2,0000 1,6067 0,8034 0,1966
Noe, kiord prebdiem
8 Marion 2,08 2,3219 1,8246 0,7858 0,2142
Dohoda 1,95 2,0000 1,7937 0,8969 0,1031
913 3 3215 1.9091 0.8299 0.1778 Svadobnd cesta 2,10 2,3219 1,9037 0,8199 0,1801
Obrdzok s B B 842 s
Zlatd jeser, len troche
Starei v keréme 1,90 2,0000 1,7564 0,8782 0,1218 do imava 1,39 2,3219 1,6067 0,6920 0,3080
Ndvdteva 2,08 2,0000 1,7990 0,8995 0,1005 Slovo 1,95 2,3219 1,8139 0,7812 0,2188
Spolu 1,97 2,3219 1,7839 0,7683 0,2317 Spolu 2,01 2,5849 1,8510 0,7161 0,2839
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Pri percentudlnom vyskyte slov podla poétu slabik sa ukazuje, Ze mnoZina
dvojslabiénych a &tvorslabidnych slov v basni Noc, kiori prebdiem s Marion

mé priznakové (najvysie) hodnoty.

Stacho 1.sl 2.sl. 3-sl. 4-sl. 5-sl. 6-sl.
Meldn 32,97 37,36 21,43 5,49 2,75 —
Noe, ktord prebdiem
s Marion 29,37 45,00 15,00 10,00 0,63 —
Svadobnd cesta 30,52 39,70 20,10 8,19 1,49 —_
Zlatd jeseti, len trocha
do tmava 42,48 39,82 15,49 1,77 —_ 0,44
Slovo 38,02 38,02 15,70 7,44 0,83 —
Spolu 34,46 39,74 17,89 6,68 1,15 0,08

‘14.4.3. Priemer voIného versa J. Ondruda je tesne nad hornou hranicou
viazaného verfa. NajniZfiu hodnotu ms Z v bésni Jazva (1,78), v ktorej je
zérovel aj najniZSia entropia (k) a najvéésia redundancia. Vysoko nad hranicou
prézy je hodnota Z v basni Studsia (2,37), ktord vykazuje aj najvaésiu entropiu,
a teda najmensiu redundanciu. Priemernd hodnota entropie vo volnom versi

J. Ondrusa je pribliZne taks vysokéd ako v bésiiach M. Kovéida.

Ondrus z Hg Hy h R
y Sialeny mesiac 1,83 2,3219 1,6622 0,7159 0,2841
Jazva 1,78 2,3219 1,6581 0,7141 0,2859
Civenie do ohdia 2,04 2,3219 1,9052 0,8205 0,1795
Studiia 2,37 2,3219 1,9087 0,8220 0,1780
Spolu 1,92 2,3219 1,7783 \0,7659 0,2341
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Percentualny vyskyt slov podla poétu slabik ukazuje, Ze velmi priznakové
hodnoty maji jednotlivé mnoziny slov v basni Stud#ia (nizka frekvencia jedno-
slabitnych slov, vysokd frekvencia dvoj-, troj- a §tvorslabiénych slov).

Ondrug 1-sl. 2.sl. 3-sl. 4-sl. 5-sl.
Sialeny mesiac 40,37 ;220 _ 12,23 i 4,80 0,31
Jazva 44,99 35,48 15,94 3,34 0,26
Civenie do ohvia 35,06 37,34 17,86 7,79 1,95
Studiia 17,20 v 44,09 24,73 12,90 1,08
Spolu 38,59 38,68 16,12 5,82 0,81

14.4.4. Hodnoty troch skimanych Feldekovych basni si velmi nizke (prie-
mer 1,86 sa pohybuje v rozpéti viazaného ver§a). Entropia je najniZSia v basni
Caracciola (h = 0,6973), znatne stipa v basni Prastary bocian nad fabrikow
svi8ti (je to spdsobené aj nizkou maximélnou entropiou — v basni sa pouzivaji
ako najdlhsie §tvorslabiéné slovs).

Feldek z Hy H, h R
Severné leto 1,80 2,3219 1,6523 0,7116 0,2884
Caracciola 1,93 2,5849 1,8024 0,6973 0,3027
Prastary bocian

nad fabrikow svidtt 1,87 2,0000 1,7201 0,8601 0,1399
Spolu 1,86 2,5849 1,7305 0,6695 0,3305

Percentuslny vyskyt slov podla poétu slabik ukazuje, Ze mnoZiny jedno-
slabiénych a dvojslabinych slov si v jednotlivych béstiach rovnomerne
vyvéazend, uréiti diferencidciu moZno pozorovat v mnoZine trojslabiénych
a 8tvorslabiénych slov.
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Feldek 1-sl. 2-sl. 3-sl. 4-sl. 5-sl. 6-sl.

Severné leto 42,54 40,36 11,93 4,97 0,20 —_

Caracciola 40,13 39,14 10,20 9,21 1,00 0,33
Prastary bocian
nad fabrikou svisii 40,38 37,80 15,98 5,84 -— —
41,11 29,02 13,25 6,26 0,29 0,07

Spolu

15.0. Vysledné parametre volného versa podla slabikovej dizky slova st

takéto:
T Hg H, h R
1,99 2,8074 1,9126 0,6813 0,3187
(1,97—2,01)

Percentudlny vyskyt slov podla poétu slabik:

1-sl. 2-al. 3-sl. 4-sl. 5-gl. 6-sl. 7-sl.

34,29 41,37 16,30 7,00 0,89 0,14 0,02

s 0,33 0,35 0,27 0,17 0,10 0,00 0,00

(V poslednom riadku st uvedené aleatorické vykyvy.)

Z uvedenych vyslednych hodnét vychodi skutoénost, Ze volny ver§ z hla-
diska slabikovej dizky slova stoji medzi viazanym verfom a prézou; # vo
viazanom ver§i md hodnotu 1,88 (1,85—1,91), vo volnom versi 1,99 (1,97—2,01
— rozpétie je mensie, lebo ide o velky stibor skimanych prvkov), v proéze
2,07 (2,03—2,11).

Hodnoty entropie a redundancie stoja uprostred: 0,6537 a 0,3463 vo viaza-
nom versi, 0,6813 a 0,3187 vo volnom versi, 0,6996 a 0,3004 v préze.

V porovnani s viazanym a volnym verSom je v préze napadne niz§ia frek-
vencia dvojslabiénych slov, ale vy#sia frekvencia viac ako dvojslabiénych slov.

15.1. Pri skdimanf slabikovej dizky slova vo volnom verdi jednotlivych
obdobi a autorov sme konstatovali istd homogénnost (symbolizmus a nad-
realizmus) i uréité individudlne odehylky a tendencie (najmé volny vers
stidasnej slovenskej poézie).

Vo vyvine slovenského volného versa je priznadné narastanie hodndt z
a entropie (kulminadny bod predstavuje poézia nadrealistov), vo volnom
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versi sidasnej slovenskej poézie st tieto hodnoty dost heterogénne. Do ,hry*
sa tu totiZ zapéjaji vo vidlej miere aj ostatné prvky vonkajfej verSovej

Struktiary.
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1-SLAB. 2-SL. 3-SL. 4SL. 5-SL. 6-SL.
proza
—-—-~— dréma

sttt viszany vers
———— yoIny veri
2. Sylabizmus volného verfa
A. Sylabizmus prézy

1.0. Prozaické texty a ich Statistické charakteristiky sme zvolili ako vycho-
disko a kritérium pri posudzovani a vyhodnocovani sylabizmu volného versa
sudasnej slovenskej poézie a jednotlivych vyvinovych obdobi.l” Pri vietkych

¥ Prozaicks texty sme zvolili podfa ich odliiného $tylistického rozvrstvenia a funkeie:
préza M. Vélka z bdsne Domov sth ruky, na ktorjech smied plakat jo protikladnou stdastou
verfov (eelkove 21 vetnych usekov). 75 syntaktickych tsekov z prozaického diela M.
Figuli Mladost st spomienkovym subjektivnym opisom. Dal rovnaky podet vetnyeh
celkov predstavuje dialég z romsénu J. Jesenského Demokrati, kym poslednsd analyzo-
vané ukdika je z vedeckého itylu (B. Némec — I. Pastyrik, Vdeobecnd botanika).
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analyzovanych textoch (prozaickych a bésnickych) zaujimajd nas v podstate
Styri Statistické charakteristiky: a) Statisticky priemer sylabickosti syntaktic-
kych tsekov alebo verSov (Z), b) jeho rozptyl (s2), ¢) smerodajné odchylka (s),
d) variaény koeficient (V).18

2.0. Pomocnd tabulka pre vypotet Z, s2, s a V z individudlnych hodnét
syntaktickych tsekov jednotlivych skimanych préz zahrnuje tieto vysledné
stdty:19

(3 n 0
Autor Nazov diela 2 X lf E (x4 1)2
i=1 i=1 =1

M. Valek Domov si ruky, na Etorgch

smies plakat 274 4362 4931
M. Figuli Miladost 841 11613 13370
J. Jesensky Demokrati 619 6581 7894
B. Némec — L. Pastyrik | Vieobeend botanika 917 13489 15398
Spolu 2651 36045 41593

2.1. Analyzované prézy sa vyznaduji tymito ¥tatistickymi charakteristi-
kami:20

#* V préci uvddzame aj pomocné &tatistické tdaje, t. j. siidet pozorovanych hodnét

n n
sylabizmu vetnych tsekov (pri poézii verfov) — ( ] mi), stidet ich &tvorcov ( 3 x‘“;)

i=1 i=1

n
& stdet hodndt (w; + 1), teda I (a -+ 1)%, ktory sldfi na kontrolné Gdely (Chalierov
i=1 ‘
test). Nim si overujeme spravnost vypodtov (stdinov individudlnych hodndt) pomocou
rovnice
n n

ki3
Lt lr= 2 21 +2 % 24 0= 4362 + 2.274 + 21 = 4931; atd.

=1 =1 i=1
Uvedenim pomocnych tabuliek a jednotlivyeh vzorcov v préei upozorfiujeme na

Btatistické postupy, ktoré sme zvolili pri jednotliviich vypodtoch. Zérovei tabulky
sliZia na kontrolné dely.

# 843ty posledného stipea v 1. tabulke % (@ + 1) 54 kontrolné a rovnaji sa vy-
i=1
sledkom, ku ktorym dospejeme aj pomocou rovnice tzv. Chalierovho testu (pozri pozném-
ku &. 18).

* Pre vypoéet jednotlivych Statistickyeh charakteristlk sme poufili tieto vzorce:
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N

Autor a ndzov diela

M. Valek, Domow sut...

M. Figuli, Mladost 73

an
—
it
o
—
D
=
S
o
=1
'
<

0,4817

J. Jesensky, Demokrati 75 8,25 19,62 4,43 0,5369

B. Némec — L. Pastyrik,

Vdeobecnd botanika 75 1222 30,42 5,61  0,4509
Spolu 246 10,77 30,53 5,52 0,5125

2.2. Udaje v tabulke st vSak iba relativne. Zakladny stbor jednotlivych
prozaickych ukaZok (okrem prézy M. Valka) je prili§ rozsiahly, takmer ne-
koneéne velky, a preto v tomto zmysle nd§ vyber s pomerne mensim podtom
prvkov (75) moZno povazovat za ndhodny, pridom jednotlivé parametre \Srﬁ

B\
vypoéitané iba z vyberovych siborov, ktorych podet vyjadrujeme vztahom (n).
Pre stibor vietkych moZnych vyberov z nekoneéne velkého stiboru plati zdver:

g
pr =B op =

Na pravych strandch rovnic si hladané parametre zakladného stboruy,
ktoré odhadujeme Statistickou indukciou. Oznadujeme ich symbolmi (x) a (o).
Z rovnie, pomocou ktoryen ich vypolitame, vyplyva, Ze u =% a o> .21

1 = 1 =

T v X =— 5 (@ — B
N =1 % =1
1 n*, _~ S
s=|/— 3 a]—8; V=—-
% w1 z

21 Vypotty sme urobili podla tychto rovnic:

- _ 1 =»n
== — x 8
N fml -
~ 1 n e A . . - n
=t ¢ (m — %)% Vztah medzis a ¢ vyjadrujeme rovnicou: o = s. V— 1
n—1 ;a1 n —

Pre odchylky vyberovych priemerov je platny vziah
IS

~
G; = i

Vn—lu.

Pozndmka: Zavedend symboly oznaduji: u (aritmeticky priemer zdkladného suboru),
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2.2.1. Odhadnuté parametre zakladnych siborov maju tieto #iselné charak-

teristiky:
Autor a nizov diela n P a2 g 7

M. Valek, Domov sit... 21 13,04 37,67 6,16 0,4724
M. Figuli, Mladost 77 11,21 3L27 5,59  0,4986
J. Jesensky, Demokrati 76 8,25 20,87 4,56 0,5527
B. Némec — L. Pastyrik,

Vseobeend botanika ; 78 12,22 32,85 5,98  0,4689
Spolu — 10,77 3L11 5,57 00,5171

2.2.2. Odhpdy parametrov i a o eSte nepostadujd na vyslovenie zéverov.
Hodnoty vyberovych charakteristik (Z a s) a tym aj odhady parametrov
zédkladného sdboru (u a &), ako pozorujeme z tabuliek, menia sa od vyberu
k vyberu. Preto pri interpreticii ziskanych vysledkov je nevyhnutné brat
do ivahy aj odehylky, ktoré st medzi odhadmi x a & a skutodnymi parametrami
# & o zékladného siboru. Preto musime efte uréit tzv. intervaly spolahlivosti.
V nafom pripade interval u; 4 2,58 zahrnie 99 % vietkych vyberovych
priemerov. To znamené, %e nafe vyberové priemery, ktoré sme vypoditali
z jediného vyberového siboru, nebudd sa odlifovat od priemeru zékladného
siboru viac ako 4 2,58 s pravdepodobnostou 0,99. Podobne Statistickou
indukeiou uréime interval spolahlivosti aj pre parameter o2, pri ktorom pouzi-
vame kritické hodnoty x? sv=mn—1 stupiiov volnosti. Pre 99-percentny

4z (aritmeticky priemer vyberovych priemerov), i (odhad aritmetického priemeru zd-
kladného sdboru), ¢ (smerodajnt odchylku zékladného stboru), o5 (smerodajni odehyiku
vyberovych priemerov), o; (odhad smerodajnej odchylky vyberovych priemerov),
o (odhad smerodajnej odchylky zdkladného stiboru). V tabulke # oznaduje pravde-
podobny rozsah vyberu: n = p2 — <.

Az

Pozadovand presnost vyberu 4 = u,

Vn

V = — (variatny koeficient vypotftany =z odhadnutych parametrov zékladndho stiboru).

Q

=®
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interval spolahlivosti (p == 0,01) pouZivame hodnoty %2 0,005 a »2 0,995
pri v = n — 1 stupiioch volnosti.22

Analogickym postupom ako v prvych dvoch pripadoch vypolitame aj
variadny koeficient, a to z hodnot

s - s n . s? 7. 82
J— w,p ITTTInE T S ‘u, < ﬁ —I— '}’Lp = & = 0'2 = ”
My l/n_l Vn~1 2}7 2 VY
X ; X1 _9—

Intervaly spolahlivosti pre jednotlivé parametre skiimanych préz s tieto:

AND sus St g <ox =vs
1. 9,49-—16,59 19,92—107,23 4,46—10,35 0,4699-—0,6238
2. 9,69--12,83 20,04— 47,13 4,45-— 6,36 0,4640—0,5347
3. 6,92-— 9,58 13,49— 31,72 3,67— 5,63 0,5303—0,5877
v‘;. o 10,60--13,90 20,87— 49,07 4,56— 7,00 0,4302—0,5036

2.2.3. Z koneénej tabulky, ku ktorej sme dospeli Statistickou indukciou,
mo#no urobit niekolko predbeinych zdverov:

a) Prozaické sibory si medzi sebou diferencované podla styhstlckého
ustrojenia a funkeie, takZe rozdielne parametre sylabickosti mé nielen vecnd
a krasna literatiira, ale aj rézne Stylistické jazykové tutvary, celky a vrstvy
umeleckého literdarncho diela (opis, subjektivny opis, dialég ap.) ako isté
spdsoby umeleckého zobrazenia reality.

b) Najvyssi tatisticky priemer sylabickosti mé vecnd (vedeckd) literatira,
pri ktorej variadny koeficient mé najnizsiu hodnotu dolnej a hornej hranice,
z $oho teda vyplyva, Ze rozkolisanost slabickosti vecnej literatiry bude mensia
ako v umeleckej literattre.

c¢) Najniz8i $vatisticky priemer sylabickosti, ale zéroveil najvysSiu dolnd
a horni hranicu variatného koeficientu mé dialogizované (pripadne dramati-
zovand) préza. Rozpravanie, opis, subjektivny opis svojim rozptylom si

22 42 05 & Xocoos 84 hodnoty, ktoré ndhodnd velidina x? prekrodf s danou pravde-
podobnostou (p). V nasledujtcich vzorcoch uy, predstavuje kritické hodnoty ¢ rozdelenia.
V nasom pripade wo,01 = 2,58.

Poudenie o tychto metédach moZno ndjst v beinych prirutkdch matematickej Statis-
tiky, v ktorych sa spravidla uverejiiuja aj prisluiné tabulky k vypottom.

123




takmer totoZné s vecnou literatiirou, ale obe sa odlifujt od dialogizovanci
prézy.

ce) Robit tieto zavery nis opraviiuji testy vyznamnosti medzi jednotlivymi
rozptylmi: pri porovnani rozptylu vecnej prézy s roménovou prézou M. Figuli
Mladost nemdzeme zamietnut nulovi hypotézu, pretoze rozdiel medzi rozptyl-
mi nie je Statisticky signifikantny (F = 1,04, Fo 2 = 1,50) na hladine vy-
znamnosti p = 0,05. Pri porovnani vecnej literatiry s dialogizovanoua prézou
(F = 1,55 Fo025 = 1,50) rozdiel medzi rozptylmi (¢3 =+ 03) oznadujeme ako
Statisticky vyznamny na hladine vyznamnosti 0,05.28 Rozdiely medzi rozptylmi
nebudt viak Statisticky signifikantné na hladine vyznammosti p = 0,01,

v T . . P )
pretoZe Fo,o0s = 1,61. Kritické hodnoty F rozdelenia pri o= 0,005 nés
opraviiuji prijat nulové hypotézy pre vietky porovnania jednotlivych roz-
ptylov. Preto pri testoch vyznamnosti rozdielu dvoch priemerov mégeme
pouZit aj testovacie kritérium, ktoré je dané vztahom :2*

f (T — o) “l/nmg (n1 + ns — 2)

9 24
18] - Pas; Ny - N9

Vychidzajic z matematickych vysledkov — v nafom prvom pripade
(pri porovnani subjektivneho opisu z roménu M. Figuli Mladost a vecnej prozy)
prijimame nulovid hypotézu, lebo sme zistili, %o ¢ = 1,126 < £ 0,01 = 2,576,
v naSom druhom pripade (dialdg z roménu J. Jesenského Demolrati a vecnej
prézy) zamietame nulovii hypotézu, pretofe ¢ = 5,644 > tg,91 = 2,576.

Na zéklade tychto testov vyvodzujeme, e medzi sylabizmom vecnej litera-
try a subjektivnym opisom, pripadne volnym rozprévanim v umeleckej
literatire pravdepodobne nebude podstatny rozdiel, kym dialogizované préza.
je SpecifickejSia svojim sylabickym priemerom: signifikantne ho ovplyviiujd
hovorové prvky.

d) Frekvencia syntaktickych tisekov o roznej sylabickej dizke je najvyrov-
nanejSia vo vecnej literatire, kym v jednotlivych typoch umelecke] prézy
stipa. Najvysiie hodnoty nadobtda v dialdgoch, &o bezprostredne stvisi.
s ich dramatickostou (porovnaj jednotlivé variasné koeficienty vyberovych
siiborov a ich hodnoty vypotitané z odhadnutych parametrov).

e) Préza M. Valka z bisne Domov sit ruky, na ktorgjch smied plakat svojimi

* Pre tieto vypolty (okrem prediym uvedenych vzoreov) sme poufili tieto rovnice:
2
o2 .
al = ——% .
n—1 a3
Podet stuptiov volnosti pre oba rozptyly: » = n — 1 = 74.

2¢ Symbol (%, — %,) v rovnici znamend absolttnu hodnotu rozdielu %, — ., ktord.
mé vidy kladné znamienko.

5% = s?
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parametrami je najbliziie k préze M. Figuli a k vecnej literatdre. Vysoky 3ta-
tisticky priemer sylabizmu, smerodajnd odchylka i variadny koeficient pou-
kazuji na to, Ze okrem osobitného noetického zacielenia (fixuje objektivnu
skutoénost a udalosti) pini Véalkova préza i rytmické funkecie; mé diferenény
charakter a oddeluje rozlitné rytmické celky volného versa (o tom viak na
inom mieste).

f) Pri vetkych styroch skdmanych prézach sa ukazuje este daldia zdko-
nitost, a to medzi sylabickym priemerom syntaktickych tsekov a variaénym
koeficientom : &im je niZ$ia doln4 a vy$Sia horns hranica % (a prirodzene i roz-
ptylu a smerodajnej odchylky), tym premenlivej$ie st i variaéné koeficienty
(priznaéné je to predovsetkym pre Jesenského dialogizovand prézu).

g) Frekvencia jednotlivych syntaktickych tisekov z hladiska podtu slabik
v troch skimanych prézach (Demokrati, Mladost a VSeobecnd botanika) je
rozliné :

0,0133 (12, 16, 22, 26) — (7, 17, 22, 23, 41) — (4, 18, 20, 21, 24, 25, 28, 30)
0,0267 (3, 14, 17) — (4. 16, 17) — (3, 19, 23)

©0,0400 (0) — (10) — (16)

0,0533 (2, 13) — (0) — (13)

0,0667 (6, 9, 11) — (11, 14) — (86, 8, 10, 15)

40,0800 (0) — (5, 6, 12, 13) — (9)

0,0933 (7, 8) — (0) — (7, 11, 12, 14)

0,1087 (5) — (15) — (0)

40,1200 (0) — (8) — (0)

10,1333 (4, 10) — (9) — (0)

V préze J. Jesenského je 17, v préze M. Figuli 18 a v dryvku zo Véeobecnej
botaniky az 22 rozliénych syntaktickych tsekov. Entropia mé tieto hodnoty:

Huax = 4,09 H; = 3,74
== 4,17 - 3,80
= 4,46 = 4,10

Relativna entropia (k) sa rovné tymto hodnotdm: 0,9144; 0,9113; 0,9193.

To znamend, Ze
R = 0,0856
= (,0887
= 0,0807

Najvy&Siu hodnotu mé relativna entropia v trefom sibore, najniz$iu v pré-
ze M. Figuli. Uprostred stoji relativna entropia dialogizovanej prézy J. Je-
senského. .

Z uvedenych hodndt entropie a redundancie vyplyva, Ze jednotlivé syntak-
tické tseky s najrovnomernejiie rozlozené vo V<ieobecnej botanmike, menej
v préze J. Jesenského a najmenej v préze M. Figuli. Z tychto dévodov najre-
dundantnejdia bude slabifnost syntaktickych tsekov v roméne (v subjek-
tivnom opise) Mladost, najmenej redundantnd vo veenej literatiire. Dialo-
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gizovand préza sa nachddza medzi tymito dvoma typmi neversovanej redi.

Veelku vSak v préze je nizka redundantnost pri rozloeni syntaktickych
tGsekov s uréitym podtom slabik. Preto je tieZ velmi mald pravdepodobnost,
Ze za istym syntaktickym tdsekom s uréitym podtom slabik bude nasledovat
syntakticky dsek s tym istym podtom slabik (napr. Pg + g = Py . Pg — P2 —
= 0,06672 = 0,0044 atd.).

h) Ukazuje sa, Ze medzi $tatistickym priemerom sylabizmu vetnych tsekov
a variadnym koeficientom je priama stivislost: sylabicky kratsie syntaktické
Gseky spravidla maji vy¥si variadny koeficient ako priemerne sylabicky
dlhSie vetné celky. Spravidla nepriamo dmerny je aj vzfah medzi entropiou
(redlnou a relatfvnou), redundanciou a variaénymi koeficientmi.

hh) Priemerns di#ka sylabickych visekov nestvisi len s rozlidnou Stylizd-
ciou, ale aj s priemernou di¥kou slov, ktorou sa vyznafuje tato Stylizdcia
(porovnaj II1).

3.0. Poézia, ktorej osobitost sa prejavuje aj v pousivani Specifickyen for-
mélnych prostriedkov, odli¥uje sa od prézy, ako je vieobecne znime, predo-
vietkym tym, Ze sa vyjadruje verfom. Z tohto hladiska vers je svojbytnou
jazykovou jednotkou, charakterizovanou svojraznostou ustrojenia vonkaj-
Sej zvukovej &truktiry a umeleckého zamerania. Za zékladny prvok tejto
Struktiiry, ktore] nadradenou a organizujticou zlofkou je rytmus, povaZuje-
me i sylabizmus ver$a.2 Preto sylabizmus verfa na rozdiel od prozy (jej syn-
taktickych isekov) mal by a spravidla i predstavuje v Struktire bésne orga~
nizovanejsi prvok aj pri takom spésobe verfovania, ako je volny vers. Syla-
bizmus verSa sa preto vyznaduje inymi parametrami ako préza. Pretoze viak
medzi volnymi verSami je velkd rytmicks diferencovanost z hladiska vyuzi-
vania a miery organizovania rozliénych prozodickych vlastnosti jazyka, aj
rézne typy volného verSa budd charakterizované odlignymi Statistickymi
parametrami.

B. Sylabizmus réznych typov volného veria

VerSovy izosylabizmus a heterosylabizmus, kodifikovany v slovenskej po-
ézii verSovym systémom sylabickym a sylabicko-ténickym, ststavnejsie
narusili aZ reprezentanti symbolizmu, ale najmi predstavitelia poézie z me-
dzivojnového obdobia.

1.0. Slovensk{ symbolisti (v slovenskej versolégii reprezentovani Kraskovou
Skolou) popri viazanom ver§i vzostupnych jambickych, zostupnych trochej-

# V tejto stvislosti sa stotoZiiujeme s ndzorom J. Levého, Ze desky vers — a moZno
doloZit: i slovensky — je blizsi sylabickému verdu, teda je sylaboténickym verSom:
»Rytmickou kostrou teského verSe je slabiénd osnova, s ta nabyvé nové podoby s kazdou
zménou v podtu slabik. (J. Levy, Umént prekladu, Praha 1963, 179.)
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skych a daktylskych a zostupnych zmiefanych daktylotrochejskych metier
Sirie uplatfiuji vo svojej poézii i ver§ s volnym podtom slabik. Vers tohto ty-
pu je sice metricky organizovany (najéastejiie jambicky), ale s rozkolisanym
sylabizmom a podtom stép (pozri I11,2.1.).

L.1. Pat basni I. Krasku, ktoré realizuji volny ver§, maju tieto Statistické
charakteristiky:

a) Vysledné sadty:

R (3 n
Autor Nézov basne > > af > £ 12
i=1 i=1 i=1
Na Novy rok 215 2237 2688
5 | Pornanie 226 2250 2725
[
g | Jehovah 339 3741 4450
M
o | Owok 217 3199 3648
Kritika 196 2592 3000
b) Vysledné parametre:
Autor Nézov diela n # s2 s 14
Na Nowy rok 21 10,24 1,66 1,29 0,1260
& | Poznanie 23 9,83 1,20 1,10 0,1119
w
& | Jehoval 31 10,94 1,00 1,00 0,0914
i Otrok 15 14,47 3,89 1,97 0,1361
Eritika 16 12,25 11,04 3,33 0,2718
¢) Pravdepodobnost vyskytu sylabickych typov versa:
1. 2. 3. 4. 5.
7 - 0,0476 0,0435 —_ — —
8 — — 0,0435 —_ —_— 0,1250
§ — 0,3333 0,3478 0,1290 — 0,1875
10 — — 10,1739 0,0645 - 0,1250
1 — 05714 0,3013 0,6774 — —
12 — — — — — 0,1875
13 — 0,0476 — 0,1290 0,6000 e
15 — — — — 0,1333 0,2500
17 — — — — 0,2000 0,0625
19 — — — — 0,0667 —_
20 — — — — — 0,0625
0,9999 1,0000 0,9999 1,0000 1,0000
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1.1.1. Z uvedenych piatich bdsni I. Krasku najvéidsiu variabilitu mé syla-
bizmus verSov basne Kritika, najmensiu bésel Jehovah (aZ 67,74 ¢, versov
je 1l-slabiénych). Veelku viak vo vietkych skimanych (i tu neskimanych)
Kraskovych bistiach pisanych volnym verfom sa nachidzaja v kvantitativ-
nej prevahe verie (tzv. sylabické jadro), ktoré su svojim slabidnym rozmerom
totoiné alebo blizke Statistickému priemeru sylabickosti versa (napr. v bésni
Na Novy rok je 57,14 %, 1l-slabiénych verfov, v bésni Otrok 60,00 %, 13-sla-
biénych verfov a pod.). Vynimku tu azda tvoria iba verSe basni Poznanie
a Kritika (v Poznani je 39,13 9%, 1l-slabitnych a 34,78 %, 9-slabiénych ver-

nost spolu s metrickou organizciou Kraskovych verfov sveddia o sylabicko-
ténickej tendencii v jeho volnom verii.

1.2. Vy38iu sylabickd variabilitu (s 8im sdvisia i dalgie hodnoty a parame-
tre) maji voIné verSe ostatnych predstavitelov symbolizmu a poézie z me-
dzivojnového obdobia. Volny vers Viadimira Roya, Janka Jesenského a Mar-
tina Rézusa sa 18 od volného ver$a Ivana Krasku svojou priemernou dizkou,
smerodajnou odchylkou i varianymi koeficientmi:

v a) Vysledné stéty:
dov). ) vy J
1.1.2. Na pomerne vysoki sylabickii organizéciu Kraskovych volnych ver- ;
fov poukazuje aj entropia. Jednotlivé basne maji tieto hodnoty entropie: n LA » .
P 1¢8 P ] y 3 Autor Nézov basnc > @ >aj > (@t 1)2
i=1 i i=1
H, = 2,00 H, =141 h = 0,7050 s slonto - oo
=232 = 1,89 = 0,8147 a smelostou 595 5223 6487
= 2,00 = 1,39 = 0,7000
= 2,00 = 1,56 = 0,7800 Za more 1378 18090 20056
= 2,81 = 2,66 = 0,9466 B
[+ Boj detskyeh rik s tihou Velkého Mlidania 579 5107 6338
N
V Styroch béstiach (vynimajtic z toho baset Kritika) je dost vysoka redun- | Jarnd improvizdcia 210 1658 2107
dancia
Cestou 646 6312 7675
R = 0,2950
= 0,1853
’ ‘ April 204 2062 2492
= 0,3000 i
= (,2200 ..
= 0,0534, > | Naulics 1068 12472 14723
wn
E
© | Na Silvestra 819 3017 3692
. vye .y F , . oype ©
i ktord je ovela vyssia ako v préze. Niziiu hodnotu mé iba v bsni Kritika, kde =
rozloZenie jednotlivych sylabickjch typov verSa je blizke pravdepodobne; = | Pribity moufl 299 3375 4003
frekvencii. Ale nizky variadny koeficient (v bésni je iba 7 rozliénych sylabic-
P X s g . . . Semper idem 440 4724 5647
kych typov verSa s realizdciou v malom stibore — 16) sylabicky predsa odli-
\ uje verse tejto basn? od prézy . . i ) Vikrik a smiech 247 2369 2891
‘ 1.1.3. Kraskov volny ver§ je sylabicky rozsiahly, pohybuje sa na hrani-
ciach syntaktickych celkov prézy, dokonca v niektorych pripadoch prevySuje Co Ziadam 243 " 2165 2680
: ich horné hranice. Preto sa nazddvame, %e dizka verfa , udr¥iava rytmicka 3
¢ . . v » . 3 . . ’ o
zotrvadnost metricky organizovaného verfa a pomaha zastierat jeho slabidnt 2 Ulica ‘ 204 1002 1544
oo nerovnost (podkladanim alebo nepodkladanim fazkych déb verfa slabikami, o
1 ktoré maji alebo nemaji hlavny slovny prizvuk). Vers o ldske o nendvisti 295 2417 3046
1.1.4. VSeobecne nizka sylabickéd variabilita, vysoky sylabicky priemer ‘
verfov, nizka entropia (redlna a relativna), vysoké sylabicksd redundant- : Stretrutie (1) 392 2418 3274
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b) Vysledné parametre:

Autor Nézov basne n z s2 8 14
Za smelostou 72 8,26 43¢ 2,08 0,2518
Za more 110 12,53 7,45 2,73 0,2179
>
[~ Boj detskych mik s tdhou... 73 7,93 6,08 2,47 0,3115
&
Jarnd improvizdcia 29 7,24 4,95 2,18 0,3011
Cestou 71 9,10 6,09 247 0,2714
April 22 9,27 7,80 2,7 00,3010
‘3’ Na ulice 115 9,29 22,15 4,72 0,5081
'E
% Na Stlvestra 37 8,62 7,24 2,69 0,3121
m
) Pribity ,
ribity motyl 30 9,97 13,10 3,61 00,3621
Semper idem 43 10,23 521 2,28 0,2229
Viykrik a smiech 28 8,82 6,82 2,61 00,2959
Co #iadam 29 8,38 4,44 2,11 02518
3
3 ,
e Ulica 44 4,64 3,29 1,81 10,3901
o
Vers o ldske a nendvistt 39 7,56 4,82 2,19 0,2897
Stretnutie (1) 72 5,44 3,99 2,00 0,3676

1.2.1. Ta%{mer vo vietkych bastach V. Roya, J. Jesenského a M. Rizusa
poklesla priemernd ditka ver$a, ktorej je priamo timerny aj vy$¥ variadny
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koeficient: totiz dlhiie verSe majt niZ$iu slabi¥nd variabilitu, zatial 8o verSe
s nizdim sylabickym priemerom maju spravidla i vy3¥i variadny koeficient.

1.2.2. V niektorych béstiach V. Roya, J. Jesenského a M. Réazusa nenacha-
dzame u# tzv. pevné sylabické jadro, teda nadpriemerny vyskyt zékladného
sylabického ver§ového rozmeru, ktory by sa rovnal alebo bol blizky sylabie-
kému priemeru.

a) V Royovej bésni Za smelostou je len 40,28 %, 10-slabiénych a 22,22 %
8-slabiénych verfov s variabilitou od troch do 11 slabfk. Velmi pohyblivy
podet slabik vo veri je aj v jeho ostatnych bastach: Za more (od 6- po 20-sla-
bidné, najviac 13-slabidnych — 19,09 %); Boj detskyjch rik s tuhou Velkého
Mléania (od 3- po 13-slabiéné, najviac je 4- a 9-slabiénych — po 16,44 %)
v bésni Cestou sylabizmus verSov m4 rozpitie od 3-aZ po 13-slabitné (najviac
je 8-slabiénych — 14,08 9%,, 9-slabinych — 18,31 %, 10-slabiénych — 12,68%,
11-slabidnych — 16,90 %,). Vyrazné sylabické ,,jadro® zachovéva iba basenl
Jarnd improvizdcia (vyskytujd sa v nej verSe od 2- po 1l-slabiéné, najviac
je 8-slabidnych verfov — a¥ 68,96 %).

b) Zakladné sylabické typy verSa (sylabické ,jadro) v skimanych bés-
fiach z poézie J. Jesenského v porovnani s verSom I.Krasku percentualne po-
klesli: April*s (od 4- po 13-slabitné versSe, najviac je 11-slabiénych versov
— 54,55 9%); Na Silvestra (od 4- po 11-slabiéné, najviac je 11-glabiénych ver-
Sov — 43,24 %);: Pribity motyl (od 3- po 13-slabiéné, najviac 13-slabisnych
— 40,00 %): Semper idem (od 4- po 13-slabitné, vajviac 11-slabiénych —
41,86 9%, a 10-slabidnych — 25,58 %). Zaujimavy sylabizmus mé Jesenského
trochejské baseti Na ulici: zo vietkych verSov predstavuje 8-slabiény vers
33,04 9, 4-slabi¥ny 30,43 %, a 16-slabiény 27,83 % Prvé dva typy verSa s
svojim sylabickym rozmerom vidy kratdie préve o polovicu (16 - 8 — 4).
Z uvedenych dévodov rozptyl, smerodajni odchylka i variadny koeficient
maji pomerne vysoké Statistické charakteristiky, ktoré v tomto konkrét-
nom pripade zachytili vynimodnd sylabickd Struktiru verfovaného dtvaru
na prvy pohlad totozného (podla vypodtov), ale v podstate sa ostro odlisuja-
ceho od prézy svojim sylabickym ustrojenim a rytmickou organizaciou.

c) Pokles verSov, ktoré s nositelmi sylabického jadra bésne, pozorujeme
aj v poézii M. Rézusa: v bésni Vykrik a smiech jo variabilita verSov od 4- po
11-slabiéné (najviac 11-slabiénych — 53,57 %), v bésni Co fiadam od 5- po
11-slabiéné (najviac 9- a 1l-slabidnych — po 27,59 %), v bésni Vers o ldske
o mendwvisti od 4- po 13-slabidné (najviac 1l-slabidnych — 28,20 %), Ulica

26 M. Bako# v knihe Viyvin slovenského wverdu od Skoly Stiirovej (1., ITI. vydanie,
Bratislava 1949, 1966, na str. 171 a 195) uvédza znenie prvého veria tejto bdsne: ,,Zas
pod novym &iel chodnik slniedkom.* Ver¥ sprévne znie: ,Zas pod novym #iel chodnik
slnedntkom.* V. désledku toho podet jedendstslabidnych verfov je 12 a nie 11, ako sa
konstatuje v spomenutej knihe.
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mé variabilitu od 2- po 8-slabiéné (najviac 3- a 5-slabidnych — 34,09 %
a 22,73 %), Stretnutie od 1- po 8-slabiéné (najviac 8- a 5-slabiénych — 30,55 %,
a 26,39 %),

1.2.3. Maximalna, redlna a relativna entropia a redundancia volného versa
uvedenych troch basnikov Kraskovej &koly mé rozdielne hodnoty:

Autor Nézov basne Hy H, h R

Za smelostou 3,00 2,43 0,8100 0,1900

" Za more 3,81 3,38 0,8871 0,1129
é Boj detskijch vk s tithow... 3,46 3,23 0,9335 0,0665
~ Jarnd improvizdcia 2,81 1,67 0,5943 0,4057
Cestou 3,46 3,19 0,9220 0,0780

) April 2,32 1,70 0,7328 0,2672

‘%‘ Na ulici 2,58 1,95 07558  0,2442
% Na Silevestra 2,58 2,18 0,8450 0,1550
: Pribity motyl 3,00 2-,41 0,8033 0,1967
Semper idem 2,81 2,26 0,8043 0,1957
Vykrik a smiech 2,81 2,16 0,7687 0,2313

2 Co tiadam 2,58 2,36  0,9147  0,0853
;53 Ver§ o ldske a nendvisti 3,17 2,81 0,8864 0,1136
= Ulica ' 2,81 2,46  0,825¢  0,1246
Stretnutie (1) 3,00 2,48 0,8267 0,1733

1.2.4. Uvedené hodnoty maximailnej entropie ukazujd, %e podet réznych
sylabickych typov verSa v basfiach V. Roya, J. Jesenského a M. Rézusa je
vySsi ako vo voInom versi I. Krasku (Kraskov volny ver§ v priemere poéita
so 4,8 prvkami, ver§ Royov aZ s 10,2, Jesenského a Rézusov so 6,4 réznymi
sylabickymi typmi).

Relativna entropia mé najvy$sie hodnoty v dvoch béstiach V. Roya (Boj
detskych rik s tihou Velkého Mléania a Cestou) a v Rézusovej basni Co #a-
dam. Preto v tychto béstach nizku hodnotu m4 i redundancia. In4d z hladis-
ka sylabického st najredundantnejsie bésne z poézie J. Jesenského, najmenej
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verse z poézie V. Roya (vyjmilc z toho baseil Jarnd improvizdcia, kde redun-
dancia dosahuje hodnotu az 0,4057).

1.2.5. Porovnanie relativnej entropie a varianych koeficientov jednotli-
vych basni umoziuje upozornit eite na dal§i moment: spravidla v tjch bas-
nach, kde je vysoks entropia a redundancia mé nizku hodnotu, klesd i va-
riatny koeficient (plati to napr. pre Rézusovu poéziu, ale i pre poéziu J. Je-
senského a Giastoéne i V. Roya). Ale vztahy medzi tymito hodnotami mézu
mat aj opaény charakter: pri vysokom variaénom koeficiente v basni je mals
redundantnost (pozri basne V. Roya Boj detskijch ik s tihou Velkého
Mléania a Cestou). Teda ui vo verdi predstavitelov Kraskovej $koly na-
chidzame tendencie ,rozbijat” sylabizmus basne striedanim réznych sy-
labickych typov s priblizne rovnakou pravdepodobnostou ich frekvencie a roz-
lozenim, éo znamena daldie uvolnenie rytmickej ,kostry®, ktord je zdkladom
slovenského verfovania.

1.3. Na zdver moZno povedat, Ze volny verf symbolistickych basnikov
(predstavitelov Kraskovej bésnickej koly) sa jednak odklaiia od izosylabiz-
mu a jednak aj od sylabicko-ténickej tendencie, i ked ponechdva vo svojom
rytmickom zéklade (ako ukdZeme na inom mieste) metricka stopové organi-
zaciu ¢ premenlivym podtom stdp. ,

2.0. Z predstavitelov medzivojnovej — ,,postsymbolistickej*‘ poézie treba
si osobitne viimmit volny verS Jana Smreka, dalej reprezentanta ,,proletar-
skej poézie’ Ladislava Novomeského a ver§ Jana Kostru, ktory z hladiska
sylabickej organizacie predstavuje osobitny typ, odliSny od verSa predchadzaji-
cej genericie, ale aj od versa slovenskych nadrealistov.

2.1. Volny ver§ J. Smreka (z medzivojnového obdobia, ale aj sudasny) mé
tieto Statistické charakteristiky: '

a) Vysledné sadty:

C 3 7" n
Autor Nézov bésne >w a? > (@it 1)?
{==1 fz=] i=1
Na cestdch polnych . 349 2835 3579
Pieseri v plesku 223 2165 2635
E
g Obidwe boli jasavé a miadé 273 2577 3154
w
s
Ddwny verd o chémis 549 5243 8402
Krdsna hra 197 1885 2301
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a ukazuje, Ze Smrekov volny ver§ sa obmedzuje na men¥i podet sylabickych

b) Vysledné parametre: _— . . v L1 .
) V¥ p verfovych typov a ich celkové rozloZenie je stochastickejie ako v poézii

e ) ~ . , reprezentantov Kraskovej Skoly. Av8ak tento typ versa i pri svojom asylabizme
Autor Nazov basne noo® s i je eSte dostatoéne sylabicky koncentrovany (okrem niektorych vynimiek),
v r 2’ r v A z
Na cestach polngch 46 759 402 2,01 02648 pretoz; Vlmektorych (;)asnac}; redundancia mé dost vysoku hodnotu.

2.2. VoIny vers predstavitela ,,proletérskej poézie ivoj 5 i
| Pieser v piesku 21 9,29 391 1,98 02131 yvers p ritela ,,proleta §ke] poézie™ medzivojnového obdobia
o L. Novomeského poskytuje uz trochu iny obraz.

g Krasna kra 22 895 5,58 2,36 0,2637
wn
- Obidve hols jasavé a mladé 31 8,81 5,51 2,34  0,2656
Dduny vers o chémis 61 9,00 495 2,92 0,2467 a) Vysledné siéty:

2.1.1. Volny ver§ J. Smreka svojimi statistickymi charakteristikami je n
blizky volnému versu slovenskych symbolistov. Priemerny variaény koeficient, Autor Nézov bésne 2% > % _Zl(x"" e
f=

ktory sa pohybuje nieéo nad 0,2, ukazuje, Ze volny verS J. Smreka je blizky =t =
sylabicko-ténickej tendencii. Jednotlivé basne maji pevny sylabicky zaklad, Bt 250 1954 2489
ale v porovnani s volnym verSom I. Krasku a J. Jesenského toto sylabické

,jadro® mé niZfie percentudlne hodnoty: v bésni Na cestdch polnych slabiéné B | Pri kotrmelcoch. .. 341 3327 4047
rozpétie verSov sa pohybuje od 4 do 12 slabik (najviac je verSov 7- a 8-slabié- g

nych — 28,26 9% a 15,22 9,), slabiéné rozpitie verSov v béasni Piesefi v piesku S | Nocna strini 262 2672 3234
sa pohybuje od 5 do 13 slabik bez vyskytu 6-, 8- a 12-slabiénych versov 4

{najviac je 7-, 10- a 1ll-slabi¢nych verSov — vietky po 29,17 %,). Krdsna hra g | Jarmek 385 3833 4646

mé rozpitie verSov od 4 do 12 slabik bez vyskytu 8- a 9-slabiéného verSa
(najviac je 10- a 1l-slabidnych verSov — 40,91 %, a 22,73 %,), v basni Obidve Spanielsks kbrajina 355 3701 4448
boli jasavé o mladé verSe maju rozpitie od 5 do 13 slabik bez vyskytu 8-,
9- a 12-slabi®nych verfov (najviac je 10- a ll-slabiénych verSov — 32,26 9,
a 25,81 9,). V basni Ddvny vers o chémii sa nachidzaji verse od 4 do 13 slabik
bez frekvencie 8- a 9-slabiénych verfov (najviac je 7-, 10- a 11-slabiénych —

b) Vysledné parametre:

0 0 0 A4 U ve 2 _
31,15 ’A,‘, 32,7? % a,’16,39 @).’Pretoze v §mrekf)vv?m vol.nomv versi sd frekYen Autor Nézov bésne " - o2 R v
tované iba niektoré sylabické typy verSa, zniZuje sa i podet prvkov basne
(Prlememe 7,20), &o ho nakoniec tiez priblizuje k verSu slovenskych symbo- Behsedt 35 704 484 220 0,308l
listov.
2.1.2. Hodnota entropie a redundancia v jednotlivych Smrekovych béasnach ‘%’ Pri kotrmeleoch... 38 8,97 7,09 2,66 0,295
je premenlivé: - E
; i g Noc na strdni 28 9,36 7,82 2,80 0,2091
? Autor Nazov bésne Ho Hy h R ;2
. Jarmok 43 8,95 9,064 3,01 0,3363
Na cestdch polngch 3,17 2,92 0,9211 0,0789 H
%1 Pieseti v piesku 2,58 2,13 0,8256 0,1744 Spanielalca krajina 37 9,59 8,06 2,84 0,2961
VEJ Krdsna hra 2,81 2,37 0,8434 0,1566
- Obidwe boli jasavé o mladé 2,58 2,33  0,903L  0,0969 2.2.1. Variaéné koeficienty Novomeského volného versa si vzicne vyrovnané
Ddwny verd o chémii 3,00 2,38 07933  0,2067 ‘ a v priemere vySSie ako v poézii predchidzajtcich bisnikov (pohybujd sa
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okolo 0,30). Priemerny podet jednotlivych sylabickych verfovych typov je
9,20, teda vadsi ako v tvorbe J. Smreka.

2.2.2. Novomeského volny ver§ este vo vaddej miere strica sylabické jadro,
napr. v Bdsni z prvej zbierky Nedela (1927) sa sice vyskytuje este vid&iie
mnoZstvo 7-slabiénych verSov (34,29 %) a podobne i v basni Jarmok 11-sla-
biéné verse dosahuji 32,56 %. Ale popritom v Bdsni dalsich 5 slabiénych
typov je takmer rovnomerne rozlozenych (3- a 8-slabiény — po 11,43 9,
5-slabiény — 14,28 9, 9-slabidny — 17,149, a 11-slabiény — 8,57 9,).
Naproti tomu v bisni Jarmok mé efte vysokt frekvenciu 6-slabiény vers
(23,26 %), pribom daliie tri typy (12-slabitny — 11,63 %; T-slabiény a 13-sla-
bidny — po 9,30 %) vykazujt v porovnani s tymto len poloviény alebo nizsi
percentudlny vyskyt.

Najrovnomernejiie rozloZenie jednotlivych verfovych typov je v bésni
Noc na strdni a Pri kotrmelcoch. ... Najvyiiu frekvenciu v prvej basni m4
T-slabidny ver§ (18,42 9%,), 8-, 10- a 11-slabiény ver§ mé percentudlne rovnaky
vyskyt (13,16 9%); v druhej basni 11-slabiény vers predstavuje 25,00 % a 7-
a 12-slabiny po 14,29 % vSetkych verfov. V bisni Spanielska krajina pred-
stavuje po 21,62 %, 6- a 11-slabiény vers, 18,92 9 zas 13-slabiény vers.

2.2.3. Bkiimané bésne L. Novomeského v porovnani s béstiami predchédza-
jucich autorov maji vyiSiu entropiu a ni&iu redundanciu:

Autor Nazov bésne Hy H; h R

Biseti 2,81 2,58 0,9004 0,0996

>y .

.ﬁ Pri kotrmelcoch. .. 3,58 3,30 0,9218 0,0782

2

g Noc na strdni 3,17 2,98 0,9401 0,0599

z

g Jarmok 3,17 2,70 0,8517 0,1483
Spanielska krajina 3,17 2,83 0,8927 0,1073

Predchédzajice i tieto matematické tdaje dosvedéuju, e vo volnom versi
L. Novomeského narasté sylabicks dezorganizécia, i ked si tento verd spravidla
ponechéva jambickid metrickd organizdciu.

2.3 Pre volny ver§ J. Kostru (ockrem voIného versa jebo stdasnej poézie),
hoci -1 v fiom v priemere nezvysuje podet sylabickych typov versa (8,80},

Vv

je priznaény vysii variadny koeficient:
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a) Vysledné siéty:

(] n
Autor Nazov bésne iglm 12 19612 izl(xi“l‘ 1)
o Moja rodnd 331 2879 3584
@ Podjesennd 378 2682 3498
i
:g Pozdravy X 253 2427 2961
n
i II 289 2335 2953
Sestra nasa » 383 3439 4249

b) Vysledné parametre:

Autor Ndzov basne - n z s2 s 14
Moja rodni 43 7,70 17,66 2797 0,3597
@ Podjesennd 60 6,30 5,01 0 2,24 0,3556
&
% Pozdravy 1 28 9,04 496 2,23 0,2467
i IX 40 7,23 6,11 2,47 0,3414
Sestra nafa 44 8,70 246 2,57 0,1805°

Nizsie variadné koeficienty (okolo 0,20) maji bésne, v ktorych je vyssi
Statisticky priemer verSového sylabizmu. V tychto béstach sa zachovéva
aj tzv. sylabické jadro: v bdsni Pozdravy (I) najvy$Siu frekvenciu mé 10-
a 11-glabidny vers (32,14 9%, a 25,00 9%,), v basni Sestra nafe najvyss vyskyt
mé 9- a 8-slabiény ver§ (34,09 % a 25,00 %). V ostatnych troch béasiach
J. Kostru pri vysokej variabilite verSov (Moja rodnd od 1-slabiéného po
12-slabidny ver§ bez vyskytu 2-slabinych verfov, Podjesennd od 2-slabiéného
po 10-slabiény bez 4-slabidného verfa, Pozdravy (II) od 38-slabiéného po
11-slabiény) mnenachiddzame nejakd vyraznej§iu sylabickd Xkoncentriciu
(Moja rodnd mé najviac 11-, 10- a 8-slabidnych verfov — 18,60 %, 13,95 %
a 11,63 %,; 4-, 5-, 6-, 7- a 9-slabiéné verSe si rovnako frekventované — vietky
po 9,30 9%,; baseri Podjesennd mé najviac 7-, 5-, 10- a 6-slabitnych versov —
25,00 %, 23,33 % a po 10,00 9% ; Pozdravy (II) maji najviac 5-, 6-, a 11-sla-
biénych verfov — 20,00 % a po 15,00 %). :
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2.3.1. Uvedend vnutornd $truktiru Kostrovych basni s volnym verfom

potvrdzuji i hodnoty entropie a redundancias:

Autor Nazov bésne H, H; h B

Moja rodnd 3,46 3,25 0,9422 0,0578

o Podjesennd 3,00 2,81 0,9367 0,0633

3

wn

é Pozdravy 1 3,17 2,70 0,8517 0,1483

i II 3,17 3,06 0,9653 0,0347
Nasa sestra 2,81 2,40 0,8541 0,1459

Verse, v ktorych sa koncentruji zékladné typy versa (Pozdravy I a Sestra
nasa) maji nizfiu relativnu entropiu, a preto st redundantnejiie ako daliie
tri basne, v ktorych prevlada tendencia stochasticky organizovat jednotlivé
versové typy.

2.4. Statistické parametre, hodnoty entropie a redundancia sylabizmu
volného verSa J. Smreka, L. Novomeského a J. Kostru ukdzali, Ze medzivoj-
nové bdsnickd generdcia (okrem slovenskych nadrealistov) v podstate nadvi-
zuje na volny ver§ sylabicko-tonicke] tendencie Kraskovej koly, ale zéroveh
rozvija i druhd tendenciu: ‘dalsie uvolfiovanie jeho sylabizmu. Spomenuté
typy verSa raz prejavuji tendenciu sylabickej koncentricie (asylabicky vers
s tendenciou k izosylabizmu) rézneho stupia, inokedy tito sylabickd kon-
centrovanost v podstatnej miere uvoliiujd a vytvarajt predpoklady pre vznik
& vyvin nového typu verfa, ktory sa uplatnil najmi v poézii slovenskych
nadrealistov. ‘

3.0. Pri charakteristike volného verSa slovenskych nadrealistov vych4dzamo
z tézy M. Bakoda, Ze nadrealisti sa usilovali ,,prebudovat... §trukttru sloven-
ského lyrického verfa‘‘.2?

Volny ver§ slovenskych nadrealistov, ktory postupne pri premenlivom
podte slabfk upiita od metrickej organizdcie a je ,zalo¥eny na rytmicko-
syntaktickom paralelizme, ktory je tu prametiom rytmického impulzu‘2s,
takie sa jeho rytmus zaklad4 na nepremenlivosti intondcie od verda k verdu,
vyznaduje sa tymito parametrami, charakterizujicimi jeho sylabizmus:

¥ M. Bako#, Vyvin slovenského versa od Skoly Sﬁﬂrovej, Bratislava 1966 (IIL. doplnené
vydanie), 214.

2 Tamse, 215.
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a) Vysledné stidty:

n k3 7
z; z} > (@+1)?
Autor Nézov bésne izl 1:2:1 7 2
Srdece Eurdpy 243 2565 3076
La fée de la mer & André Breton 203 2369 2795
2 Bdswikovi Kaligramov 246 2230 2752
ﬁ Podzim 1937 171 1431 1795
I
o Zdhrada ukrutnosty 1179 13497 15967
Priestor — definicia skoro kacirska 1089 15631 17888
(Piesert) 238 2456 2956
Apokalypsa 1070 13768 16003
F)
= Zem 518 6560 7643
*
0 Pantomimos 1V 426 5106 5999
. Neskutobné mesto 1704 22320 25889
_% 0¢&i 81 na vine 234 2264 2762
[+
B | Dvojhwiezdie 115 899 1146
> Zena, ktorej milenec padol pri Madride 383 4509 5314
& Detekitvka 246 . 2620 3137
@
b
8 | Ktord je to krajina . 146 1363 1669
m .
¥ Jeseri na dedine 254 2624 3159
o 4 | Akoby nickio plakal 440 7234 8147
R
M5 1
- Spomienke 101 985 120
&
- Zrkadlo spravodlivosts 434 5562 6467
<
. Sdm 139 1765 2055
o aen
J.Rak| Bez meda bez viny 241 2411 2923
> Matlka2? 249 2625 3149
o
-
1
W | Jedného rana 382 3986 479
& Jar 390 4278 5097

28 Medzi slovenskych nadrealistickych basnikov sme P. Horova zaradililen z hiadiska
rytmickej verfovej vystavby. Do Gvahy sme nebrali iné aspekty.
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b) Vysledné parametre:

2 4-slabidnych verSov — 23,33 %, 16,67 % a po 10,00 9

i Autor Nézov bésne 7 z 52 s V
%
: Srdee Burdpy 25 9,72 8,12 285 0,2932
La fée de la mer & André Breton 20 10,15 1543 3,88 00,3823
i & Bdsnikovi Kaligramov 30 8,20 7,09 2,66 0,3244
2
! & | Podzim 1937 22 777 4,52 2,13 0,2741
& Zahrada ukrutnosti 112 10,53 10,90 3,30 0,3134
Priestor — definiciea skoro kacirska 79 13,78 7,97 2,82 0,2046
(Piesest) 24 9,92 3,92 1,98 0,1996
' . Apokalypsa 95 11,26 18,14 4,26 0,3783
i
{ -
S| Zem 47 11,02 18,13 4,25 0,3856
] .
"\ Pantomimos IV 41 10,39 16,59 4,07 0,3917
Neskutodné mesto 161 10,58 26,69 5,16  0,4877
-]
E 0& s na vine 30 7,80 14,63 3,83 0,4910
R Duojhviezdie 17 6,76 7,18 2,68 0,3964
Zena, ktorej milenec padol pri Madride 39 9,82 19,19 4,39 0,4470
fé Detektivka 25 9,84 7,97 2,82  0,2866
W
g Ktord je to krajina 16 9,06 3,11 1,76 0,1943
fas}
o Jesert na dedine 27 9,41 8,64 2,04 0,3124
ﬁ ' o
= Akoby niekto plakal 33 13,33 41,62 6,44 0,48381
@
o
22} .
- Spomienka 14 7,21 18,38 4,28  0,5936
5
'é Zrkadlo spravodlivosts 37 11,73 12,96 3,60 0,3069
5]
-3 ’
o Sdm... 12 11,58 12,98 3,60 10,3109
J. Rak| Bez mela bez viny 30 8,03 1589 3,98 0,4958
'g Matka 26 9,58 9,18 3,02 10,3152
i
o
o Jedného rdna 41 9,32 10,36 3,20 10,3433
&
Jar 39 10,00 9,69 3,11 03110
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3.1.1. Parametre sylabizmu volného verfa nadrealistickych bésnikov st
{okrem malych vynimiek) ovela vyisie, ako sme pozorovali v poézii pred-
chadzajicich basnickych generdcii. Iba v niektorych basiiach a iba u niekto-
rych basnikov mozno sledovat slabui tendenciu ststredit v basni vidsie mnoz-
stvo tych istych sylabickych verSovych typov, nepomerne viésmirozréznenych.

a) Basne R. Fabryho disponuji v priemere 11-verfovymi sylabickymi typmi
(najviac je ich v basni Zdhrada uwkrutnosti — 16). Srdce Eurépy mé 4-az 15-sla-
biéné verse bez vyskytu 5-slabiéného versa (najviac je 12-, 7-, 8- a 10-slabiénych
ver$ov — 20,00 %; 16,00 % a po 12,00 %). Basenl La fée de le mer d 4. Breton
pouziva 3- aZ 15-slabiény vers (jeden vers je 22-slabiény) bez 4- a 6-slabiénéh0
veria (najvys§iu frekvenciu ma 10-, 9-, 8-, 7- a 14-slabiény vers — 25,00 9;

15,00 %, & po 10,00 %,; pravdepodobnost vyskytu ostatnych verSovych typov
je 0,0500), bdsent Bdsnikovi Kaligramov mé rozpitie od 3-slabiéného az po
14-slabidny ver§ bez vyskytu 5-slabitného verSa (najviac je 7-, 8-, 9-, 10-
). V. Podzime 1937
pozorujeme koncentrovanost na dva verSové typy — na 7- a 9-slabiény vers
s percentami 36,36 a 22,73 (okrem toho tidto base mé v porovnani s inymi
béstiami nizky variadny koeficient, ale aj @, s a s). Najvidsie slabiéné rozpitie
je v basni Zdhrada wkrutnosti — od 3-slabiéného aZ po 18-slabiény vers (toto
sylabické rozpétie je podmienené aj n == 112), priéom najvyssiu frekvenciu
(ale nizku v porovnani s predchddzajicou bdstiou) mé 11- a 10-slabiény vers
19,64 % a 13,39 %).

aa) UkéZka zo stdasnej Fabryho bésnickej tvorby (Priestor — definicia
skoro kacirska, do ktorej je vloiend pieseil) poukazuje na pokles varia¢ného
koeficientu vo volnom versi R. Fabryho, ale pri vysokom Statistickom priemere
versového sylabizmu a pri rozpiti od 7-slabiéného aZ po 20-slabiény verS bez
vyskytu 19-slabidného verSa. Ale ani tento vers nie je slabiéne koncentrovany
(najviac je 13-, 15-, 14- a 17-slabiénych verSov — 18,99 %,, 15,19 %,, 12,66 %,
a 11,39 9,). Vo vloZenej piesni pri vyskyte 7- a 13-slabiéného ver3a najvyssie
percento dosahuje 8- a 12-slabiény ver§ (20,83 9% a 16,67 %,), pridom ostatné
typy maji pravdepodobnost vyskytu 0,1250.

b) Tri basne S. Zaryho maji vzdcne vyrovnané variaéné koeficienty (vyss1e
st ako vo Fabryho bastiach) a rovnako i daliie Statistické parametre s vysokym
priemerom jednotlivych sylabickych typov verfa (16,67). Ani Zaryho volny
vers nie je sylabicky koncentrovanym verfom: v basni Apokalypsa pri rozpéti
od 3 do 23 slabik bez vyskytu 20- a 21-slabiéného verSa najvyssie percento
dosahuji 12-, 13-, 11- a 5-slabiéné verie (18,95 %, 14,74 9% 10,53 9%, a 9,47 %,).
Podobny charakter maji i dal§ie dve basne S. Zaryho: Zem m3 rozpitie od
4-slabigného po 20 slabiény ver§ bez vyskytu 9-, 17-, a 19-slabidnych versov
(najviac je 12-, 7-, 14- a 6-slabidnych verfov — 19,15 %; po 12,76 %, a 10,64 %),
v Pantomimos IV je rozpitie od 3-slabiénych po 20-slabidné verse bez vyskytu
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16- a 19-slabidnych verfov (najvyssie st frekventované 12-, 10-, 5-, 13- a 15-sla-
biéné verse — 14,63 %,; 12,19 % a po 9,76 %,). Dalsie sylabické typy versa
vo vietkych troch skimanych béstiach maji priblifne rovnakd pravdepodob-
nost vyskytu a nijako podstatne mneovplyviiuju slabidny charakter verSa
v zmysle jeho tendencie k organizovanosti.

¢) Najvyssia sylabické variabilita je v bastiach V. Reisla s priemerom 15,00
jednotlivych sylabickych typov verSa (najvystia je v Neskutolnom meste —
az 22 rozlidnych sylabickych typov verfa). V Neskutofnom meste (v skmanych
dastiach) sa vyskytuji vietky slabidné typy veria od 2-slabitného aZ po
24-slabiény (nenachédza sa tu iba 21-slabiény vers) pri takmer rovnomernom
rozloZen{ (najvyS§iu frekvenciu mé 7-slabidny vers s 9,94 %). Podobne aj
ostatné Reislove basne pri vysokom variaénom koeficiente nie si nejako
osobitne sylabicky skoncentrované: v bésni O s4 na vine pohybuje sa podet
slabfk vo ver§i od 2 po 15, a to bez vyskytu 10-slabiéného verSa (najvyiiie
percento mé 4-, 12- a 5-slabidny ver§ — 23,33 9 ; 13,38 %, a 10,00 9,). V bésni
Duvojhviezdie pri 8- aZ 12-slabiénych verfoch bez vyskytu 9-slabidného versa
najvysiie percento mé 6-slabiény ver§ (17,65 %,) pri takmer rovnakej pravde-
podobnosti vyskytu ostatnych sylabickych typov verfa (0,1176 a v dvoch
pripadoch 0,0588). Podobnti slabiénd Struktéru mé aj bésett Zena, ktorej
milenec padol pri Madride (najvy$siu frekvenciu mé 7- a 13-slabidny vers —
15,38 % a 12,82 %,; 6- a 11-slabidny ver§ m4é po 10,26 %).

d) Sylabické variabilita v bastiach ostatnych slovenskych nadrealistickych
basnikov (P. Bundsk, J. Brezina, J. Lenko, J. Rak) sa vyznaduje podobnymi
charakteristikami ako volny ver§ predchidzajdcich autorov tejto basnickej
skupiny.

da) Z daného charakteru azda tendendne vybodujii skiimané bdsne P. Bun-
¢ika, kde je nizka slabiénd variabilita (poklesol aj podet sylabickych typov
verSa: v priemere 9,00) a sylabick4d koncentrovanost: v basni Deteltivka pri
rozpdti versov od 5 do 17 slabfk s chybajicimi 8-, 13-, 14- a 16-slabinymi
verSami najvys§ie st frekventované 9-, 10-, 6- a 11-slabiéné verSe (20,00 9,
Ppo 16,00 %, a 12,00 %,), v bésni Ktord je to krajina pri rozpéti verfov od 6 do 12
slabik najvysie st frekventované 9- a 10-slabitné verse (31,25 %, a 18,75 %,;
6-, 8- a 12-slabiéné verfe maji po 12,50 %)- V bésni Jeseri na dedine pri rozpéti

~verSov od 3 do 15 slabik s chybajicimi 4- a 5-slabinymi verSami najvyssie
frekventované st 10-, 9-, a S-slabidné verfe (25,93 %, 14,81 9, a 11,11 9).

db) Prekvapuji aj vysoké variainé koeficienty v dvoch béstiach J. Brezinu
&v ’bés:ni J\: Raka. Vysokd slabiénti variabilitu versov obidvaja bisnici dosa-
huja tj.rm, ze medzi jednotlivymi verSami st velké sylabické rozdiely. Napr.
v Brezinovej bésni Akoby niekto plakal medzi verfom s najniziim a najvy$$tm
podtom slabik je rozdiel a% 23 slabik (3—26 pri pouZiti 10 rozliénych verfovych
sylabickych typov), v Spomienke zase 16 slabik (2—18 pri 9 rozli¢nych syla-
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bickych typoch versa). V Rakovej basni Bez mefa bez viny je rozdiel medzi
versom s najnizsim a najvyssim podtom slabik 18 slabik (2—20 pri 12 rozliénych.
sylabickych typoch versa).

de) VoIny vers J. Lenku svojim sylabickym charakterom nevyboduje
z rédmca nadrealistického verSa; v basni Zrkadlo spravodlivosti basnik pouzil
14 rozlidnych sylabickych typov verfa (od 6-slabi¢ného po 20-slabiény bez.
vyskytu 19-slabiéného verSa), pridom najvyssie je frekventovany 10-, 15-
a 9-slabiény vers (16,22 9 ; 13,51 9%, a 10,81 9,), zase v bdsni Sdm... 10 rdzno-
slabignych typov versa je rozloZzenych skoro s rovnakou pravdepodobnostou..

e) Volny ver§ P. Horova, i ked ho z viacerych pri¢in (najmi z dbévodov
noetickych) nemozno priradit k versu slovenskych nadrealistov, predsa svojim
sylabickym ustrojenim je blizky tomuto typu voIného versa. Pri vyrovnanej
sylabickej variabilite (trocha niZ$ej ako u nadrealistov) s podtom sylabickych
typov versa 10, 14 a 12 tento druh volného verfa sa nevyznaduje nejakymi
osobitnymi sylabickymi odchylkami. Uvidzame eSte, Ze v Horovovej basni
Matka vysoki frekvenciu mé 7-slabiény vers (34,62 %,), v basni Jedného rdne:
je najvyssie frekventovany 7- a 10-slabiény vers (po 17,07 %,) a v Jari zase
10- a 8-slabidny vers (15,38 %, a 12,82 9,).3

3.1.2. Statistické charakteristiky sylabizmu a percentualny vyskyt jednotli-
vych sylabickych typov verSa v poézii nadrealistickych bésnikov potvrdzujd,
Ze cesta k vytvoreniu nového typu lyrického versa viedla cez tiplné uvolnenie
,,Yytmickej kostry‘ slovenského verfa — teda cez sylabickd dezorganizédciu.
Nakoniec i v bastiach, kde je vySS§ie percento rovnakych sylabickych typov
versa, spravidla ide o také sylabické typy, ktoré svojim slabiénym rozmerom
st vzdialené od Statistického priemeru (okrem skdimanych basni P. Bundika.
a v jednotlivostiach i dal§ich basnikov).

3.1.3. Svojrazny sylabizmus volného verda slovenskej nadrealistickej poézie,
jeho vnitorné ustrojenie a vzdjomné vztahy v tejto Struktire ukazujd i hod-
noty entropie a redundancia:

a) Z hodndt maximalnej entropie moZno vyvodit, Ze podet rozliénych syla-
bickych typov verfa v jednotlivych siboroch (v bastiach) v priemere stipol
a prakticky sa pribliZil k hraniénym teoretickym moZnostiam. Prive z tychto
dovodov sa od zédkladu zmenil sylabicky charakter volného versa nadrealis-
tickej poézie. Pre rytmus verfa (presnejie povedané pre jeho sylabicky
zéklad) nie je totiZ Iahostajné, z akého podtu sylabickych typov versa sa.
sklad4 bdseii: pri malom podte prvkov pravdepodobnost zoskupenia tych
istych prvkov v urditom stibore je vysfia ako v stbore, kde sa nachédza va&si

% Analyzu rozlidnych typov verfa v poézii P. Horova pozri v §tudii F. Straus,
Vyznamovd hodnota protikladnyjeh verdovijch foriem. Slovensks literatira 13, 1966, 148 ax
166.
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Autor Ndzov basne Hy Hi h R
Srdee Eurépy 3.46 3,24 0,0364 0,0636
La fée de la mer & André Breton 3,46 3,20 0,9249 0,0751
by Bdsnikovi Kaligramor 3,46 3,19 0,9220 0,0780
2
; Podzim 1937 3,00 2,562 0,8433 0,1567
= Zdhradea ukrutnosti 4,00 3,59 0,8975 0,1025
Priestor — definicia skore kacirska 3,70 3,37 0,9108 0,0892
— (Pieset) 2,81 278 0,9893 0,0107
. Apokalypsa 4,25 3,63 0,8588 0,1412
= | Zem 3,91 3,59  0,9182  0,0818
]
Pantomimos IV 4,00 3,75 0,9375 0,0625
Neskutoéné mesto 4,46 4,23 0,9484 0,0516
°
.g 0 st na vine 3,70 3,43 0,9270 0,0730
7
x Duojhviezdie 3,17 3,11 0,9811 0,0189
"
Zena, ktorej milenec padol pri Madride 4,00 3,78 0,9375 0,0625
ﬁ Detektivka 3,17 2,88 0,9085 0,0915
w0
CQ; Ktord je to krajina 2,81 2,60 0,9253 0,0747
A~ Jese# na dedine 346 3,18 - 0,9191 0,0809
@
= Akoby niekto plakal 3,32 3,06 0,9217 0,0783 .
S
2] .
- Spomvienia 3,17 3,03 0,9558 0,0442
=)
’i Zrkadlo spravodlivosts 3,81 3,60 0,9449 0,0551
15
A ’
- Sdm... 3,32 3,25 0,9789 0,0211
J.Rak| Bez meia bez viny 3,68 3,32 09274  0,0726
g Matke 3,32 3,03 0,9127 0,0873
S I
s Jedného rdno 3,81 3,49 0,9160 0,0840
B Jar 3,58 347  0,9893  0,0307

potet prvkov. Teda sylabickd ,,zotrvaénost’ verSa bude podmienens nielen
redundanciou v rdmei daného sdboru, ale aj redundanciou vzhladom na
teoretickd moznost a jej prakticki realizaciu. V nadrealistickom volnom versi,
ako ukdZeme v zavere tejto éasti prace, z tohto hladiska redundancia sylabizmu
nebude mat nejaki osobitne vysokd hodnotu, lebo v tomto type verSa vysokd
hodnotu mé aj realna entropia.

b) Relativna entropia skoro vo vSetkych skiimanych basiiach z nadrealistic-
kej poézie sa pohybuje okolo 0,9 a vySSie. Vynimku tvoria iba dve bésne
R. Fabryho (Podzim 1937, Zdkrada ukruinosti) a bésett 8. Zaryho (Apokalypsa).
V uvedenych troch béstach dosahuje vyiSiu hodnotu redundancia, ktord
ukazuje, Ze percento vyskytu rovmakych sylabickych verSovych typov je
priznakové a ovplyviluje sylabicky charakter basne. Uvedené vysSie percen-
tualne hodnoty (3.1.1. bod a i b) s1 o to vyznamnejsie, Ze ide o také sylabické
typy versa, ktoré sii blizke Statistickému priemeru verSového sylabizmu basni.

bb) Avsak z predchidzajiceho bodu a vyplyva, Ze rovnako bude priznakové
vysiie percento sylabickych typov verSa aj v tych béastach, v ktorych ma
nizku hodnotu maximélna a redlna entropia s redundanciou blizkou 0,1, a to
vtedy, ked je mald variabilita verSa (nizky variadny koeficient). Takyto
charakter majd napr. skiimané basne P. Bundaka.

3.1.4. Celkove viak vidiet, Ze pri vysokych hodnotich maximéilnej, redlnej
i relativnej entropie v nadrealistickom versi kies4 hodnota redundancie aZ na
minimam. Minimé&Ina redundantnost a vysoky variadny koeficient sylabizmu
nasvedduju, Ze sylabickd ,organizicia‘ nadrealistického verda je vlastne jeho
hodnoton so zapornym znamienkom — dezorganizaciou systému. Prive tento
fakt (rozbitie sylabizmu ako ,,rytmickej kostry‘‘ verSa) umoznil, aby v rémei
verSa i celej basne zadali posobit iné prvky, ktoré st nositeImi rytmického
impulzu.

4.0. Teraz, po analyze sylabizmu volného versa z rozlidnych obdobi a etip
vyvinu slovenskej poézie 20. stor. sistredime svoju pozornost na sylabizmus
volného verSa stdasnej slovenskej poézie, priom ponechdvame stranou volny
ver§ tych autorov (hlavnych predstavitelov uréityeh vyvinovych obdobi),
ktorych volny ver§ sme preskimali, ale tito basnici sa i nadalej vyrazne
(i menej vyrazne) podielajd na stiéasnom bésnickom diani, pripadne ich poézia
stoji v strede vyvinu dnefnej literatiry (L. Novomesky).

4.0.1. Po roku 1948 sa postupne v slovenskej poézii udoméenil skoro vyhrad-
ne viazany ver§ s ustdlenou a stereotypnou strofickou stavbou (prevazne ide
o kvartet). Pre vtadajsi ver§ bol priznaény heterosylabizrmaus (podmieneny
pravidelnym obmiefianim muZskych a Zenskych verfov a opadne), metrickd
organizécia (pouzivali sa vidlinou vzostupné jambické metrd), pravidelné
rymovanie a rytmicko-syntakticks konvergencia. V duchu tychto formovych
rytmickych konvencif preorientovali sa aj t{ basniei, ktori v predchddzajicich
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obdobiach (najmé nadrealisti) pestovali skore vyluéne volny vers, alebo popri
viazanom verfi pouZivali aj volny vers (napr. J. Kostra, P. Horov a inf).

4.0.2. Novy ndvrat k volnému versu sa vyrazne uskutoénil az po roku 1956.
V prvej faze pozorujeme tendenciu slabiéne uvolnit viazany ver§ s metrickou
organizaciou. Neskorsie vSak ide uZ o navrat k rytmickym zakladom volného
versa nadrealistického obdobia (najmé zésluhou predstavitelov nadrealizmu).
V drubej faze, ked do slovenskej literatiiry vsttpila miada basnicka genericia
(spotiatku nadvizuje na vydobytky poézie z medzivojnového obdobia a na
jednotlivé typy versa, ale stidasne si vytvéra i novy basnicky program), badat
cielavedomé tsilie vytvorit i novy typ volného versa, ktory by ako adekvéitna
rytmicks forma s patriénou energiou tlmodil basnickt vypoved o realite sveta
a vnitre sidasného ¢loveka.

Naznaéenymi smermi zameriame i vyskum sylabizmu (a inych zloZiek)
volného verSa siidasnej slovenskej poézie.

4.1. VoIny ver§ je charakteristickou rytmickou formou uZ pre podiatodni
tvorbu V. Mihélika. Novy vyrazny ndvrat k formédm volného veria bdsnik
uskutoénil zbierkou T'#pky (1963).

4.1.1. Volny ver§ §tyroch basni V. Mihalika sa vyznaduje tymito Statistic-
kymi charakteristikami:

a) Vysledné sudty:

Autor Nazov bésne % 24 % x? % (m+1)®
i=1 i=1 i=1
¥ Kronika 986 11010 13099
E Zdrapy 456 4990 5948
;’% Zaostalé feny 3 406 4086 4942
g Starenky uditelky 541 6705 7834

b) Vysledné parametre:

Autor Nazov bésne n Z §2 § .V
Krontka 100 9,86 12,88 3,58 0,3631
E Zdrapy 46 991 10,27 3,20 - 0,229
E. Zaostalé feny 44 922 7,86 2,80 0,3047
B
Starenky uéitelky 47 11,51 10,18 38,19 0,2772
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4.1.2. Prvych 100 verSov Kroniky disponuje so 16 rozliénymi sylabickymi
typmi verSa (dalSie tri bdsne maji dvakrat po 13 a raz 12 verSovych prvkov —
Starenky wéitelky). V Kronike st frekventované 3-slabiéné az 19-slabidné verse
s chybajicim 17-slabiénym verfom (najvys§ie percento mé 9-, 8- a 10-slabiény
ver§ — 12,00 % a po 11,00 9,). Ani dalsie dve basne (Zdrapy a Starenky uéitelly)
nie s sylabicky koncentrované: Zdrapy pri rozpéti 4-slabiény a% 16-slabiény
ver§ a Starenky uéitelky pri rozpati 5-slabiény a% 17-slabiény vers bez vyskytu
7-slabiéného versa majd najvysSie frekventovany: a) 11-, 12- a 15-slabitny
vers (14,89 %, 12,76 9% a 10,64 %); b) 12-, 10-, 8- a 14-slabidny vers (17,39 %,
15,22 9, 13,04 % a 10,87 9,). PostihnuteIni tendenciu k sylabicky koncen-
trovanému versu pozorujeme v Mihdlikovej bisni Zaostalé Zeny: pri sylabizme
verSov od 3 az po 14 slabik s jednym 18-slabiénym verSom percentudlne
najvyssi vyskyt ma 7-, 8- a 9-slabiény ver§ (20,45 %, a po 15,91 %,).

4.1.3. Maximalna, redlna i relativna entropia Mihdlikovho volného veria
mé vysoké hodnoty, a preto bude nizka i redundancia:

Autor Niézov basne Hy Hy h R ‘
e Kronilka 4,00 3,77 0,9425 0,0575 ‘
E | Zdrapy 3,70 3,45 09324  0,0676 k
2| Zaostalé teny 3,70 3,27  0,8838  0,1162
N :

Starvenky uéitelly 3,08 3,49 0,9749 0,0271 :

Vynimkou je iba béseil Zaostalé Zeny, kde niZSia hodnota redlnej entropie
vyvoldva aj nizfiu relativhu entropiu a vysSiu redundantnost sylabizmu.
Bésell s najnizsim variadnym koeficientom (Starenky uéitelky) mé najmensiu
redundantnost,.

4.2, Volny ver§ M. Rifusa svojim sylabizmom pripomina volny versa
z obdobia symbolizmu:

a) Vysledné suéty:

Autor Ntzov bisne % @4 ’jz af S (m:+1)2
=1 fe=1 f==1
Hiad v Azii 241 1873 2392
4 Materstvo 235 2281 2777
E Vyznanie ldsky 544 4886 6038
A Piesers o thacke 293 2523 3100
Genézis 713 7835 8837

147




b) Vysledné parametre:

Autor Nézov bisne n T 52 s V
Hiad » Azii 37 6,51 8,22 2,87 0,4409
2 Materstvo 26 9,04 6,01 245 02710
;5 Vyznanie ldsky 64 8,50 4,09 2,02 0,2376
2' Piesett o thdéke 31 8,81 3,77 1,94 0,2202
Genezis 76 9,38 8,53 2,92 03113

4.2.1. Okrem nizkych variaénych koeficientov (vynimkou je iba bdseni
Hlad v Azii), nizkeho priemeru podtu sylabickych typov verSa (8,4) pre
M. Riifusa je priznadné aj vytvaranie ,sylabického jadra‘ basni: v basni
Hilad v Azii pri rozpiti verfov s jednou a% dvandstimi slabikami bez vyskytu
4- a 10-slabidného verSa najvySSiu frekvenciu mé 8-, 9- a 7-slabiény vers
(21,62 %, 16,22 9%, a 13,51 9%). V bésni Materstvo pri pouZiti 7 rozliénych
sylabickych verSovych typov a rozpiti verfov od 4 aZz po 12 slabik s chyba-
jlcimi 6-, 7- a 9-slabiénymi verSami najvysfiu frekvenciu mé 11-, 8- a 10-sla-
bidny vers (30,77 %, 238,08 % a 19,23 %). V bésni Vyznanie ldsky pri rozpéti
verfov 7 a% 15 slabik s troma verfami 3-slabiénymi a s chybajicim 13-slabiénym
versom ,,sylabické jadro‘* basne tvori 9-slabidny ver§ (42,09 %), priom frek-
vencia ostatnych sylabickych typov versa je skoro rovnaké, podobne sylabicky
,,zéklad* basne Piesesi o tkdéke pri slabidnom rozpéti verfov od 5 do 14 slabik
(len 6 sylabickych typov) bez vyskytu 6-, 10- a 13- slabitného versa tvori
8- a 9-slabiény ver$ (32,26 %, a 25,81 9,) pri vysiej frekvencii 7- a 12-slabiéného
versa (19,35 9% a 16,13 %,). V bésni Genézis pri rozpiti verSa od 6 aZ 17 slabik
s chybajicimi 14- a 15-slabiénymi verSami najvy$si vyskyt ma 6-, 7- a 13-sla-
bitny vers (18,42 %, 17,11 %, a 15,79 %,), dalsie tri typy (8-, 9- a 12-slabiény
ver§) majui rovnaku percentudlnu hodnotu (13,16 %,).

4.2.2. V Rifusovom volnom versi doflo k poklesu hodnét entropie, éim
vzrastla redundancia sylabizmu:

| Autor Nizov bésne Hy H; h R
Hlad v Azii 3,32 3,10 0,9337 0,0663
é’ Materstvo 2,81 2,43 0,8648 0,1352
= | Vyenanie ldsky 317 232  0,7819  0,2681
E’ Genézis 3,32 2,95 0,8886 0,1114
Piesert o thdcke 2,568 2,23 0,8653 0,1347
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Najvystiu variabilitu rozlitnych sylabickych typov versa mé béasen Hlad
v Azii, kde je aj najvyssia relativna entropia a najniZsia hodnota redundancie.
Najvyssia sylabickd nadbytodnost je v bésni Vyznanie ldsky. V ostatnych
bastiach redundancia je priznakovou hodnotou koncentrovaného asylabického
volného versa.

4.3.V poézii M. Valka, podnic jeho prvou bésnickou zbierkou Dotyky,
nachidzame niekolko typov volného verfa: volny ver$ blizky symbolizmu
(s tendenciou sylabicko-ténickou), volny ver§ asylabicky, ale slabiéne kon-
centrovany (tiez asylabicky ver§ metricky organizovany), volny vers svojou
sylabickou $truktGrou podobny volnému verfu slovenského nadrealizmu,
ale aj svojrazny volny ver$ (priznadny pre zbierku Milovanie v husej ko#i).3
DékladnejSej analyze z genetického hladiska podrobime iba posledny typ
volného verSa M. Vilka (z prvych troch zbierok zvolili sme spolu 5 basni,
z poslednej dalsich 5).

4.3.1. Volny ver$ 10 Vilkovych bdsni mé tieto Statistické charakteristiky :

a) Vysledné sudéty:

n n k{3
Autor Niazov bisne Z B z 'Uf z (ws+1)2
i=1 i=1 f=1
Kridla 869 10465 12287
Sinko 270 2436 3000
Domov st ruky, na kiorych smies plakat 1460 16398 19477
Robinson (1) 725 7951 9479
ko
z Jesed: 301 2723 3364
:: i
< Oda na boha zvierat 309 2015 2686
Swornofet 1577 14439 17796
Oda na Angelilu 208 2906 3537
Spev 176 1688 2063 ‘
V kruhw 250 2334 2867

31 Vyskumu Vélkovho volného veria zo zbierky Milovanie v husej kofi venujeme
osobitna Studiu.
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b) Vysledné parametre:

Autor Nizov bdsne n z 82 s v
Kridla 84 10,34 17,67 4,20 0,4062
! Sinko 33 8,18 6,91 2,64 0,3226
Domov si ruky, na ktorych smies plakat 58 9,18 18,86 4,33 04716
Robinson (1) 78 9,29 15,63 3,95 0,4252
)
© Jesed 39 7,72 10,22 8,19 00,4132
N
H Oda na boha zvierat 53 5,83 4,04 2,01 0,3447
=
Stvornotei 203 7,77 10,76 3,28 04221
Oda na Angeliku 35 8,51 10,61 3,25 0,3819
Spev 23 7,65 14,87 3,85 0,5033
V kruhuw 33 7,56 13,58 3,68 0,4868

Podet sylabickych typov verSa pri vysokej a premenlivej variabilite vo
voInom versi M. Valka je vyS§i ako vo volnom versi V. Mihalika a M. Rifusa,
priblizne (ba este vys$i) ako v poézii slovenskych nadrealistov (13,70). Zakladné
typy versa, ktoré si blizke Statistickému priemeru sylabizmu veria, v jednotli-
vych skdmanych Vilkovych béstiach maji nizky percentudlny vyskyt:
v basni Kridla pri slabiénom rozpéti verSa od 3 po 20 slabik (18 typov) s chy-
bajhcim 19-slabiénym verfom, ale s vyskytom 25-slabiéného veria, najvysiiu
frekvenciu mé 10- a 12-slabiény vers (16,67 9, a 10,71 9). Zase v basni Slnko
pri rozpéti verSa 4 aZ 13 slabfk bez vyskytu 12-slabiéného versa (9 typov)
najvysSiu frekvenciu mé 5-, 6- a 10-slabidny ver§ (18,18 % a po 15,15 %),
po 12,12 % m4 9- a 11-slabitny ver§. V béasni Domov sui ruky, na ktorgch smies
plakat pri rozpiti versa 2 az 23 slabik s chybajicim 2- a 22-slabiénym verfom
(120 typov) najvySif percentudlny vyskyt ma 5- a 11-slabidny vers (13,21 9%
a 11,32 %,). Z tychto tendencii nevyboduji ani daliie dve basne: Robinson (1)
a Jesesi. V prvej z nich pri rozpati verfa 1 aZ 18 slabik (16 typov) s chybajtcim
2- & 16-slabiénym veriom najvysiie percento dosahuje 5-slabiény vers (16,67 %),
rovnaky vyskyt mé 7-, 10- a 1l-slabidny verd (po 11,54 9%,), v druhej bésni
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najvysiie percento dosahuje 6- a 10-slabidny vers (20,51 %, a 15,38 9%,) popri
3-, 5- a 11-slabiénom versi (po 12,82 % a 10,26 %,).

Pre druhd skupinu bésni M. Valka pri vyrovnanejSom podte jednotlivych
sylabickych typov versa je charakteristicky pokles slabik vo versi (v prvych
piatich bésilach tento priemer bol blizko priemeru basni slovenskych nadrea-
listov), pridom stiplo percento tych verSov, ktoré su blizke Statistickému
priemeru: v basni Oda na boha zvierat pri rozpéti verSov od 2 po 10 slabik
(9 typov) vysokd frekvenciu mé 5- a 6-slabidny vers (28,30 % a 26,42 %).
V béasni Stvornofci této tendencia uz nie je natolko vyraznd: 5-, 8-, 9- a 7-sla-
bi¢né verfe maji nizsi percentudlny vyskyt (18,79 %, 11,829, 10,84 9%
a 10,34 %) pri rozpiti 1- aZ 20-slabitny vers (17 typov) s chybajtcim 19-sla-
bitnym verdom. V Ode na Angeliku pri verfovom rozpiti s podtom 3 az 13
slabik s jednym 16-slabiénym verSom (12 typov) najvyssie je frekventovany
11-, 10- a 5-slabiény vers (20,00 %, 17,14 % a 14,29 %), v Speve rovnaky
percentuslny vyskyt md 5-a 9-slabidny vers (po 21,74 %) pri rozpiti verSa
s podtom 2 a% 16 slabfk bez vyskytu 6-, 10- a 13-slabiného versa (12 typov?;
posledns skimand baseil V kruhu pouZiva rozpitie verSov od 3 po 15 slabﬂf
bez vyskytu 14-slabiéného verfa (12 typov) a je v nej najvyssie frekventovany
4-, 8- a 9-slabidny vers (18,18 9 a po 12,12 %). 3

Iné sylabické typy versa vo vietkych skiimanych bastiach M. Valka majt
priblizne rovnaki (nizku) frekvenciu.

4.3.2. Redundantnost sylabizmu vo vietkych skiimanych Valkovych bastiach
vzhladom na vysoku redlnu a relativnu entropiu nie je vysokd:

Autor Nézov bisne Hy Hi h R

Kridla 4,17 3,82 0,9161 0,0839
Sinko 3,17 3,04 0,9590 0,0410
Domov s ruky, na ktorgch smie§ plakat 4,32 3,94 0,9120 0,0880
Robinson (1) 4,00 3,60 0,9025 0,0975

f‘:’. Jesert 3,58 3,25 0,9078 0,0922

3

>. Oda na boha zvierat 3,17 2,77 0,8738 0,1262

= Stwornotci 4,09 3,63  0,8875  0,1125
Oda na Angeliku 3,58 3,28 0,9162 0,0838
Spev 3.58 3,26 0,9106 0,0894
V kruhu 3,58 3,42 0,9553 0,0447
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#
Uvedené tdaje potvrdzuji spravnost vyvodov, ktoré sme urobili na z4- b) Vysledné parametre:
klade predchadzajtcich Statistickych vypoétov: najvysSiu hodnotu mé re- -
it dundancia v basni Oda na boha zvierat a v Stvornofcoch, kde percentudlne hod- »
: : - ¥ PR NS . : Autor Nézov bisne n z 52 8 vV
noty jednotlivych typov verSa v porovnani s inymi basfiami dosahovali ma- i
ximum, a tym ovplyvnili sylabicky charakter basni. Veelku vo Valkovych - . 1
béastiach redundancia mé vys§ie hodnoty ako napr. v bésitach V. Mihilika ' Pocit 19 10,32 9,82 3,13 0,3033 | 3,
(i nadrealistov), ale nizsie ako v basnach M. Rafusa. 1
4.4. Sylabické tstrojenstvo basni autorov mladej generdcie (M. Kovag, Dohoda 13 12,00 10,62 3,25 0,2708
§ J. Stacho, J. Ondrus a L. Feldek) je menej vyrovnané: e
i : 5
f; o | Obrdzok 10 13,40 870 2,95 0,2201 .
" a) Vysledné sudty: g “
Starci v kréme 18 10,22 5,88 2,43 0,2378
i n n n
i Autor Nézov bésne @4 x? (ws+1)2
igl igl ' igl Ndvéteva 23 7.83 8,60 2,93 0,3742
. Pocit 196 2172 2583 Svadobnd cesta 8l 10,47 21,50 4,63 0,4422
i w | Dohoda 156 2010 2335
: 2 Sol do zmyslov 120 8,29 9,02 3,00 03618 ;
i S | Obrdeok 134 1882 2160 R
' 2 | Starei v kréme 184 1986 2372 S | Meén 58 6,52 12,63 3,55 0,5445
| s g
w2 9
Névéteva 180 1608 1991 . Noe, kiord prebdiem ¢ Marion 37 8,95 17,64 4,20 0,4693 ‘
Svadobnd cesta 848 10624 12401 Zlatd jeseh, len trocha do tmava 54 744 11,46 3,38 0,4543 J
4
’g Sol do zmyslov 995 9329 11439 Stovo © 0,65 14,82 3,85 0,3990
S Melén 378 3198 4012 -
32 o 7.65 0,3960
» Noc, kiord prebdiem s Marion 331 3613 4312 Sialeny mesiac 8 7,65 9,23 3,03
h
Zlatd jeseds, len trocha do tmavae 402 3608 4466 - Pamdt 57 9,01 11,24 3,35 0,3718
Slovo 473 5289 6284 ; g
= 75 9,25 9,08 301 03254
Sialeny mesiac 597 5285 6557 g | Jeme ’
@ | Pamit 514 5268 6353 % | Givende do ohiia 69 9,12 9,06 3,00 03289
=
-1
S Jazva 694 7098 8561 Studiia 26 8,46 8,80 2,98 0,3522
- Ciwenie do ohvia 629 6363 7690
Studita 220 2092 2558 ‘ | Severné leto 100 9,07 13,19 3,63 0,4002
) ©
“4 | Severné leto (100) 907 9545 11459 % Prastary bocian 127 8,58 10,49 3,23 10,3765 |
= B \
o Prastary bocian 1090 10682 12989 ; ;
. B | caracoiola 76 7,70 1207 3,47 0,4508
e Caracciola 585 5423 6669
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4.4.1. Podet sylabickych typov verSa v poézii jednotlivych reprezentantov
najmlad3e]j slovenskej generdcie je znaéne premenlivy (nie konstantny): naj-
mensi priemer je v béstiach M. Kovééa (8,8), najvyssi v skfimanych béastiach
J. Stachu (az 15,83), Feldek je bliz&f Stachovi (14,67),J. Ondrus sa priemerom
verSovych typov nachddza medzi M. Kovééom a J. Stachom (12,4).

4.4.2. Sylabickd variabilita volnych ver§ov vietkych basnikov, ale aj v jed-
notlivych bastiach mé taktiez premenlivé parametre:

a) VoIny ver§ M. Kovéda mé najniz$iu variabilitu, hoei nepredstavuje typ
asylabického koncentrovaného verSa. Tendenciu koncentrovat sylabické typy
verSa md iba basel Pocit: pri 6 rozliénych sylabickych typoch verSa najvys$siu
frekvenciu mé 12-, 7- a 13-slabidny vers (47,37 %> 21,05 % a 15,79 /). V os-
tatnych béstach (aj vzhladom na nizky podet versov) percento a frekvencia
jednotlivych sylabickych typov verda nie je vyznamnd svojou podstatou.

b) Bésne J. Stachu, ako vidiet z tabulky, maji najvyssiu sylabickd varia-
bilitu; v bdsni Svadobnd cesta pri rozpiti versov od 2 do 22 slabik (19 typov)
bez 4- a 21-slabiného verfa najvyiiu frekvenciu ms 9- a 10-slabiény vers§
(12,35 % a 11,11 %,), v basni Sol do zmyslov (14 typov) aZ 6 rozliénych ver-
Sovych typov pri rozpéti verfov od 1 do 15 slabik (bésent nemé 2-slabidny
ver§) mé vyskyt nad 10 %. Podobny sylabizmus maji i dalSie §tyri basne, kto-
ré sme skimali zo Stachovej poézie.

¢) Percentudlne rozloZenie jednotlivych slabiénych typov versa v béstach
J. Ondrusa pripomina Stachovu poéziu, pravda, s tym rozdielom, %e Ondru-
Sove ver§e majt menSiu variabilitu (i niZ$ priemer typov ver§a) a v niektorych
bésfiach percento urditych verSovych typov je o &osi vysSie, napr. v bésni
Jazva sG v prevahe 9-, 12- a 10-slabiéné verse (18,67 9%, 14,67 9, a 13,33 %).

d) Tri basne L. Feldeka regresivne potvrdzuji tito tendenciu volného versa
mladej slovenskej poézie. Vynimkou je tu vari bésett Prastary bocian nad fa-
brikou svists, kde vyssiu frekvenciu méa 11-, 7- a 6-slabidny ver¥ (18,11 %
14,96 % a 10,24 %).

4.4.3. Z uvedenych pridin vo volnom ver$i mladych slovenskych béasnikov
mé vysoké hodnoty entropia (najma relativna) a zase nizke redundancia:

Autor Nézov basne Hy H; h R
Pocit 2,58 2,08 0,8062 0,1938
- " Dohoda 3,32 3,24 0,9759 0,0241
é Obrizok 3,00 2,92 0,9733 0,0267
= Staret v kréme 3,00 2,76 0,9200 0,0800
Ndwvsteva 3,58 3,39 0,9469 0,0531
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Pokratovanie tabulky zo str. 154

Autor Nazov basne H, Hy h R
Svadobnd cesta 4,25 3,96 00,9318 0,0682
Sol do zmyslov 3,81 3,48 0,9134 0,0866
-*'2 Melon 3,01 3,67 0,9386 0,0614
3
= 3,75 375 0,0625
R Noc, ktort prebdiem s Marion 4,00 3,75 0,9375 ,062
h 3
Zlatd jesert, len trocha do tmava 3,01 3,61 0,9233 0,0767
Slovo 4,00 3,80 0,9500 0,0500
AL
o E P28 0767
Sialeng mesiac 3,91 3,61 0,9233 0,07
59 0,9182 0,0818
- Pamil 3,91 3,59
& :
’g Jazva 3,81 - 3,47 0,9108 01,0892
o |7 i
" Clivenie do ohfia 3,58 3.1 0,9525 0,0475
Studiia 3,32 3,02 0,9096 0,0904
rnd 301 3,71 09488  0,0512
4 Severné leto
'ﬁ - Y6
E Prastary bocian, 391 3,49  0,8926  0,1074
a Cuaracciola 3,81 3,65 0,9580 0,0420

Uvedené hodnoty v tabulke ukazujt, %e volny vers tvorcov m}adej s{oven-
skej poézie je zo sylabického hladiska Strukturdlne dezorganizovany (po-

dobne ako volny ver$ slovenskych nadrealistov), takZe sa tym vytvéraja ob-

jektivne predpoklady vyuzit iné jazykové prvky na rytmickd verfovia
organizéciu. . . o ’
i.‘i. Analyza volného verda siasnej slovenske] poézu? (V’. Mlhél}ka._, M. ,R.u~
fusa, M. Vilka a predstavitelov najmladiej slovenskej ba§mcke_] g?nera.cle)
dokézala, %e sylabizmus volnych verfov jednotlivych l?é.sx}lkov je dﬁer?nco-
vany, premenlivy, z éoho vyvodzujeme existenciu rozliénych typov volného
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versa v dnefnej poézii (najmi ked berieme do dvahy pritomnost aj tych ty-
pov volného verSa, ktoré zastupuji predstavitelia starfej basnickej genera-
cie). Diachronicky pristup k materidlu zdroveil ukézal, Ze v procese vyvinu
vo volnom versi slovenskej poézie neustile narastala sylabicks dezorgani-
zécia, ktord sivisi a je priamo spétd, ako sme zd6raznili na inom mieste, s tsi-
lim vytvorit novy typ lyrického veria.

5.0. Na zaver tejto Sasti prace je nevyhnutné uviest elte niekolko pozna-
mok:

a) Od symbolizmu, ktory ako prvy vyraznejiie narusil izosylabizmus a he-
terosylabizmus viazaného verSa a zo sylabického hladiska vytvoril viastne
volny vers, az po stidasné obdobie vo volnom versi neustile narasté sylabicks
dezorganizécia, prejavujica sa jednak vo zvySovani variability verSov (po-
rovnaj jednotlivé tabulky s variadnymi koeficientmi) a jednak charakterizo-
vané hodnotami vzrastajicej entropie (maximalnej, redlnej i relativnej) s pn-
klesom redundancie skoro na jej minimélnu mieru.

b) Volny ver§ (predoiféetky’m ver§ slovenskych nadrealistov a stdasnych
mladych basnikov) v tomto vjvinovom procese sa priblizil k hraniciam prézy
(variaénym koeficientom k jej dolnym hraniciam, ale redundantnostou
sylabizmu aZ pod jej hranice). Hodnoty tohto druhu st jednym z najpodstat-
nejsich znakov, ktoré pomahaji rozligit vers od prézy. To vSak nijako nezna-
mend, Ze také veréové"ﬁiqu.ry, ktorych skiimané parametre a hodnoty syla-
bizmu, vyjadrené mierou dezorganizicie — entropiou, s blizke alebo sa rov-
naji préze, treba povazovat za prozaické vo svojej podstate. Rozkolisany
sylabizmus voIného verfa mé¥e a spravidla je znakom nielen urditého »»pro-
zaizmu® (treba brat do Gvahy aj iné zlozky, ktoré sa zGdastiiujd na vytva-
rani rytmu), ale aj niektorych inych ideovo-emociondlnych a formovych
(napr. kompozi&nych) zloZiek bésne alebo niektorych jej samostatnych dastf.

¢) Polet sylabickych typov verfa je premenlivim prvkom volného verda
so vzrastajiicou tendenciou. V jednotlivych dielach prézy sa podet syntak-
tickych tsekov taktie? meni; priblizne sa v nich frekventuji 1- az 32-sla-
bigné syntaktické tseky. V dialogizovanej préze je visi vyskyt syntaktickych
tisekov asi od 1 a# do 17 slabfk a viac, v subjektivnom opise rozpitie syntak-
tickych dsekov je vadSie (asi od 4 do 23 slabik), kym vo vecnej literatire tento
vyskyt dosahuje svoje maximum (od 6 do 30 i viac slabfk) s pomerne naj-
rovnomernejiim rozloZenfm.

cc) Podstatny rozdiel medzi sylabizmom volného verSa a prézy spodiva te-
da vo vybere verSov a syntaktickych tsekov s uréitym podtom slabik. V ta-
kom pripade, ked pre prézu (a taktie? pre very) teoreticky predpokladdme
mo¥nost vyskytu asi 32 rozlitnych syntaktickych typov (verfov), potom
z tohto aspektu sylabickd nadbyto#nost v jednotlivych stboroch (béstiach)
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bude ovela vyifia ako v tych pripadoch, kde sme vychadzali z maximélnej
entropie, danej podtom vyskytu skutodnych sylabickych typov versa.32

Pri poéte 32 prvkov maximalna entropia sa rovnd zapornej hodnote 5,00.
Ked teoreticky vychddzame z t2jto hodnoty maximélnej entropie, potom re-
lativna entropia v jednotlivych skimanych béastach znadne poklesne a imerne
bude stipat i redundancia sylabizmu, napr. v bésni I. Krasku Na Novy rok,
kde pri 4 prvkoch (typoch verSa) H; = 1,41, k sa bude rovnat hodnote 0,2820
a R == 0,7180; alebo v basni V. Reisla Neskutofné mesto pri vysokom podte
sylabickych typov verSa (aZz 22), kde H; = 4,23, h sa bude rovnat 0,8460
a R = 0,1540 atd. Podobné rozdiely budd vSak vznikat aj pri préze, a to naj-
méi vtedy, ked z prozaického textu urobime uréity vyber s obmedzenym pod-
tom syntaktickych tdsekov. Aviak treba si uvedomit, Ze sa tito jednotlivost
nachidza a pbsobi v celku, v celom zloZitom komplexe ,,neutralnej* Strukta-
ry. Na tomto pozadi bisenl ako komplexnd a konedné Struktira je vyberom,
ktory vnimame na pozadi tejto ,,neutralnej” (prozaickej) Struktiry.

d) Rozliénd frekvencia jednotlivych syntaktickych dsekov s niZ$im alebo
vy$iim pottom slabfk v6bec ovplyviluje i priemernt diiku syntaktickych tse-
kov, ktord je najniZgia v dialogizovanej préze a najvy$sia vo vecnej literattre.
Naproti tomu priemerns sylabicks dizka volného versa od basne k bisni sa
meni, priom je skor individuédlnym znakom a mé rdzne estetické, umelecké
zameranie a vyznam. AvSak aj napriek tomu mozno hovorit o istych tenden-
cidch: volny ver§ I. Krasku bol sylabicky rozsiahlejif ako napr. volny vers
L. Novomeského, J. Smreka, J. Kostru, ale v niektorjch pripadoch aj ako
V. Roya a M. Rézusa. VoIné verse J. Jesenského si sylabickou dizkou velmi
blizke Kraskovmu volnému verfu. VoIné verSe slovenskych nadrealistoyr s
svojim sylabickym priemerom zase rozsiahlejSie ako verSe predchddzajicej
generédcie. VoIny ver$ stidasnej slovenskej poézie aj z tohto hladiska je dife-
rencovany, ba aj réznorody u jednotlivych basnikov.

dd) Vyskum slabikovej diZky slova u jednotlivich bésnikov a v uréitych
béstach (s viazanym a volnym verfom), v druhoch prézy a v dréme upozor-
nil na jeden zdvainy moment: slabikové di¥ka slova najms vo viazanom yersi
metricky organizovanom je podmienené metrickou schémou, ktorsd si préve
z tohto aspektu vyZaduje prisny vyber slov. Volny veérs, ktorému chyba me-
trické organizécia, umoziiuje rozdirovat ,sortiment* slov, a to bez ohfgdu
na ich rozlidni slabikovit dizku. Ale aj napriek tomu sa ukézalo, e i vo' vol-
nom versi, metricky v uréitej miere dezorganizovanom, predsa sa reSpektuje
isty stuperl vyberu, ktory méze stvisief: 1. s istymi slab&fmi alebo silnej$imi

52 Jo viak problematickd, akym podtom slabik moZno teoreticky vymedzif hornt
hranicu sylabizmu syntaktickyeh tsekov v préze, ale aj hornt hranicu verfového syla-
bizmu.
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tendenciami k metrickej organizécii; 2. je dany zostupnou (pripadne vzo-
stupnou) rytmickou zotrvaénostou verSového radu so snahou po jeho nepre-
menlivosti, ale s diferencovanym tempom. Prirodzene, tento vyber ovplyv-
fuje i rozlitny sylabicky rozmer verfa. A opadne taktief: vyssia variabilita
verSa umoziiuje zapojit do verfa slovi rozlinej alebo iba istej slabikovej dfz-
ky. Vo volnom, metricky neorganizovanom verfi sa tieto dva elementy na-
chadzaji vo vzdjomnej symbidze.

III

Rytmotvorné &initele volného verda

1.0. Fonéma, slabika, slabikovs difka slova a sylabizmus versa, ktoré boli
doteraj$im predmetom nafej exaktnej analyzy a charakterizovali sme ich po-
mocou kvantitativnych metéd, st velitinami zmyslovo-materidlnej povahy.
»Zmyslovo-materidlne velidiny hlésky a slabiky sa na plane literérneho die-
la prejavuji vo zvukovych, rytmickych a metrickych systémoch.*33 Preto
dalej ndm pdjde o zistenie a analyzu toho, aké ,zjednocovanie a organizacia
nastava pri takom &leneni redi, aké predstavuje volny vers.

1.1. Frekvencia foném, slabikové dizka slova a sylabizmus verSa ukézali,
Ze rozdiel medzi verSom a prézou je markantny vo vietkych determinantoch,
takie tieto rozdiely treba pokladat za priznaky osobitnej umeleckej formy. Po-
kial viak ide o rozdiely medzi viazanym a volnym verfom, maji iny charak-
ter: maji povahu sylabicko-metrickd.

1.2. Ver¥ predstavuje osobitne a zémerne organizované &lenenie redi. V slo-
venskom versi Elenenie redi sa uskutodiiuje sylabicky, éim sa v rémei rozmeru
nevyhnutne organizuje aj polet akcentovanych a neakcentovanych slabfk
8 ich normovanym alebo volnym rozloZenim na urditych miestach verta. Vol-
ny vers tito sylabickd jednotu verfa narudil a v niektorych pripadoch vy-
stuptioval aZ natolko, Ze sa stal jej protikladom. Ked vychédzame z daného
zékladu volného vera, je nevyhnutné skiimat i problematlku jeho metricke;j,
taktovej a melodickej podstaty.

2.0. Volny vers Kraskovej Skoly je asylabicky, ale s tendenciou sylabicko-
ténickou, t.j. ponechdva si vo svojom rytmickom zéklade tzv. sylabické jadro
a metrickd organizdciu. V ojedinelych pripadoch viak i v tomto type volného
verSa sa updita od danych noriem a vyrazne sa porusuje jeho sylabicko-t6-
nicky zéklad.

2.1. Z metrického hladiska je Kraskov volny ver¥ na.Jusporla,daneri Ver-
tikdlne Statistiky

3 Max Wehrli, Zdklady modernej tedrie literatiry, Bratislava 1965, 123.
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L II. III. Iv. V. VI. VII VIII. IX. X XI.

NNR 1,9 857 0 85,7 0 71,4 0 80,9 0 52,4 0

P 13,0 86,9 0 82,6 0 86,9 0 73,9 0 52,2 0
J 25,8 74,2 0 71,0 3,2 83,9 3,2 67,7 3,2 613 0
(o] 6,7 93,3 6,7 80,0 0 86,7 0 86,7 0 66,7 1]

K 43,8 56,3 18,8 31,3 31,83 37,5 31,83 43,8 250 188 125

XII. XIII. XIV. XV. XVI. XVII XVIII. XIX.

NNR 0,9

P

J 6,4 0

o 80,0 0 33,3 0 6,7 0 0 0
K 18,8 6,3 0 6,3 0 0

ukazujli, %e rozloZenie prizvuénych a neprizvuénych slabik je mormované,
pritom sa kondtantne nepodkladaji slovnymi prizvukmi Iahké doby versa,
t.j. neparne slabiky (metrum je vzostupné jambické). Tazké doby verda, t.j.
parne slabiky sistredujt vysoké percento slovnych prizvukov s celkovou ten-
denciou po zostupnosti, ktort zapridituje sylabicks variabilita volného versa.
vobec. Tieto zdvery viak neplatia pre basei Kritika, v ktorej sa prejavuje iba.
slabd tendencia po metricke] usporiadanosti jambickej. Pre rytmicky cha-
rakter volného verSa je rozhodujaci jeho zadiatok, kym koniec versa vzhla-
dom na urditi sylabickd dezorganiziciu je aj stopovo variabilny.
2.1.1. Variabilita akcentovanych slabik je zdvisld od sylabizmu verég.:

Nézov bésne @ s? 8 14
Na Novy rok 4,00 0,38 0,61 0,1525
Poznanie 3,91 0,54 0,74 0,1893
Jehovah 4,00 0,64 0,80 0,2000
Oirok 5,40 0,91 0,95 0,1759
Kritika 4,13 0,97 1,25 0,3027
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VerSe s va&Sim priemerom slabik maji i vyS&f priemer vrcholov. Vo vietkych
pripadoch viak priemerny poéet realizovanych prizvukovych vrcholov je
mensi ako teoreticky mozny poéet vrcholov, ked ho porovndvame s priemer-
nym sylabickym rozmerom verfa. Preto i variaéné koeficienty vrcholov sd
vys§ie ako variadné koeficienty sylabizmu Kraskovho voIného versa.

2.1.2. Predchadzajice vyvody dopliiame hodnotami entropie a redundancic
rytmickych vrcholov:

Niézov basne Hy H; h R
Na Novy rok 1,5849 1,3507 0,8522 0,1478
Poznanie 1,5849 1,5059 0,9524 0,0476
Jehovah 2,0000 1,6795 0,8398 0,1602
| Otrok 2,0000 1,9081 0,9541 0,0459
Kritika 2,3219 2,1083 0,9080 0,0920

Hodnoty maximélnej entropie sylabizmu Kraskovho volného versa skima-
nych basni st vyssie, alebo sa rovnaji maximélnej entropii rytmickych vrcho-
lov. Redlna entropia sylabizmu je vySiia alebo niZSia ako redlna entropia
rytmickych vrcholov. V prvych styroch bésiiach relativna entropia sylabizmu
mj niZ§ie hodnoty ako relativna entropia rytmickych vrcholov, o dmerne
‘podmiefiuje i hodnoty redundancie.

Na tieto sdvislosti mieria i prisluiné hodnoty entropie a redundancie prie-
mernej slabikovej dizky slova.3

2.2.1. RozloZenie slovnych prizvukov na jednotlivych slabikdch versa
v skimanych béstach z poézie V. Roya, M. Razusa a J. Jesenského zachytili
nasledovné vertikdlne Statistiky :

V. Roy

Z8 55,6 44,4 22,8 97,2 1,4 51,4 27,8 23,6 27,8 19,4 0

ZM 49,1 50,9 16,4 46,4 28,2 44,6 27,3 34,6 32,7 30,9 22,7 20,9 15,5 12,7 462,70
2,700

BDR 32,9 67,1 8,2 54,8 19.2 34,3 19,2 30,1 6,9 5,5 5,5 2,7 0

JI 82,8 17,2 3,4 82,8 10,3 6,9 65,56 6,9 34 3,4 0

g 33,8 66,2 12,7 39,4 31,0 50,7 25,3 22,56 23,9 19,7 8,4 4,2 1,4

% Pri tychto vyvodoch porovnaj vidy hodnoty entropie a redundancie slabikovej

ditky slova a Statistické parametre sylabizmu uvedené v tabulkdch kapitol II, 1, C
a II, 2, B.
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M. Razus

VAS 17,9 92,9 0 96,4 3,6 17,9 25,0 67,9 0 39.3 0

07 6,9 93,1 0 72,4 3,5 79,3 0 48,3 0 17,2 ¢

VOLN 38,5 61,5 2,6 84,6 12,8 51,3 10,3 23,1 2,6 5,1 0 2,6 0
U 81,8 18,2 50,0 29,5 6,8 11,4 4,5 4,5

S 68,1 34,7 9,7 65,3 2,8 27,8 0 11,1

J. Jesensky

NU (4) 94,3 6,6 71,4 0

(8) 92,1 10,5 52,6 0 100 0 79,0 0

(16) 96,9 3,1 56,3 0 96,9 0 75,0 0 100 0 53,1 3,1 100 0 59,4 0
A 13,6 90,9 0 63,6 4,5 63,6 0 45,5 0 40,9 0 9,10
NS 784 21,6 0 100 0 13,5 40,5 16,2 8,1 48,7 0

Uvedené percentudlne hodnoty potvrdzuji, Ze vo vetkych skimanych
bastiach s volnym verSom ide o metricka organizdciu vidsinou jambického
vzostupného vyznenia (prirodzene, s celkovou zostupnou krivkou).

a) V. Roy vyraznejsie ako I. Krasko, J. Jesensky a M. Razus porusuje
jambicky zadiatok verSa tym, Ze na toto miesto kladie daktylskd predrizku.
Zriedkavé nie si ani také pripady, ked daktylsky zostupny takt umiestiluje
V. Roy aj na vnitorné slabiky vo verdi, ¢im prizvudné slabiky pripadaji
i na Iahké doby verSa. Podobnymi postupmi sa oslabuji nielen hraniéné
slabiky verSa (zatiatok a koniec), ale aj jeho vnitorné metrické usporiadanie
(pozri bésne Za more, Boj detskijch rik s tthou Velkého Mléania a Cestou).
Z uvedeného stboru sa vynima Royova béseti Jarnd improvizdcia, ktorej verse
su daktylské (zriedkavejiie daktylo-trochejské).

b) Volny ver§ M. Rézusa vo vertikdlnom smere je metricky usporiadanejsi
ako Royov volny verS. V niektorych bésiiach slovné prizvuky sa konstantne
nevyskytuji na lahkych dobdch (nepirnych slabikich) verSa, pridom vysoké
percento slovnych prizvukov sa sdstreduje na parnych slabikéch versa (vyjmic
2. slabiku) s prizvuénou konstantou na 4. slabike vo ver§i. Vertikalna a hori-
zontélna organizdcia Razusovych basni Ulica a Stretnutie je daktylo-trochejské.

c) Bésen J. Jesenského April (ako aj dalsie dve Semper tdem a Pribity motyl,
pri ktorych sme neuviedli vertikdlne Statistiky) realizuje jambické metrum.
V bésni konstantne nie je prizvukovand 3. slabika verSa. KonStanta prizvug-
nosti v nej pripadd na 2. slabiku. V bésni Na Silvestra sa zase realizuje daktylo-
trochejské metrum s konftantou prizvuénosti na 4. slabike verSa, 8o dokazuje,
ze J. Jesensky vo volnom ver§i metricky speviiuje jeho zadiatok pri uvolne-
nosti konca versa.

ce) Trochejské metrum 4-, 8- a 16-slabidného verSa (s niekolkymi pripadmi
6- a 12-slabi¥ného verSa) priam idedlne realizuje daliia Jesenského baser
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Na ulici, ktora prave pre tieto kvality mozno skor pokladat za baseil s hetero-
sylabickym verfom. V tejto basni sa iba vynimodne dostdvaji slovné prizvuky
na parne slabiky versa. 4-slabiény vers ma konStantu prizvuénosti na 1. slabike,
8-slabidny na 5. a 1. slabike, éim sa tento vers metricky deli na dve rovnaké
polovice s podtom slabik 4 4 4. Pri 16-slabiénom versi 100-percentnii prizva-
kovost mé V. a VIL. prizvukovy vrchol (9. a 13. slabika), pri¢om sa slovnymi
prizvukmi konstantne podkladaji i dalie dva neparne rytmické vrcholy
(I, IIL.).

2.2.2. Priemerny podet rytmickych vrcholov volnych verfov V. Roya,
M. Rézusa a J. Jesenského a ich variabilitu zachycuje dalfia tabulka:

Autor Nazov bésne Z 52 s V
Za smelostou 3,51 0,92 0,96 0,2735
Za more 4,43 1,18 1,08 0,2438
>
[=]
o] Boj detskyjch rik... 2,86 0,88 0,94 0,3287
>
Jarnd improvizdcia 2,83 0,68 0,82 0,2897
Cestou 3,38 1,31 1,14 0,3373
Vykrik a smiech 3,61 1,29 1,14 0,4158
° Co #adam 3,21 0,77 0,88 0,2741
]
N
g Vers o laske a nendwvisti 2,95 0,81 0,90 0,3051
= .
Ulica 2,07 0,42 0,65 0,3140
Stretnutie (1) 2,18 0,74 0,86 0,395
April 3,32 0,75 0,36 0,2590
:x;, Na ulici 3,77 38,77 1,94 0,5146
g .
§ . Na Silvestra 3,27 0,85 0,92 0,2814
b
" r i | Pribity motyl . 2,90 2,09 1,44 0,3692
Semper idem 3,54 1,01 1,01 0,2853
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Statisticky priemer rytmickych vrcholov uvedenych basni je bliZif Statis-
tickému priemeru verSového sylabizmu ako pri bastiach I. Krasku, o zZnamens,
#e viac zodpoveds metrickym normém rozmeru, hoci je vzdialenejsf vzhladom
na usporiadanie prizvukov v danom rozmere.

Variaéné koeficienty rytmickych vrcholov jednotlivych typov versa st
spravidla o niefo vysSie ako variaéné koeficienty sylabickych verSovych
typov. NiZdf variaény koeficient rytmickych vrcholov je iba v Royovej bésni
Jarnd improvizdcia, v Rézusovej basni Ulica a v dvoch béasttach J. J esenského
— April a Na Silvestra. Vy&ia pravidelnost rytmickych vrcholov je pod-
mienens regulovanostou sylabizmu a prizvuku, o zasa jazykovo suvisi s vy-
berom len istych typov slov podla slabikovej dlzky, a to aj v takych pripadoch,
ked Statisticky priemer vrcholov sa blizi alebo priznakovo vzdaluje od Sta-
tistického priemeru sylabizmu.

2.2.3. Entropia a redundancia jednotlivych typov vrcholov mé tieto hodnoty:

Autor Ndézov basne Hy Hy h R
Za smelostou 2,0000 1,8320 0,9160 0,0840
Za more 2,5849  2,1536  0,8332  0,1668
> S
é Boj detskyjch rik... 2,3219  1,9136 0,8242  0,1758
>
Jarnd improvizicia 2,3219 1,4840 0,6391  0,3609
Cestou 2,5849 22141  0,8566 0,1434
Viykrik a smiech 2,3219  2,1591  0,9299 0,070l
= Co iadam 2,0000 11,7212 0,8606 0,1394
ﬁ Verd o ldske 2,0000 11,7658 0,8829 0,1171
2 Ulica 2,0000 1,3084¢ 0,6542  0,3458
Stretnutie (1) 2,0000 1,7571 0,878 0,1214
April 2,0000 1,8152 0,9076¢  0,0924
:‘ Na ulict 3,0000 2,7613  0,9204 0,0796
7}
?’3 Na Silvestra 1,5849 1,2662 ~ 0,7989° 10,2011
:. Pribity motyl 2,5849  2,3635.  0,9144  0,0856
Semper idem 2,219  1,8002 0,8141 0,1859
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a) Uz pri volnom versi L. Krasku sa ukéazalo, Ze H, verfového sylabizmu
je vy&sia, alebo sa rovna H, rytmickych vrcholov. Z toho usudzujeme: podet
sylabickyceh typov veria je viési, alebo sa rovnad podtu typov rytmickych
vrcholov. Redlna entropia sylabizmu a rytmickych vrcholov je premenlivou
hodnotou a bezprostredne suvisi so sylabickou a metrickou organizaciou
verSa. Tri basne 1. Krasku (Na Novy rok, Poznanie a Otrok) maji jednotlivé
rytmické vrcholy percentuilne vysSie podkladané prizvukmi ako napr. béasei
Jehovah. Hodnoty H; versového sylabizmu vSak signalizuji vysokd sylabicki
organizovanost tejto bésne, ktord mé i najniz8i variaény koeficient. Tato
skutodnost ndm dovoluje uzatvarat, ze pri sylabickej uvolnenosti verSového
radu je viac spevnens jeho vertikalna Struktira a naopak. Tento zdver plati
i pre pomer H; sylabizmu a H; rytmickych vrcholov verfového radu. Bésern
Kritika je sylabicky a vertikalne najviac dezorganizovand, a preto sa rytmicky
speviiuje v horizontdlnom smere, o dom sveddi to, Ze tito bdsell m4d niifiu
hodnotu H; rytmickych vrcholov ako H; sylabickych typov versa.

Relativna entropia rytmickych vrcholov v prvych §tyroch basliach mé
vyssie hodnoty ako % sylabizmu verSa. Vynimku tvori iba basenn Kritika,
kde je tento pomer opadny, a to uz z uvedenych dévodov.

Hodnoty redundancie sa viazu na hodnoty A, preto v bdsni Kritika je B
rytmickych vrcholov vysia ako R sylabizmu verSového radu. Pri ostatnych
Styroch bésilach je pomer obriteny. Pokial vSak ide o pomery medzi redun-
danciou sylabizmu na jednej strane a redundanciou verfovych typov na druhej
strane, v jednotlivych bésiiach si tieto hodnoty rozliéné a nemusia sa viazat
na pomer R sylabizmu a R rytmickych typov versa.

b) Vo volnom versi V. Roya, J. Jesenského a M. Rézusa je H, sylabickych
typov versa vidy vy$Sia ako H, rytmickych vrcholov. Vynimkou je iba béser
J. Jesenského Na wlici, ktord vzhladom na svoj urdity heterosylabizmus je
pestrejie horizontdlne &lenend preto, lebo jej vertikdlna Struktdra je prisne
usporiadani.

Pre hodnoty H; platia tie isté vatahy ako pre H,, ale zase s opaénym pome-
rom v basni Na ulici.

Relativna entropia sylabickych verSovych typov a rytmickych vrcholov
je spravidla podmienend vertikdlnou Struktirou volného verSa; vo versi
vertikdlne usporiadanejSom je k rytmickych vrcholov niZ§ia ako kb sylabickych
typov ver$a a opadne. Vynimku tvoria iba dve bisne M. Rézusa (Co Zadam
a Vers o laske a nendvisti). Hodnotdm kb st nepriamo timerné hodnoty R.

Celkove sa ukazuje, Ze basne, v ktorych je vyssia R jednotlivych sylabickych
typov verfa, st niZSie hodnoty R rytmickych typov verS8a a zase opatne.
Potvrdzuje sa opét, Ze jednotlivé prvky rytmickej $truktiry veria s v istej
protivihe; vy$ia uvolnenost jedného prvku si Ziada spevnenie a vys§iu
organizovanost drubého prvku. Rozumie sa viak, Ze v takom type verda,
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ktory prejavuje silnt sylabicko-ténicki tendenciu, st hodnoty % nizke a hod-
noty R vysoké, pridom tieto hodnoty st z hladiska sylabickych a rytmickych
typov verSa v rovnovahe (napr. baseit Jarnd improvizdcia). Této rovnovaha
nemusf byt zédviznad pri takych bastiach, ktoré sG prisne organizované vo
vertikdlnom smere (napr. Na ulict).

2.3. Analyza rytmickych &initelov volného verSa slovenskych symbolistov
nam dovoluje urobit tieto zdvery:

a) Volny ver§ slovenskych symbolistov prejavuje silné i menej vyrazné
tendencie po izosylabizme a heterosylabizme.

b) Sylabicky normované (a v iste] miere aj uvolnené) d&lenenie versa si
vytiadalo i prisnu alebo koncentrovant verSovil organizaciu, a to vo smere
vertikdlnom i horizontédlnom.

Tento typ versa mozno oznadit ako volny verd s tendenciou sylabicko-ténickou.

3.0. Basnickd generacia z medzivojnového obdobia, ako sme uZ konStatovali,
vo verdovej rytmickej Struktire nadvizuje na ver§ Kraskovej koly. Volny
ver§ J. Smreka, L. Novomeského a J. Kostru sa napdja na volny ver§ syla-
bicko-ténickej tendencie a pokraduje v uvolfiovani jeho sylabizmu. Avsak
i tento vers si v podstate ponechidva metrickd organiziciu.

3.1. Vertikédlne Statistiky volnych verSov piatich Smrekovych basni zachy-
tdvaji toto percentudlne rozloZenie slovnych prizvukov na jednotlivych
slabikdch versa:

NCP 60,9 41.3 13,0 54,3 4,4 67,4 4,4 26,1 0 10,9 0 0
PVYP 66,7 33,3 83 54,2 167 66,7 8,3 37,5 4,2 33,3 0 4,2 0
KH 50,0 50,0 22,7 72,7 9,1 63,6 0 63,6 4,6 36,4 4,6 0
OBJM 58,1 41,9 12,9 71,0 12,9 58,1 3,2 45,2 0 22,6 0 0 0
DVCH 57,4 41,0 3,3 83,6 3,3 55,7 3,3 49,2 0 26,2 0 4,9 0

Vo volnom versi J. Smreka sa slovné prizvuky sistreduji na pirnych
slabikach verSa, pridom nie je konstantnd neprizvuénost nepirnych slabik.
Zatiatok a koniec verfa, ako vidiet zo Statistiky prizvukov, je nepravidelny:
zadiatok verSa je prevaine daktylsky (x x x) alebo predrézkovy (x % x).
Hranica konca verda je zase oslabend tym, Ze od verSa k verSu sa meni nielen
podet slabfk, ale i podet stép. Vnitorné slabiky verSa (4. aZ 7.) maji najvy-
raznejdie vertikdlne usporiadanie prizvudénych a mneprizvudnych slabik, &o
hovorf o jambicke] metrickej organizacii.

Aviak vzhladom na spominané skutodnosti volny ver§ J. Smreka je metricky
uvolnenejii ako volné verfe slovenskych symbolistov (najmé hlavného pred-
stavitela I. Krasku). Pre ver§ J. Smreka je priznaéné (podobne ako pre volny
ver§ V. Roya a M. Rézusa) vkladanie celych trochejskych ver§ov do verSového
radu jambického vyznenia, napr.. Ja vtedy trof8ku odvratit sa musim, /nie
gom si isty obami. /Vedia zvlbhnat. (Na cestdch polnych), Rieky pozbierali

lampidny /miliénov a milidnov kvapék... (Piesest v piesku).
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3.1.1. Variabilita jednotlivych rytmickych typov verSa v skimanych
Smrekovych basiiach s volnym verfom m4 tieto parametre:

Autor Nézov bésne z 52 s 14
Na cestich polngch 2,83 1,12 1,08 0,3746
» Pieseri v piesku 3,33 0,90 0,95 0,2853
©
-
tﬁ Krdasna hra 3,77 1,47 1,21 0,3212
- . .
Obidve boli jasavé a mladé 3,26 0,95 0,98 0,3006
Davny vers o chémii 3,28 1,01 1,01 0,3075

Statisticky priemer horizontélnych rytmickych typov versa nie je natolko
adekvétny Statistickému priemeru sylabickych versovych typov ako napr.
vo verfi Royovom a i. Z tohto dévodu variaéné koeficienty jednotlivych ryt-
mickych typov verSa st badatelne vyStie ako variaéné koeficienty versového

sylabizmu.
3.1.2. Hodnoty entropie a redundancie verSovych rytmickych typov st
takéto:
Autor Nézov bésne Hp H, h R
Na cestdch polnyeh 2,5849  2,0124 0,7785 0,2215
. Pieseri v piesku 2,0000 11,8222 0,9111  0,0889
©
ot
z:g Krdsna hra 2,5849  2,1987 0,8506  0,1404
> X S
Obidve boli jasavé... 2,3219  1,0302 0,8313  0,1687
Ddvny verd o chémii 2,5849  2,0025 0,7747 0,2253

a) V Smrekovom volnom verdi, ako mo#no vyéitat z hodnot maximélnej
entropie, v porovnani s volnym verSom Kraskovej ¥koly sa podstatne nezvysil
podet rytmickych typov verSa. Podobne i hodnoty Hj st timerné hodnotam H;
spomenutého typu voIného verfa. Hodnoty % a R si tie? primerané v oboch

stiboroch.
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b) H, a Hi sylabickych typov verfa v Smrekovom volnom versi je vidy
vyssia ako H, a H; rytmickych verfovych typov. Relativna entropia (h)
rytmickych verSovych typov je v dvoch bastiach (Piesest v piesku a Krdsna hra)
vysfia ako hodnoty A verfovych sylabickych typov. Redundancia v tychto
béastiach méd nepriamo tmerné hodnoty. Pripady tohto typu vysvetlujeme
tym, Ze obe uvedené basne maji nizku redlnu entropiu sylabizmu, ktord
podmieniuje tzv. sylabické jadro verSa a tendencia k heterosylabizmu, teda
sylabicko-ténicks koncentrovanost verSového radu.

3.2. RozloZenie slovnych prizvukov na jednotlivych slabikich volného versa
L. Novomeského vyznadujeme tymito vertikdlnymi Statistikami:

B 45,7 54,3
PK 73,7 29,0

5,7
5y
NNS 64,3 39,3 0
71
5,

77,1 0 48,6 11,4 114 2,9 29 0

3 84,2 2,6 65,8 5,3 31,6 8,0 15,8 5,3 8000 0
85,7 0 60,7 0 46,4 0 35,7 0 25,0 O

0 86,1 0 48,8-2,3 39,5 2,3 39,6 0 7,0 0

4 89,

2 5,2 48,7 8,1 54,1 2,7 29,7 2,7 10,8 0

J 62,8 37,2
SK 54,1 43,2

Jambicks metrickd usporiadanost volného verSa L. Novomeského je najmi
vo vnitri verfa ovela vyraznejiia ako vo volnom jambickom versi J. Smreka..
Volny ver§ L. Novomeského mé tiez nepravidelny zadiatok (najéastejsie
daktylsky) a koniec verfa (uvolnenie poétu stép). Slovnymi prizvukmi je
takmer konStantne podkladany II. rytmicky vrchol, po ktorom nasleduje
kon§tanta neprizvudnosti. Zriedkavo sa dostdvajt slovné prizvuky i na Iahké
doby vo wvnutri verSa. Nizke prizvukovanie neparnych slabfk verSa mozZno
pokladat za prostriedok, ktory vyvadza rytmus versa z automatizdcie. Metrum,
poéntc II. rytmickym vrcholom (4. slabika), ma zostupnd liniu, ktors, ako
sme u% zdéraznili, je zévislé od sylabickej dlZky vera a stvisi s jeho sylabickou
variabilitou.

3.2.1. Rytmicka vrcholovost voIného verSsa L. Novomeského mé tieto
charakteristiky:

Autor Nézov biésne © 82 3 v

Bdselt 2,60 0,64 0,80 0,3074

\>} .

e Pri kotrmelcoch ... 3,34 1,18 1,09 0,3263

.

g Noc na strani 3,57 1,32 L15 0,3221

;2 .

5 Jarmok 3,30 1,57 1,25 0,3788
Spanielska krajina 3,51 1,19 1,09 0,3105
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Statisticky priemer rytmickych vrcholov zodpoved4 Statistické mu priemeru
sylabickych typov verSa. Mierne vys&i variatny koeficient sylabizmu ako
rytmickych typov verSa md iba Bdsefi. Variaéné koeficienty rytmickych
typov versa ostatnych skiimanych basni s vidy vys§ie ako variaéné koefi-
cienty veriového sylabizmu. K rytmickému ,,zjednocovaniu‘‘ versového radu
v horizontdlnom smere v bastiach L. Novomeského nedochddza preto, lebo
jeho volny ver§ si podrZiava vyraznt vertikédlnu metrickd organizdciu.

3.2.2. Pre volny vers L. Novomeského st priznakové hodnoty entropie
a redundancie rytmickych verSovych typov:

Autor Nazov basne Hy H, h R

Bdseti 2,0000 1,6437 0,8219 00,1781

%’ Pri kotrmelcoch. .. 2,3219 2,0613 (,8878 00,1122

g .

g Noc na strdani 2,0000 11,9925 0,9963  0,0037

2 .

E Jarmol 2,3219 2,0887 0,8096 0,1004
Spanielska krajina 2,0000 1,8824 0,9412  0,0588

Maximélna entropia rytmickych vrcholov verfa ma vidy niZ$ie hodnoty
ako H, sylabickych typov verSa, a to preto, Ze volny vers L. Novomeského
mé niz¥i podet rozlidnych rytmickych prvkov. H, rytmickych typov volného
verSa L. Novomeského je niziia ako H, vo volnom verfi J. Smreka.

Hodnoty Hi rytmickych verSovych vrcholov si premenlivé (prirodzene,
ze st nizsie ako vo volnom versi J. Smreka aj ako H; sylabizmu versa L. Novo-
meského), ale vzhladom na H, rytmickych vrcholov dost vysoké, o priamo
stvisi s vy$3fmi hodnotami relativnej entropie (%) a nizkou redundanciou
rytmickych typov vo volnom ver$i L. Novomeského. Iba dve basne (Bdsen
a Pri kotrmelcoch...) maji vysiiu redundanciu rytmickych typov veria, ako
je R sylabizmu. V dalSich troch bastiach dochddza skér k hromadeniu rovno-
slabiénych verfov, ako verfov s rovnakym podtom rytmickyeh wvrcholov.
Posledné tri bésne v porovnani s predchidzajicimi dvoma maji jednak
vyraznejSie prizvukovand prvd slabiku verSa a jednak si prizvuky na vnua-
tornych slabikdch verSa pravidelnejsie rozloZené (vyraznd je prizvukovi
a neprizvukové konstanta). :

3.3. RozloZenie slovnych prizvukov vo volnom versi J. Kostru zachycujeme
nasledujiicimi vertikalnymi Statistikami:
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MR 74,4 30,2 16,3 60,5 14,0 41,9 11,6 20,9 4,7 14,0 2,3 0
P 86,7 15,0 18,3 60,0 6,7 35,0 5,0 5,0 6,7 0

£(1) 67,9 35,7 7,1 71,4 3,6 75,0 10,7 42,9 0 25,0 0 3,6 O
£(2) 85,0 25,0 20,0 57,5 0 50,0 2,5 27,5 0 5,0 0
SN 65,9 43,2 2,3 77,3 4,6 77,3 6,8 50,0 2,3 9,1 0

Kostrov volny vers, podobne ako vers predchddzajicich basnikov z medzi-
vojnového obdobia, si podriiava stopovi organizéciu. Slovné prizvuky sa
sustreduji na parnych slabikéch verfa (okrem 1. slabiky). Najvyssie percento
slovnych prizvukov sa ponajviac stGstreduje na 1. slabike versa (pozri basne
Moja rodnd, Podjesennd a Pozdravy 2). Z tohto ddvodu je slovnymi prizvukmi
nizsie podkladany II. rytmicky vrehol, t. j. 4. slabika verfa. V tych bésiiach
(Pozdravy 1 a Sestra nasu), ktoré maji 1. slabiku niZ$ie prizvukovani a v kto-
rych stipa percento prizvukovosti na I. rytmickom vrchole (2. slabika),
dominujiicim sa stdva II. i III. rytmicky vrchol, viaZici na seba najvyssie
percento slovnych prizvukov.

Na pozadi volného verSa symbolistickej poézie sa ukazuje, %e vo volnom
versi medzivojnového — ,,postsymbolistického‘‘ obdobia sa stdva z rytmického
hladiska stale vyznamnejdim zadiatok verSa (jeho 1. slabika). Cim dalej, tym
viac pozorujeme tendencie ststredovat na zadiatku verfa (na jeho prvych
troch slabikdch) zostupnd daktylskd stopu, &0 so sebou prindda i vysoké
percento prizvukovosti 1. slabiky verSa. V opadnom pripade, ked sa této
tendencia zoslabuje, vzrastd metricks pravidelnost vnidtornych slabik vo versi.
V oboch pripadoch metrum je vzostupné jambické a mé klesavy spid so
sylabickou & stopovou variabilitou na svojom konei.

3.3.1. Rytmickd organizacia volného verfa J. Kostru v horizontdlnom
smere mé tieto Statistické parametre:

Autor Nazov bésne B g8 & v
Moja rodnd 291 L09 1,04 03574
Podjesennii 2,38 0,79 0,89 0,3739
4
5 Pozdravy (1) 343 0,78 0,85 02478
2| Pozdravy (2) 273 0,73 0,85 03114
Sestra nafa 3,39 0,85 0,92 0,2714 l

Statisticky priemer rytmickych typov verSa, podmieneny verfovym syla-
bizmom, zhruba zodpovedd Statistickému priemeru jednotlivych sylabickych
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typov verSa. Priznakové vzfahy nastali medzi variaénymi koeficientmi
rytmickych typov verSa a variabnymi koeficientmi sylabickych verSovych
typov. V dvoch bastiach (Moja rodnd a Pozdravy 1I) si variatné koeficienty
rytmickych vrcholov niZfie ako variadné koeficienty verfového sylabizmu.
Pridina tohto javu je v tom, Ze vysoki frekvenciu vo verSovom rade maji
typy verSa s rovnakym mnoistvom vrcholov, ktoré zjednocuji sylabicka
variabilitu basni.

Badatelne vyssie variané koeficienty maji basne Sestra nasa a Podjesennd,
pre ktoré je priznadnejia sylabickd koncentrovanost verSa. V basni Pozdravy 1
st tieto parametre vzécne vyrovnané, a to preto, Ze variabilita sylabizmu
verfa zodpoved4 i variabilite rytmickych verSovych typov.

3.3.2. Skiimané Kostrove basne pisané volnym verSom maji tieto hodnoty
entropie a redundancie jednotlivych rytmickych typov:

Autor Nézov bésne Hp Hy h R
Moja rodnd 2,3219  2,0763  0,8038  0,1062
" Podjesennd 2,3219 1,8280 0,7873 0,2127
by
w
G | Posdravy (1) 2,0000 1,7457 00,8729  0,1271
"
Pozdravy (2) 2,3219 1,819 0,7834 0,2166
Sestra nasa 2,3219 1,8646  (,8031 0,1969

Z uvedenych vysledkov vychodi, Ze vietky hodnoty entropie (Hy, Hi, %)
sylabickych typov Kostrovho volného versa st podstatne vysiie ako hodnoty
entropie rytmickych verSovych typov. Vynimkou je iba biseh Pozdravy I,
v ktorej o niedo vysSiu hodnotu relativne]j entropie rytmickych typov versa
akq sylabickych typov spdsobuje niZii podet jednotlivych rytmickych typov,
ktoré si v danom verSovom sibore dost pravidelne rozloZené. Rytmické
»zjednocovanie Kostrovho voIného versa sa uskutodiiuje nielen vertikélne,
ale aj v horizontélnej rovine. Kostrov volny vers je teda menej redundantny
sylabicky ako ténicky.

Okrem toho Kostra vo vidéSej miere ako predchddzajici basnici vkladd
do verSového radu vzostupného jambického charakteru trochejské (pripadne
trochejsko-daktylské) verse. Tieto rytmické postupy umoZituje prive ten-
dencia umiestiiovat prizvuky na 1. slabiku verSa. Napr.:
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A ty si zatial vyékdvala na mia

ty vernd rodnd hruda kamenistd
pds pola zemiakového

pokorny ovstk chudoby

treka na medzi,

Sip,

nepoddajny strafea krehkej nddhery

slepej ruZe.  atd.

(Moja rodnd)

3.4. Rezumujeme: celkové analyza volného verSa tzv. ,,postsymbolistickej*
poézie z medzivojnového obdobia ukizala, Ze i ked sa v tomto type volného
veria tendendne stuprtiovala entropia sylabizmu a potladovala frekvencia
urditych sylabickych typov vera (jeho izosylabizmu, pripadne heterosyla-
bizmu), predsa si tento ver$ ponechédva metrickd stopovi organizéciu (predo-
vietkym vzostupnd jambickd). Asylabickost verSa medzivojnového obdobia
s tendenciami k urditej sylabickej koncentrovanosti, ale s realizovanim metric-
kej normy a s dal§im uvoliiovanim iba istych slabfk verSa st najcharakteris-
tickejsfmi znakmi tohto typu volného verSa. Ale uz v tomto type veria sa
prejavujii i nové rytmické tendencie (daktylsky, ale i trochejsky stupfiovat
prizvukovost 1. slabiky verSa), ktoré ako ,,prechodné pripravovali ,podu’
pre vytvorenie nového typu lyrického volného verSa, prizna&ného pre slo-
venski nadrealistickt poéziu.

Volny ver§ z medzivojnového obdobia typologicky oznafujeme ako volny
verd asylabicky, ale metricky organizovany s tendenciow po zaciatkovom metric-
kom impulze,

4.0. Slovensk{ nadrealisti zamerali svoje tsilie tieZ na prebudovanie rytmic-
kej Struktiry verSa a vypracovali novy typ volného verfa, ktory sa diame-
tralne rozchddza s volnym verSom predchidzajtcich vyvinovych obdobi.
,Vyvin poprevratového slovenského verfovania vytstuje neskorsie vo volnych
verSoch, v ktorych maji vetné vzfahy dominantné postavenie. Takéto syn-
takticky orientované verde ndjdeme v slovenskej poézii tridsiatych a §tyrid-
siatych rokov v stvise s tendenciami k poetizmu a najmé v bésnickej tvorbe
nadrealistickej, ktors dosledne vypractva tento typ volného verfa.“%

4.1. T ked zdrojom rytmického impulzu je , syntakticky paralelizmus®,
predsa vyznamnd tdlohu v tomto type verSa mé aj ,,metrickd‘‘ organizécia.

4.1.1. Rozlofenie prizvudnych a neprizvudnych slabik v nadrealistickom
verdi zachytdvaji tieto vertikdlne Statistiky:

35 M. Bako$, c. d., 213.
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a) R. Fabry:

SE 96,0 4,0 64,0 0 68,0 4,0 64,0 0 20,0 0 24,0 4,0 4,0 0 0

ZU 67,9 33,0 29,5 45,5 11,4 33,0 28,6 30,4 23,2 19,6 13,4 9,8 5,4 4,5 0.9 1,800

b) 8. Ziry:
6

A 86,5 13,5 29,2 54,2 14,6 34,4 34,4 10,4 19,8 33,3 18,8 24,0 9,4 4.2 7,3 3.1

2102100 1,00
23,4 23,4 17,0 8,5 4,3 8,5 4,300 4,3

0

~

Z 85,1 14,9 31,9 42,6 31,9 31,9 19,2 17,0

¢) V. Reisel:

OSNV 66,7 33,3 43,3 30,0 20,0 13,3 10,0 16,7 23,3 3,3 13,3 10,0 0 3,3 0
ZKM 82,1 18,1 25,6 51,3 23,1 38,5 18,0 18,0 23,1 7,7
PPM 10,3 15,4 5,1 7,7 2,6 10,3 0 0 2,6 0

d) P. Buné&ék:
KJK 81,3 18,8 25,0 37,5 43,8 18,8 37,5 18,8 18,8 12,5 6,3 0
e) J. Brezina:

ANP 72,7 27,3 24,2 42,4 21,2 36,4 15,2 39,4 18,2 24,2 24,2 33,0 15,2 12,1 18,2 15,2

12,1 9,1 15,2 12,1 3,0

8 92,9 14,3 28,6 14,3 35,7 21,4 21,4 21,4 7,1 710171071 07,100

1) J. Rak:

BMRBV 80,0 20,0 33,3 40,0 20,0 26,7 26,7 10,0 13,3 10,0 6,7 0 0 3,3 3,3 3,3006,70
g) P. Horov:

M 65,4 34,6 30,8 57,0 15,4 69,2 7,7 30,8 7,7 154 15,4 3,8 3,8 0 3,8 0
5R 70,7 29,3 17,1 56,1 19,5 46,0 22,0 24,4 22,0 7,3 4,9 4,9 4,9 4,9 0 4,9 0

71,8 28,2 28,2 53,9 10,3 56,4 15,4 4,1 0 7,7 25,6 12,8 12,8 5,1 5,1 0 0 0

Z hladiska usporiadanosti alebo dezorganizicie slovnych prizvukov na jed-
notlivych slabikdch versa mo#no vystopovat podla tychto Statisttk dve z4-
kladné tendencie:

1. Niektoré typy nadrealistického versa maja viac alebo menej vyraznt
s'xbopowi organizaciu, napr. béseit R. Fabryho Srdce Eurdpy realizuje priam
idedlne trochejské metrum s kon$tantou prizvuénosti na 1. a kon§tantou ne-
prizvuénosti na 4. slabike vera. Tenden¥ne slovnymi prizvukmi st podkla-
dané i dalSie tri rytmické vreholy (3., 5. a 7. slabika) vera. Prive tato sku-
tognost by mohla signalizovat, e vers tejto bésne inklinuje k $tvorstopovému
trochejskému metru. ‘

.Podobne 1v troch basilach P, Horova mo#no vystopovat vzostupnd jam-
bickd metrickd organizéciu, i ked realizicia tejto normy svojou uvolnenos-
tou vyboduje z ,,4zu* a rytmického »povedomia® metricky organizovaného
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volného verSa.?® Horovov volny ver§ je metricky spevneny iba na svojom
zadiatku: popri 1. slabike dost vysoko slovnymi prizvukmi je podkladany
i II. a II1. rytmicky vrchol (4. a 6. slabika) verfa. V Horovovom verdi viak
v porovnani napr. s volnym versom J. Smreka, L. Novomeského i J. Kostru
st slovnymi prizvukmi pomerne vysoko podkladané i lahké doby versa (vset-
ky nepérne slabiky). Z metrického hladiska volny ver§ P. Horova je akymsi
,.spojovacim glankom* medzi volnym verfom medzivojnového obdobia a vol-
nym verSom slovenskych nadrealistov.3?

2. Pre nadrealisticky typ volného verSa je priznadné podkladanie 1. slabiky
verSa slovnymi prizvukmi. Okrem toho vysSie prizvukovanie mé aj niektora
iné slabika na zadiatku versa (3., 4. alebo 5.). Prive vy&sim prizvukovanim
eSte niektorej inej slabiky vo versi sa regeneruje zostupny spad versa, pretoze
najmé v dihsich verSoch podiatcény zostupny impulz, nasadeny konstantnym

3 V gkumanych béstiach P. Horova sa nachddza podobné rozloZenie prizvukov, aké
je priznaéné pre jambickd stopovi organizaciu. Toto kondtatovanie ilustrujeme hodno-
tami vypoditanymi podla vzorca H. Spang-Hanssena (Typological and statistical
aspects of distribution as a criterion in linguistic analysis, Proceedings of the Eight Inter-
national Congress of Linguists, Oslo 1957), ktory u nds pouzil pri vyskume medzier medzi
slovami J. Horecky (Pokus o $tatistickts charakteristiku $tglu. Otdzky Zurnalistiky,
Martin 1963, 163 — 171 ; Stylisticko-Statistické hodnoty jednej bisnickej zbierky. Jazykovedné
$tadie VIIL, 1965, 71— 84).

Metoda H. Spang-Hanssena vychddza z tGvahy, Ze ak pravdepodobnost vyskytu
istého prvku je p, pravdepodobnost vyskytu akéhokolvek iného prvku je 1 — p. Pravde-
podobnost, Ze dve susednd miesta budd obsadené danym prvkom a inym prvkom je
p (1 — p). Pravdepodobnost, Ze medzi opiitovnym vyskytom toho istého prvku (v naSom
pripade slabik s hlavnym prizvukom) bude » prvkov (v najom pripade slabik s vedlajiim
prizvukom a slabik neprizvuénych) je danéd vztahom p, = p(l — p).

Uvediome prislu¥né tabulky z troch skumanych béasn{ P. Horova:

P. Horov, Matka

g 7% P ¢ P D
0 2 0,021 0,390 0,021 0,300 — 369
1 56 0,577 0,238 0,598 0.628 — 30
2 29 0,227 0,145 0,825 0,773 4 52
3 15 0,155 0,089 0,980 0,862 + 118
4 2 0,021 0,054 1,001 0,916 + 85

P. Horov, Jedného rina

g 9 % ? G r D
0 7 0,049 0,372 0,049 0,372 — 323
1 84 0,451 0,234 0,500 0,806 — 106
2 43 0,303 0,147 0,803 0,753 4+ B0
3 22 0,155 0,092 0,958 0,845 + 113
4 6 0,042 0,058 1,000 - 0,903 + 97
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prizvukovanim 1. slabiky verSa, nestaéil by udrziavat zostupni rytmicki
zotrvadnost nadrealistického voIného verfa. Jazykovo-$tylistickym zakla-
dom takejto rytmickej ,,regenericie’ je najéastejSie syntakticky paralelizmus,
ktory v niektorych pripadoch prechidza a% v akdsi refrénovitost:

Bled$ia neé zadaZdend rusalla

Bleds$ia nez jedovatd kvetina

Mitva ruba spiaca na barikddach

Mt ruka kford u£ nezaspieva noci

Mitva ruke odovedand zdhrobniym riekam.

Miftva ruka pri hviezdach

V zemi lyr a tmavyjch kastaniet

V zems napadnutej blyjskavymi birkami ako vesmir Atd.
(V. Reisel, Zena, kiorej milenec padol pri Madride)

Metrum nadrealistického volného versa je teda vyrazne zostupné s miernou
tendenciou k dvojvrcholovosti. Preto ,,metrickd‘ organizdecia tohto typu je
»Zzvukovo — materidlnou” bazou klesavej verfovej intondcie, ktord sa rea-
lizuje prostrednictvom syntaktickej konvergencie verSového radu.

4.1.2. Na niektoré osobitosti nadrealistického volného verSa upozoriinji
i parametre rytmickych verfovych typov:

P.Horov, Jar

g 7% P @ P D
0 2 0,013 0,379 0,013 0,379 — 366
1 75 . 0,507 0,235 0,520 0,614 — 94
2 47 0,318 0,146 0,838 0,760 4 78
3 22 0,149 0,091 0,987 0,851 + 136
4 2 0,013 0,056 1,000 0,907 + 93

Vysvetlenie: v prvom stipei sa udéva velkost medzery, v drubom (g) podet pripadov
s jednotlivymi medzerami, ktory sa vyjadri v percentdch (g 9%). Podla vzorca p, ==
= p(l — p)? sa vypodita pravdepodobnost vyskytu jednotlivych medzier (p). Tak sa dé
v kaztdom riadku vypoditat rozdiel medzi teoretickym vyskytom (p) a skutodnym vy-
skytom (g %). V stipci G st uvedené kumulativne hodnoty skutotného vyskytu, v stipei P
kumulativne hodnoty teoretického vyskytu, v stipei D rozdiely (zdpornym znamienkom
sa uddva, o kolko skutodny vyskyt nedosahuje teoreticky vyskyt, kladnym naopak).

Ukazuje sa, ze pri medzere 1 (ktord je priznadnd pre bédsne trochejské a jambické)
v uvedenyech Horovovyech bdstiach skutodny vyskyt nedosahuje teoreticky wvyskyt,
pri medzere 2 (ktors tieZ moéZe byt priznainé pre jambické metrum — porov. daktylskt
predréaZku) skutodny vyskyt presahuje hodnotu teoretického vyskytu. (Pre trochejské
bésne této metdda zistuje, Ze skutodny vyskyt medzery 1 vysoko prekraduje teoreticky
vyskyt a medzera 2 ho zase nedosahuje, teda opaéne ako pri jambe).
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Autor Nazov bésne E &2 $ 14
Srdce Burépy 3,52 0,89 094 02671
La fée de la mer . . 3,50 1,35 1,16 0,3314
B
L
E Bdsnikovi Kaligramov 3,07 0,77 0,88 0,2867
& Podzim 1937 286 0,50 071  0,1748
Zdhrada ukrutnosii 3,69 1,03 1,01 0,2737
Apokalypsa 4,03 2,25 1,50 0,3722
B
,;§ Zem 398 231 1,52 03819
ia. 3
Pantomimos IV. 3,68 2,00 1,44 0,3913
— 08 s na vine 2,90 0,56 0,75 0,2586
[3
wm
S | Duojhvisadie 241 048 0,60  0,2863
> | Zena, ktorej milenec. .. 3,54 2,86 1,60 ' 04774
2 Detektivka 368 1,18 1,08  0,2935
L)
5 | Kroré je to krajina 3,19 0,76 087  0,2727
)
~ Jesent na dedine 3,30 1,15 1,07  0,8242
ﬁ .
R Akoby niekto plakal 4,82 613 247 05125
M| Spomienka 279 2,72 1,65  0,5914
=
% Zrkadlo spravedlivosti 4,19 1,75 1,32 0,3150
(o]
> Sém 4,25 1,69 1,30  0,3059
s
"8
2 Bez meba bez viny 2,97 1,75 1,32 0,4444
)
B Matka 3,69 1,016 ° 1,07 ~ 0,2899
-
W | Jednéhorina 3,3 1,36 1,16 03422
A Jar 374 1,88 1,17 0,3900




a) V piatich bastiach R. Fabryho variaéné koeficienty sylabickych verso-
vych typov st vidy vyssie ako variaéné koeficienty rytmickych typov verda.
Zjednocovanie ver§ového radu v uvedenych bastiach R. Fabryho nastiva
v horizontdlnom smere, a to skér ténicky ako sylabicky. Z tohto dévodu
vznikaji v jeho bésfiach i vidSie diferencie medzi Ftatistickymm priemerom
rytmickych typov a Statistickym priemerom sylabizmu versa.

b) Tri basne 8. Zaryho majé oba koeficienty takmer vyrovnané (o niedo
nizsie, ale Statisticky bezvyznamné, st variaéné koeficienty rytmickych ty-
pov veria).

¢) V dvoch bastiach V. Reisla (08 s#% na vine a Dvojhviezdie) variadné koe-
ficienty rytmickych typov veria si ovela niziie ako variaéné koeficienty sy-
labickych verSovych typov, o znamens, Ze verfovy rad tychto Reislovych
basni sa organizuje ténicky v horizontdlnom smere. V basni Zena, ktorej mi-
lenec padol pri Madride, variaény koeficient sylabickych typov verda je nizii
ako variabny koeficient rytmickych verSovych typov; jednako viak
verSovy rad je spevneny vo vertikdlnom smere (vysokd prizvukovanost
1. slabiky verSa a tendencia podkladat prizvukmi i 4. slabiku). Okrem toho
v tejto bdsni je dasty slovny a vetny paralelizmus na zadiatku jednotlivych
verSov i verSového radu.

d) V troch bésiiach P. Bunéika st verfe spevnené skor sylabicky ako to-
nicky (variadné koeficienty rytmickych typov st vyssie ako variatné koefi-
clenty sylabickych typov versa).

e) V ostatnych skdmanych béstiach z tvorby daldich nadrealistickych
bésnikov (J. Brezina, J. Lenko, J. Rak) statistické parametre verSo-
vého sylabizmu a rytmickych typov veria si v podobnom vztahu a pomere,
0 akom sme hovorili pri volnom verdi R. Fabryho, 8. Zéryho, V. Reisla a P.
Bunéika.

f) V Horovovych bastach st tieto dve velidiny tie% premenlivé : rytmicks zotr-

vadnost veria sa buduje na jambickej metrickej tendencii a slovnom {vetnom)
paralelizme.

4.1.3. Entropiu a redundanciu jednotlivych rytmickych typov verSa za-
chytdva nasledujica tabulka:

Vyhoda tejto metédy by bola azda v tom, Ze najma. pri analyze horizontdlnej Strukttry
versov (ktord moéZe byt velmi réznorodd) moZno zistit charakter verlového spddu,
prirodzene, bez ohladu na miesto prizvuku vo veri, ale s prihliadnutim na podet rytmic-
kych vrcholov. Touto metédou by bolo mo#né v istom zmysle nahradif horizontdlne
Statistiky, ktoré st velmi réznorodé a zaberajt vela miesta najmé pri versi dezorganizo-
vanom vo vertikdlnom smere. Vyznam tejto metédy sa Ziada preverit na rozsiahlejSom
bésnickom materidli.

37 Pozri i cit. $ttdiu F. Strausa (Vyznamovd hodneta...).
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Autor Nézov bésne Hy Hy h R
Srdce Eurépy 2,00 1,8467 0,9234 0,0766
La fée de la mer . . . 2,5849 1,9125  0,7400 0,2600
. ]
o
©
F: Bdsnikovi Kaligramov 2,3219 1,8195 0,7836 0,2164
% | Podeim 1937 2,00  1,0883 05442  0,4558
Zdhrada ukrutnostt 2,5849  2,0631 90,7981  0,2015
Apokalypsa 3,00 2,5019 (0,8340 0,1660
1)
]
= | Zem 2,8074 25172  0,8066  0,1034
52
Pantomimos IV. 2,8074 2,4980 0,8898  0,1102
| 06 st na vine 2,5849 2,038  0,7888  0,2112
[:»]
m
E Duojhwiezdie 2,00 1,4981 00,7491  0,2509
s Zena, ktorej milenec padol pri Madride 3,00 2,7143  0,9048  0,0952
x| Detektivka 2,3219 21134  0,9102  0,08908
3
»xo
8 | Kuord je to krajina 2,00 1,8064  0,9032  0,0968
@
M| Jesers na dedine 2,3219 2,0705 0,817 0,1083
]
2 | Akoby niekto plakal 3,3219  3,0556 0,9198  0,0002
8
-
B | spomienta 2,3219 2,1811 0,9394  0,0606
-
.hoi Zrkadlo spravodlivosti 2,6849 2,3741  0,9185 0,0815
=]
5]
2| sam... 2,3219  2,2292  0,9601  0,0309
-
cl
M Bez meéa bez viny 2,8074 2,2440  0,7993 90,2007
-
> | Matka 2,32190  2,1710 - 0,9350  0,0850
Q
o]
B | Jedného rina 2,6849 2,1219  0,8209 0,1791
M Jar 2,3219  2,1272  0,9162  0,0838

12

Litteraria XI.
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Hodnoty maximélnej a redlnej entropie rytmickych typov verSa st vidy
niz&ie ako hodnoty H, a Hj sylabickych typov versa. Podobne i hodnoty re-
lativnej entropie sd nizsie ako pri rytmickyeh typoch versa v porovnani s hod-
notami k sylabickych verfovych typov. Tym, prirodzene, vzrastaji hodnoty
redundancie sylabickych typov versa (vynimku tu tvorf iba baseii P. Bunsdka
Detektivka a baset P. Horova Matka).

Uvedené hodnoty potvrdzuji, ze stdasne s dezorganizdciou sylabizmu,
teda s maximalnym uvolnenim jeho ,,rytmickej kostry* ,,prebicha‘“ v nadre-
alistickom ver§i tonické zjednocovanie versového radu (analdgia rytmickych
typov verSa s istym poétom prizvukovych vrcholov). I ked ide o prirodzent
podmienenost a koreldciu verSového radu medzi sylabizmom a ténizmom,
danid zvukovymi jazykovymi kvalitami, predsa sa v nadrealistickom volnom
ver§i tato stvzfainost natolko konstruuje, Ze sa stdva (spolu s metrickou
§truktirou zadiatku verSa a s celkovou metrickou zostupnostou) nositelom
rytmického pohybu verSa, jeho dynamizmu, zmeny a trvania.

Prive tato rytmicko-metricks konstrukeia verfa sa stdva zdkladom pre
jeho klesavy intonaény priebeh. V tychto sivislostiach je hodnoverné a vy-
stizné konstatovanie M. BakoSa: ,,Pre nadrealisticky vers je charakteristickd
tendencia k nepremenlivosti ténového pohybu od verfa k versu. Vo verfo-
vom rade opakuje sa akoby rovnakéd intonaéna schéma... Vo verdi sa... po-
tladuje aj vetny prizvuk, ktorym sa inak vyzdvihujd vyznamovo zdvainé
slovd.“38 Vers, ktory je v nadrealistickej poézii ,,vnitorne konzistentnym,
zvukovo i vyznamovo ucelenym 39, sa takto vyrazne ohraniduje z dvoch stran:
na svojom zadiatku akeentovanim 1. (v dlh8ich verfoch i niektorej dalSej)
slabiky a na konei pauzou, pridom melodicky priebeh posledného vetného Gse-
ku verfa moéze mat charakter konkluzivnej kadencie (ak posledné slabika mé
nizsi tén ako ostatné), alebo polokadencie (ak je koniec verfa monoténny).
Nevyhnutnost intonaéne uzatvarat verS v nadrealistickej poézii je jazykovo
podloZend i rytmicko-syntaktickym paralelizmom.

4.2. Volny ver§ nadrealistickej poézie sa vyznaduje tymito znakmi:

a) vysokou sylabickou variabilitou verSového radu bez akejkolvek vyraz-
nejdej tendencie izosylabicky alebo heterosylabicky koncentrovat sylabizmus
verSového radu; na druhej strane v8ak v nadrealistickom volnom verfi je
viditeInd tendencia po ténickej organizécii;

b) nadrealisticky vers updsta od metrickej usporiadanosti vo vertikdlnom
smere, ale konStantnym prizvukovanim 1. slabiky verfa (i tendenciou ststre-
dovat slovné prizvuky na niektorej inej slabike zo zadiatku ver$a) udrZiava
kontinuitu s volnym verfom medzivojnového obdobia;

38 M. Bako§, c. d., 215.
3 TamZe.
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c) ,,metrickd* zostupnost nadrealistického volného versa je bazou klesavej
verdovej intonacie;

d) ,,metrickd’‘ zostupnost a klesavd verSovd intondcia sa najéastejsie rea-
lizuji prostrednictvom slovného a syntaktického paralelizmu (slovna a syn-
taktickd anafora), ktory zavSe prechidza aZz do uréitej refrénovitosti;

e) spravidla kazdy ver§ je syntakticky uzavretym celkom, preto je prei
charakteristickd rytmicko-syntakticks konvergencia.

4.2.1. Nositelom rytmického impulzu nadrealistického versa sa stdva kon-
Steldcia zvukovych prvkov (tendencia po tonizme, konstantni a tendenénd.
prizvukovanost zadiatkovych slabik versa, metrickd zostupnost a klesava
intondcia, rytmicko-syntakticky paralelizmus), ktoré iba po destrukeii sy-
labickej ,rytmickej kostry*® verSa sa mohli stat dominantnymi rytmickymi
zlozkami tohto typu volného versa.

Nadrealisticky volny ver§ typologicky oznadujeme ako asylabicky wvolniy
verd so zaliatkovym melricky zostupngm a intonalne Elesavym rytmickym im-
pulzom konvergentnej rytmicko-syntakiickej orgamizdcie.

5.0. Po strudnom na¢rte genézy a vyvinu volného versa v slovenskej poézii
od symbolizmu aZ po volny vers nadrealistického obdobia pristupujeme k me-
tricko-rytmickej charakteristike volného versa stidasnej slovenskej poézie.

5.1. Vertikdlne rozloZenie slovnych prizvukov na jednotlivych slabikich
ver§a v bastiach V. Mihilika (Kronika, Zdrapy, Zaostalé feny a Starenky wéi-
telky) z dvoch rozlibnych tvorivych obdobi basnikovho vyvinu:

K 66,0 35,0 6,0 61,0 7,0 61,0 9.0 43,0 9,0 21,0 7,0 11,0 5,0 6,0 2,0 1,0 3,0 1,0
0.

Z 63,8 38,3 14,9 61,7 17,0 40,4 23,4 36,2 27,7 10,6 21,3 4,3 4,3 43 00

zZZz 77,8 22,2 8,9 60,0 11,1 51,1 20,0 26,7 6,7 20,0 6,7 89 000 0 2,2 0

SU 55,3 44,7 14,9 48,9 25,5 36,2 25,5 29,8 19,2 29,8 12,8 23,4 10,6 4,3 4,32,1 0

ukazuji na dve protichodné tendencie pri realizdcii uvolnenej ,metrickej

normy*‘. V basni Kronika st tendenéne slovnymi prizvukmi podkladané parne
slabiky verSa (okrem I. rytmického vrcholu, pretoZe vysSie percento slovnych.

prizvukov ststreduje na seba 1. slabika verfa — daktylsky zadiatok) a nizku
prizvukovanost maji nepirne slabiky verfa. Celkova krivka tohto vzostup-
ného jambického metra je zostupnd so znafnou variabilitou na konei versa.

K tendencidm tohto druhu moZno priradif i daliie dve bdsne V. Mihélika.

Zdrapy a Zaostalé Zeny, v ktoryech — i ked vo viéSej miere ako v Kronike s

prizvukované i nepdrne slabiky verSa — predsa sa prejavuje vyraznejsia.

jambické metrickd organizdcia. Aj vo verdi tychto basni z hladiska prizvuko-

vanosti dominantné postavenie mé 1. slabika verfa (najmé v béasni Zaostalé

Zeny), 8im sa zvyraziuje zadiatkovy metricky ndstup.
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Naproti tomu basen Starenky uéitelky ma sotva viditeIni jambickd tendenciu
s pomerne vyrovinanym prizvukovanim prvych dvoch slabik versa.

5.1.1. Statistické parametre rytmickych typov verfa §tyroch skimanjch
bésni V. Mihalika st takéto:

Autor Nézov bésne z s2 s 14
Kronika 3,63 2,21 1,48 0,4193
o
= Zdrapy 3,68 1,55 1,24 0,3370
=
E. Zaostalé teny 3,22 1,03 1,01 0,3137
>
Starenky uditelley 3,85 1,24 1,11 0,2883

Vysledné variatné koeficienty rytmickych verSovych typov vo volnom
ver§i V. Mihdlika st pravidelne vy3sie ako variatné koeficienty sylabickych
typov veria. Z toho usudzujeme, Ze vo volnom versi V. Mihédlika nastiva
vidiie zjednocovanie verSového radu z hladiska sylabizmu, a to preto, ze
tento vers prejavuje silnejsiu i menej silnd tendenciu po metrickej organizécii.

5.1.2. Hodnoty entropie a redundancie jednotlivych rytmickych typov
Mihélikovho volného verSa uvidzame v nasledujicej tabulke:

Autor Nézov bésne Hy Hy h R
Kronika 2,8074 2,5297 0,9011 0,0989
I
ort Zdrapy 2,5849 2,2734 0,8785 0,1205
=
E. Zaostalé feny 2,3219  1,9796 0,8526  0,1474
o
Starenky uéitelky 2,3219 2,1522 0,9269 0,0731

Maximélna, redlna i relativna entropia rytmickych typov verSa mé vidy
niZsie hodnoty ako Hy, Hi i % sylabickych typov verSa, SiZe redundancia
rytmickych verSovych typov je vyssia ako R verSového sylabizmu. PretoZe
variabilita rytmickych typov versa je vysSia ako variabilita sylabickych typov
verda, tonické zjednocovanie verSového radu (ako ukazuje vys§ia redundancia

rytmickych typov) ,,obstardva‘ hromadenie iba istych rytmickych typov

verfa.
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5.2. Volny ver§ M. Rifusa je vo vertikdlnom smere prisne stopovo organi-
zovany (ako priklad uvédzame $tatistiky troch jeho basni: Hlad v Azii,
Materstvo a Piesedi o thdéke):

HVA 73,6 27,0 2,7 70,3 2,7 59,5 0 10,8 2,7 2,7 0 0

M 53,9 46,2 3,9 84,6 3,9 69,2 11,5 26,9 0 38,5 3,9 0
POT 48,4 51,6 0 80,7 3,2 87,1 6,5 12,9 16,1 0 9,7 0 0 ©

Pri nepravidelnom zatiatku (daktylskom alebo predraikovom) a stopovej
variabilite na konci versa takmer konstantne s slovnymi prizvukmi podkla-
dané parne slabiky vo vnutri verSa: jambické metrum prvej basne ma zostupni
krivku (najvySSie je slovnymi prizvukmi obsadzovand 1. slabika verSa),
metrum bésne Pieseri o thdéke mé vzostupno-zostupni krivku (najvyssie je
slovnymi prizvukmi podkladans 6. slabika versa). Podobne i metrum bésne
Materstvo mé vzostupno-zostupnd krivku, ale s tym rozdielom, Ze najvyssie
je slovnymi prizvukmi obsadzovany II. (nie III. ako v bésni Pieseni o tkdcke)
rytmicky vrchol, t. j. 4. slabika versa.

5.2.1. Variatné koeficienty rytmickych typov versa maji tieto hodnoty:

Autor Nézov bédsne z 82 § 14

Hilad v Azii 2,51 0,97 0,98 0,3904

m Materstvo 3,42 0,95 0,97 0,2836

El

St

; Vyznanie ldsky 3,28 0,77 0,88 0,2683
Pieseri o thdéke 3,13 0,56 0,75 0,2396
Genézis 3,28 1,12 1,06 0,3232

Statisticky priemer rytmickych verfovych typov je pomerne vyrovnany
(okrem bésne Hlad v Azii) a je Gmerny Statistickému priemeru sylabickych
typov versa.

Variaéné koeficienty rytmickych typov verSa (okrem variaéného koeficientu
basne Hlad v Azii) sG vo vietkyeh bastach vysiie ako variadné koeficienty
sylabickych typov verSa. V basni Hlad v Az pre jej dezorganizovanejii
sylabizmus sa verSovy rad zjednocuje ténicky. Préve z tychto pridin je naj-
vyssie prizvukovans 1. slabika verSa, aby sa tym vyvolal zadiatkovy rytmicky
impulz s celkovou metrickou zostupnou krivkou, ¢o je zvukovo-materidlnou
bézou klesavej verSovej a vetnej intondcie.

5.2.2. Metrickd analyzu Riéfusovho voIného veria dopliiame hodnotami
entropie a redundancie rytmickych typov verSa:
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Autor } Nézov bésne Ho H, 3 R
|
Hlad v Azii 2,0000 1,8372  0,9186  0,0814
Materstvo 2,3219  1,7471 00,7524  0,2476
= - _
=t
et Vyznanie ldsky 2,5849  1,7296  0,6691  0,3309
=
Piesert o thadke 2,0000 1,5375  0,7688  0,2312
Gendzis 2,3219  2,3038  0,8746  0,1254

Hodnoty H,, Hi a h rytmickych typov veria vo vietkych skamanych
bastiach si nizsie ako prislusné hodnoty sylabickych versovych typov. V Ria-
fusovom volnom verdi sylabickd redundantnost podmieriuje i nadbytodnost
rytmickych typov verSa, &o potvrdzujd uvedené hodnoty sylabickej a rytmicke;j
redundancie. ‘

Volny ver§ M. Rufusa svojim rytmickym ustrojenim (sylabizmom, déslednou
realizdcion metricke] normy, verfovym tonizmom v horizontdlnom smere)
predliuje sylabicko-ténické tendencie volného versa v slovenskej poézii.

5.3. Volny vers M. Vilka, ako sme uZ ustdili podla predchadzajicich Sta-
tistickych parametrov a hodnét entropie a redundancie verSového sylabizmu,
ako aj inych ukazovatelov, svojim rytmickym charakterom sa li§i napr. od
volného verSa V. Mihélika, M. Rifusa, ale aj od versa, ktory vypracovali vo
svojej tvorbe slovenski nadrealisti.

5.3.1. Vertikalne Statistiky niektorych Valkovych béasni s volnym verSom
zachytdvaji nasledujice rozloZenje prizvuénych a neprizvudnych slabik vo
versovom rade:

K 64,3 39,3 19,1 57,1 17,9 50,0 19,1 33,3 10,7 22,6 17,9 9,5 8,3 4,8 7,1 480 3,6 0

1,2012000
St 90,9 9,1 54,6 39,4 33,3 24,2 15,2 21,2 15,2 9,1 6,1 6,1 O

DSR (I) 66,7 42,9 33,3 33,3 47,6 38,1 28,6 33,3 38,1 33,3 4,8 19,1 9,5 14,3 4,8 4,8 0 0

(1I) 64,3 33,3 31,0 31,0 31,0 42,9 23,8 16,7 28,6 23,8 9,5 19,1 4,8 7,1 7,1 2,4 7,1 0
002400

(I1I) 79,2 22,9 26,0 39,6 28,1 28,1 17,7 12,5 14,6 12,5 5,2 3,1 5,2 1,0 1,0 1,00 1,0 0 0

J 69,2 28,2 15,4 61,5 10,3 43,6 5,1 30,8 2,6 23,1 0 0 2,6 0 O

ONBZ 86,8 15,1 18,9 34,0 17,0 11,3 7,6 5,7 5,7 1,9

ONA 54,3 45,7 25,7 40,0 40,0 37,1 11,4 20,0 25,7 8,6 2,9 0 5,7 0 0 2,9

Sp 82,6 30,4 21,7 56,5 4,4 39,1 13,0 13,0 8,7 13,0 4,4 8,7 4,4 4,4 0

VK 78,8 30,3 36,4 33,3 21,2 27,3 21,2 12,1 6,1 12,1 12,1 9,1 0 3,0 0
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Z metrického hladiska sa vo Vilkovom volnom versi prejavuji v podstate
tri protichodné tendencie:

a) v basni Kridla, Jeseii a Spev pri celkovej zostupnej krivke metra (naj-
vyssie je prizvukovana 1.slabika)sa slovnymi prizvukmi tendengne podkladajd
pérne slabiky versa (ale pomerne vysoko st prizvukované i ostatné slabiky
vo verdi), éo ,,vtlada‘’ verSu jambicky metricky spad. Takyto typ versa bol
priznaény napr. pre poéziu P. Horova, ale aj pre basnikov z medzivojnového
obdobia, a &iastoéne ho pouZivali vo svojej poézii i slovenski nadrealisti;

b) iny typ voIného veria predstavuje basent Slnko (z druhej knihy M. Vilka
Pritaflivost) a dve basne — Oda na boha zvierat a V krubu (zo Stvrtej basnickej
knihy Milovanie v husej koZi); v podstate ide o volny ver§, ktory vypracovali
slovenski nadrealisti. V bédstach najvys8ie (konStantné) percento slovnych
prizvukov ststreduje 1. slabika versa, ale vySdie sa prizvukuje i 3. (Sinko
a V krubw) a 4. slabika versa (Oda na boha zvierat). Takto sa v basni tymto
podiatkovym metrickym usporiadanim verSa ,navodi” jeho rytmicky impulz
zostupného trochejského alebo daktylo-trochejského vyznenia. Tento typ
volného verfa sa vyskytuje aj v tvorbe inych stdasnych basnikov, pripadne
v tvorbe byvalych nadrealistickych basnikov;

¢) K tretiemu typu volného versa mo#no priradit ver§ basne Oda na Angeliku,
v ktorej na prvych slabikdch verfa s takmer rovnako frekventované akcen-
tované slabiky verSa (o polovicu niZiie percento mé 3. slabika vera). Rovno-
merné rozlozenie slovnych prizvukov na prvych slabikich verfa spésobuje
umiestiiovanie obstupnych a zostupnych (daktylskych alebo trochejskych)
taktov na zadiatku verSa. V bésni sa striedaji celé daktylo-trochejské, jam-
bické a trochejské verse.

d) Osobitnd rytmicki §truktiru predstavuje basent Domov st ruky, na ktoryjch
smies plakat.

Prva Sast tejto basne mé zostupné usporiadanie slovnych prizvukov s mier-
nym vzostupom prizvukovanosti 5. slabiky verSa. Pre ver§ tejto dasti basne
je priznaénd verfova dvojdielnost, ktora, pravda, nie je fixované po niektore]j
zo slabfk verda. , o

Druh4 &ast tejto bisne ma podobny charakter ako prva, ale s tym rozdielom,
ze vyifie slovnymi prizvukmi je obsadzovana 6. slabika versa.

Osobitost tretej dasti bdsne — v porovnani s prvymi dvoma dastami — je
dand skoro konftantnym prizvukovanim 1. slabiky versa. VysSie percento
slovnych prizvukov sa este sistreduje na 4. slabike versa.

Z ,,metrického’‘ aspektu tieto tri éasti, medzi ktorymi sa nachidza préza,
st rozdielne a usporiadanim prizvukov vo vertikédlnom smere predstavuji
osobitné Struktiry.

Poznamendvame vsak, %e vo Vélkovej tvorbe sa vyskytujd aj iné typy
volného verfa sylabicko-ténickej tendencie a Ze niekedy takdto typolégia
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slazi iba ako pomocnd metéda teoretického utriedenia materidlu; prechod | o
medzi jednotlivymi typmi volného verSa je plynuly, lebo jeho rytmicky Autor Nézov bésne Ho H h B
charakter ovplyviiuju aj iné faktory, ako napr. hodnoty entropie, redundancie,
parametre verfového sylabizmu a rytmickych typov versa. Kridla 3,0000 24981 08327  0,1673
5.3.2. Ténizmus verSového radu volného verfa M. Vilka v horizontilnom Sinko 2,3219  1,8022 0,8149  0,1851
smere je uréeny tymito Statistickymi parametrami:
Domov st ruky. .. 3,0000 2,6273 00,8758 0,1242
Autor Nézov basne z &2 s v & Jeseri 2,3219 2,1675 0,9335 0,0665
L)
= a 206 5 5 56 7
Rridla 301 204 146 03734 N Oda na boha zvierat 1,5849 1,4685 0,9266 0,0734
P | Swornotci 2,8074 2,3001 0,8193  0,1807
Slnko 318 1,01 1,08  0,3239 '
Jda na Angeliku 2,5849  2,2145 00,8567  0,1433
Domov st ruky... 3,37 2,53 1,59 04718 \ Spev 2,5849  2,0542  0,7947  0,2053
I 9 P
Tese, 5,00 144 120 04000 V krubu 2,5849  2,3829  0,9219  0,0781
2 - > Maximalna a realna entropia rytmickych typov verSa je vidy niZSia ako
boet . v . . . c 4 «
s | Oda na boha zvierat 2,02 0,47 0,68  0,3366 H, a H; sylabizmu. Relativna entropia rytmickych typov verSa v dvoch
| bastach (Jeser a Oda na boha zvierat) je vysiia (a tym md niZdiu hodnotu
Stwornotes 2,88 1,57 1,25  0,4340 redundancia) ako % sylabickych typov verfa. Na druhej strane viak béisen
Jeses, pravidelnejSie ako iné bésne uskutodiiuje metrickd ,,normu*, kym zase
Oda na Angeliku 3,31 1,67 1,29  0,3897 v bésni Oda na boha zvierat sa pri sylabickej nadbytoénosti vyskytuja iba
tri rytmické typy verSa (1-, 2- a 3-vrcholovy s najvy$iim vyskytom 2-vrcholo-
. . ) ; o . o
Spev 287 159 1,26 04390 vého typu versa - 52,83 %, .l-vrcl%olo’vy n:é, 22,64 9%, a ?-Vrcholf)vy 2.4,53 A)):
ktoré teda v maximélnej miere aj tym, Ze na 1. slabiku verSa pripadd az
86,8 9, prizvukov, ténicky organizuji verfovy rad bésne.
V kruhu 319 1,79 1,3 0,420l 8 % P . Y orgamzu] Rovy o -
5.3.4. Pre poéziu M. Véilka je priam typické funkéné vyuZivanie jednotlivych

Variaéné koeficienty rytmickych typov verfia (okrem basni Sinko, Stvor-
no¥ci a Oda na Angeliku) si vidy nizie ako variatné koeficienty sylabickych
typov verSa pri vzajomne vyrovnanom Statistickom priemere sylabizmu
a ténizmu v horizontélnej rovine. NiZiia variabilita rytmickych typov versa
stmeluje ténizmus verfového radu jednotlivych bésni pri znadnej sylabickej
dezorganizdcii (vyd$§iu sylabickd redundantnost mé iba basets Oda no boha
zvieral). Z uvedenych troch basni s vy#sim variadnym koeficientom rytmickych
typov verSa vy&iu sylabickd redundantnost m4 iba basen Stvornofei, v ktorej
sa verfovy rad stmeluje pribliZzne rovnakym sylabickym ustrojenim.

5.3.3. Hodnoty entropie a redundancie rytmickych verSovych vrcholov
uvédzame v tejto tabulke:
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typov volného verfa. Ako priklad takejto funkcionality réznych typov versa
mdze posliZit baselt Domov st ruky, na ktorjch smied plakat.

Jednotlivé dasti Valkovej bisne majt tieto Statistické parametre verSového
sylabizmu:

Domov et ruky... n 7 82 8 14
I. ast 21 12,00 9,71 2,95 0,2592
IT. dast 42 10,57 22,13 4,70 0,4447
III. Sast 96 7,98 15,27 3,90 0,4899
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a zase tieto Statistické parametre rytmickych typov versa:

Domov si ruky... 7 &2 8 T
I. tast 4,48 1,26 1,12 0,2500
I1. ¢ast 3,83 3,07 1,75 0,3906
III. éast 2,93 2,01 1,41 0,4812

. Statisticky priemer rytmickych typov verda, ako vidict z tohto prikladu
Je bezprostredne zévisly od sylabizmu verda a je podmieneny nim a jeh(;
étaizistickjrm priemerom: pravda, va&i alebo mensf priemer rytmickych typov
versa zavisi aj od metrickej normy, ktort realizuje verSovy rad (napr. pri
daktylskom metre pomer medzi tymito parametrami bude vyssi ako pri
trochejskom metre). -

V?,ria,énjf koeficient sylabickych a rytmickych typov verda pri sylabicky
ro-zs1a}ﬂejéom versi klesd a opadne, stipa pri verSoch s mensim syla,bickjf;n
priemerom.

Hodnoty entropie a redundancie jednotlivych sylabickych a rytmickych
typov verSa si v tychto dastiach takéto: )

Domov st ruky... H, H, h R
I. Gast 3,3219 3,0467 0,9172 | 0,0828
II. Gast 4,1699 3,976% 0,9537 0,0463
III. &ast ) , 4,0875 3,7122 0,9229 0,0771
Domov st ruky... Hy H, h R
I. dast 2,3219 2,1650 0,9324 0,0676
II. dast 3,0000 2,7367 © 10,9122 0,0878
| FII. gast 2,8074 2,4140 0,8599 0,1401

| Hya H L sylabickjr(?h typov verda sd vidy vysSie ako H, a H; rytmickych
typov verfa. V prvej &asti, kde % sylabizmu m4 najnizfiu hodnotu a R je
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najvysia (pri najniz$om varianom koeficiente sylabizmu a este o nieéo
ni¥gom koeficiente tonizmu), je najvysiia relativna entropia (k) a najnizSia
redundancia rytmickych typov versa. V druhej éasti, v ktorej je & sylabickych
typov vyssia ako h rytmickych typov verfa, a tym timerne klesd alebo stéipa R,
ukazuje sa menej koncentrované rozlozenie sylabizmu ako tonického ver§ového
radu. V tretej dasti, kde je najvys§i variadny koeficient sylabizmu a jemu
zodpovedajici nizsi, ale predsa zo vietkych dasti najvyssi koeficient rytmickych
typov ver$a, je najnizSia rvelativna entropia, a tym i najvySsia redundancia
rytmickych verSovych typov.

Analyza verfového sylabizmu a tonizmu uvedenej Vilkovej basne znovu
potvrdzuje, #e vzfah medzi variabilitou sylabickych, ako aj rytmickych
typov volného verSa a ich redundanciou je spravidla nepriamo dmerny:
ked stipa variabilita, klesé relativna entropia, a teda zvySuje sa nadbytotnost.
Tento vztah je viak podmieneny aj nepriamou mernostou sylabizmu a to-
nizmu versového radu.

0Odligné verfové truktiry vo Valkovej basni st sémanticky zataZené:
modifikuji $pecificky svet predstav a idei basnika.

5.4. Vertikdlne Statistiky niektorych basni z mladej slovenskej poézie
zachytili takéto percentudlne rozloZenie slovnych prizvukov na jednotlivych
slabikach versa:

a) M. Kovéé:

0 80,0 20,0 10,0 70,0 30,0 30,0 50,0 20,0 40,0 30,0 50,0 20,0 300
10,0 10,0 10,0 00 0
SFK 77,8 27,8 16,7 44,5 38,9 16,7 50,0 16,7 22,3 38,9 22,2 5,6 0 5,6 0

D 76,9 23,1 15,4 61,5 15,4 38,5 38,5 23,1 30,8 23,1 30,8 0 15,4 15,4 0 7,7 0 O
b) J. Stacho:
8C 84,0 22,2 19,8 48,2 23,5 30,9 28,4 30,9 19,8 19,8 9,9 16,1 11,1 6,2 4,9 1,2 3,7
2,500 2,5
M 62,2 34,5 20,7 41,4 8,6 22,4 13,8 10,4 10,4 3,56 6,200 0 1,70
ZJ L 67,9 32,1 9,4 62,3 20,8 39,6 5,7 24,5 5,7 11,3 7,6 0 3,8 0 1,9 0
8 71,4 30,6 20,4 42,9 40,8 26,5 18,4 26,5 20,4 22,5 6,1 12,3 4,1 10,2 0 4,1 0

¢) J. Ondrué:
SM 71,8 32,1 20,5 55,1 23,1 30,8 14.1 21,8 7,7 6.4 10,3 2.6 1,3
8 84,6 15,4 34,6 50,0 7,7 30,8 19,2 34,6 11,5 3,9 3,9 0 39 0 0
d) L. Feldek:
SL 51,0 48,0 13,0 54,0 14,0 48,0 9,0 39,0 7,0 27,0 7,0 14,0 2,0 5,0 0 1,0
Percentudlne vertikilne rozlofenie slovnych prizvukov na jednotlivych
slabikéch versa v niektorych bastiach predstavitelov mladej slovenskej poézie
v podstate potvrdzujé dve tendencie pri ,,metrickej* organizdcii volného
versa:
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a) usporiadat vo verdi slovné prizvuky tak, aby hned zadiatok verfa ,,vsuge-
roval® isté stopové verfové &lenenie (tri bisne M. Kovida maju daktylskd,
dve basne J. Stachu a J. Ondrusa zas jambickd tendenciu). Prvych sto verfov

Severného leta realizuje s mensimi odchylkami (percentudlna vyrovnanost.

prizvukov na zadiatku a prizvukovanie i lahkych déb versa) jambické metrum:

b) Vers dvoch bésni J. Stachu (Svadobnd cesta a Slovo) je svojim vertikalnym
rozloZenim slovnych prizvukov (ale iba tym) takmer totoiny s volnym verfom
zndmym z tvorby slovenskych nadrealistov.

Vo versi vSetkych tychto bésni (vyjmic Feldekovo Severné leto) dominantné
postavenie z hladiska prizvukovosti m4 1. slabika verSa. V bastiach s vyraz-
nejsou jambickou stopovou organiziciou percento prizvukov na 1. slabike
versa mé klesajicu tendenciu.

Aj tychto niekolko prikladov dovoluje vyslovit hypotézu, %e vo volnom
verSi mladej slovenskej poézie v porovnani s volnym verfom M. Vilka, ale
najmi s verfom slovenskych nadrealistov ako by sa reftituovala stopova.
metrickd organizdcia, ktord bola charakteristicks pre volny ver$ z medzi-
vojnového obdobia. Z retrospektivy volny ver§ mladej slovenske;j bésnickej
generacie svojim vertikdlnym ustrojenim sa javi ako retrogradny.

5.4.1. Rytmické typy verSa maji tieto parametre:

Autor Nézov bésne z 52 s 14
o Pocit 411 1,11 1,05 02555
® Dohoda 415 124 1,11 02675
o | Obrdzok 490 1,00 1,04 02122
E‘ Starci v kréme 3,78 1,04 1,02 0,2698
| Ndvéteva 3,00 078 0,88  0,2933 .
| Svadobnd cesta 375 224 149 03973 :
5 8ol do zmyslow 3,00 145 1,20  0,3884
3 Melén 2,43 145 1,20  0,4938
& Noc, ktord prebdiem... 3,22 2,47 1,57 0,4876
S\ Zlatd jesen 2,93 1,47 121 04130
Slovo 3,61 254 1,59 04404
- Sialeng mesiac 2,86 1,22 1,10  0,3846 ‘
= Pamdt 3,39 123 1,11  0,3274 ,
T | Jawa 340 1,31 1,14 03353
: ‘ Civenie do ohvia 3,26 1,59 1,26 0,3865
Studfia 3,00 0,77 0,88 0,2933
% Severné leto 3,40 2,50 1,58 0,4647
] % Prastary bocian 3,17 1,27 1,18 08565 ;
B | Carracciola 2,75 1,90 1,38 0,5018 ;
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Vzajomny pomer medzi variaénymi koeficientmi sylabi.ckjrch a rytmickych
typov versa u jednotlivych bisnikov je premenlivou Velié’motx. o .

Vys§f variadny koeficient rytmickych typov verfa mé aZz 8 basni (;.S‘tar?z
v kréme, Sol do zmyslov, Noc, ktord. prebdiem s Marion, Slovo, Jazva, C’z_zzef,me
do ohiia, Severné leto a Caracciola). Preto mozno predpokladat, Ze v jednotlivych
bastiach majii dominantné postavenie iné prvky versového rytmu, :a,ko, napr.
vertikdlna organizicia, vyssia sylabickd alebo horizontdlna rytmlc}(a-’na:d-
bytoénost, protiklad vetnej a versovej vysta,vby. ap. Vzﬁahy_medz’l tymito
rytmickymi zlozkami verfovej Struktiry st \.rzé:]omne podmienené: pokles
jednych prvkov zapridifiuje vySSiu organizéciu inych prvkov. ey ’

5.4.2. Hodnoty entropie a redundancie jednotlivych typov veria sa takéto:

Autor Nézov bésne Hy H, h R

Pocit 2,3219 2,0425 08797 0,1203

0 Dohoda 2,0000 - 1,8266 0,9133 0,0863

E Obrdzok 2,3219 . 1,9610 10,8446 0,1554

2 | Starci v brome 2,0000 1,9057 0,9520  0,0471
Ndvsteva 2,0000 1,7639 0,8820 0,1180

Svadobnd cesta 2,8074 2,5369 0,9037 0,0963

Sol do zmyslov 2,6849 2,2766  0,8807 0,1193

"c% Meldén 2,3219 2,1605 0,9305 0,0695

£ Noc, ktord prebdiem. .. 2,5849 2,4786  0,95890  0,0411

" Zlatd jesesi ) 2,5849 2,2730 0,8793  0,1207

‘ Slovo 3,0000 2,6323 0,8774¢ 0,1226
Sialeny) mesiac 2,3219 2,1156 0,9112  0,0888
£ Pamdt 2,56849  2,1921 0,8480 0,1520
;‘ ‘; Jazva 2,6849  2,1510 0,8321 0,1679
z Civenie do ohfia 2,6849 2,2781 0,8813 00,1187

| Studria 2,0000 1,7517 - 0,8759  0,1241
=4 Severné leto 2,8074 2,5049 0,9243 0,0757

% Prastary bocian... 2,6849 2,2143  0,8566 ; 0,1434

Z Caracciola 2,6849 2,3547 0,9109 0,0891
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Hodnoty maximalnej, redlnej, ale aj relativnej entropie (iba dve bésne
tvoria vynimku — Starci v kréme a Noc, ktord predbdiem s Marion) rytmickych
typov veria s pravidelne niZie ako tie isté hodnoty sylabickych verfovych
typov. Takto zjednocovanie verSového radu skér prebieha v rovine tonickej
ako sylabickej (vo vertikdlnom, ale aj horizontélnom smere).

Basen M. Kovéda Dohoda a Obrdzok a bésetr J. Stachu Slovo maji osobitna
verSovii a syntaktickd stavbu: kazdy verd sa skladd z dvoch syntaktickych

tusekov, a to v takom usporiadani, Ze takmer vo vdetkych verfoch vzniks
enjambement:

Prist tam po zlodejoch a ndjst véetko nedotknuté
mbZe sa prikodit iba v pyramide Nik nemal zdujem
o cestu, hwtezd po kameni Nik nepohladil
skarabea v srdci krala
(M. Kovég, Dohoda)

Cas v ohni @ slovo. A plamet, volny
v priestore, ten Eisti. Je preto duch
v celibdte zachripnutého ohiia.

(J. Stacho, Slovo)

Rytmus tohto verSa, ktory ma podiatkovy impulz, dany vysokym prizvu-
kovanim 1. slabiky ver§a a celkovou zostupnostou, je intonadne opoziény:
vznikd v flom napétie medzi verSovou a vetnou intondciou.

5.5. Z hladiska metrickej analyzy a sktimania rytmotvornych &initelov
volného verSa stéasnej slovenskej poézie sa ukazuje, %e v sidasnom obdobf
v tvorbe slovenskych basnikov jestvuju volné verfe rozlitného typu (takmer
kaZdy basnik reprezentuje svojrazny a osobitny typ volného versa). Nakoniee
aj v te] istej bdsni, ako sme ilustrovali na priklade z poézie M. Vilka, funkéne
st zataZené protikladné verSové Struktiry.

Za nové tendencie mozno povaZovat iba tie, ktoré st spité so snahou pre-
budovat najmé rytmicko-syntaktickd a intonadéni organiziciu volného versa,
& to v opozicii (moZno povedat k tradiénému) volnému ver§u, vypracovanému
v poézii slovenskych nadrealistov. V podstate ide o volng vers, kondtruovany
na, povedomt nopdtia medz vetnow a verdovou intondciou, ktory mosno typologi-
zoval ako volnyf verd so syntakticko-verdovou intonadnou opoziciou.

6.0. Na zdver tejto kapitoly uvidzame eSte niekolko vieobecnych konsta-
tovani:

a) Symbolisti sice narusili sylabizmus vera, ale sylabicky uvolneny ver$
Kraskovej $koly i nadalej si podriiava vyraznd metrickd organizdeiu pri
stopove]j variabilite verSového radu. Variaéné koeficienty jednotlivych rytmic-
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kych typov vera si takmer vidy vyssie ako variatné koeficienty sylabickyfih
typov verSa. Nizkemu variaénému koeficientu sylabi.ckjfch typov versa.
spravidla zodpoveds i nizky variadny koeficient rytmickych typov versa.
Pri vy$gom variadnom koeficiente (nad 0,3) méZe byt tento pomer aj obr.ateny’:
predovietkym vtedy, ked vo volnom versi s daktylskym metrom sa objavuji
i verfe daktylo-trochejské (Jarnd improvizdcia, Na Silvestra), alebo vtedy,
ked pri doslednej realizécii metrickej schémy sa zniZuje percento prizvukova-
nosti tazkych déb versa (April). N

aa) Hodnoty maximalne]j entropie rytmickych typov versa v poez’n Kraslso»
vej Skoly (Roy, Jesensky, Razus) st v priemere nizke, pretoze Je nizky podet
jednotlivych rytmickych typov verSa (v priemere sa pohybujd okolo 4,87.).
V Kraskovom volnom versi tento priemer je eite nizsf (3,80). Redundancia.
sylabickych a rytmickych typov verSa mé protikladné ho«?.noty,a, uiv v 1iomto
type volného verfia sa prejavuje tendencia ténicky organizovat versovy ??Jd..

b) Aj v poézii basnikov z tzv. ,postsymbolistického*’ — rfaed:z‘lvomoveyo
obdobia variabilita rytmickych typov verSa je vyssia ako vana:blht? sylabic--
kych verfovych typov. Z tohto hladiska je najpravidelnejsi volny x.ferys J. Srn,re.s»
ka. Tato skutoénost vysvetlujeme tym, Ze volné verse predstawtelo}v poézie
medzivojnového obdobia si v podstate uchovivaji metrickd stopox:u organi-
zéciu. Pri jej uvolnenosti a vySsej variabilite sylabickych typov versa suphije
funkeiu ténickej organizécie niz&i podet jednotlivych rytmickych typov v’ersaj..

ba) Hodnoty maximalnej entropie rytmickych verfovych t’yVI_Jov ukazali,
%e ich podet v porovnani s bésnikmi Kraskovej Zkoly sa nezv;tsﬂ (J. 'Snn:ek.
5,40, L. Novomesky 4,40, J. Kostra 4,80: spolu 4,87). Redundffmcia rytmickych.
verfovych typov je celkove vysSia ako redundancia sylabfc};ych typov vo
verSovom rade tejto poézie, ale aj poézie basnikov Kraskovej 'sk.f)ly. ,

¢) Variatné koeficienty rytmickych verSovych typov v poézil slo'venskych
nadrealistov sd pravidelne nizdie ako variadné koeficienty sylabickych typov
verSa. Potrebu speviiovat verfovy rad ténicky v horizontélnom smere vyvo-
l4va vertikdlna metrickéd uvolnenost verSa zostupného spadu s koné{:a,ntnyx?a,
prizvukovanim 1. slabiky verfa, 8o déva vyniknit intonadno-ténickej organi--
z4cii. o -

ca) Maximélna entropia rytmickych typov versa v nadre.z?h.st]cke] po'éz'1’1
v porovnan{ s jej hodnotami vo volnom versi predchddzajicich generacii
sttpla, %o signalizuje i zvySenie poétu rytmickych Veréov;’rch. t}fpmﬁ, ktoré sa-
v priemere pohybuji okolo 5,82. Na pozadi hodndt mamm.a’lne] entropie
sylabickych typov veria dané hodnoty nie st natolko rozhodujice, aby pod-
statne ovplyvnili ténickd usporiadanost verSového ra,_du. o

d) V poézii sidasnych basnikov variadné koeficienty rytmmk.yc’h‘ typov
verfa s v pomere k sylabickym typom verfa heterogén:ff.. v Mlha,’hkovom
volnom ver§i st pravidelne vysSie, v Rafusovom zase nizsie, vo Valkovom.

191




W—vr'ug

raz vySSie, raz nizdie ako variatné koeficienty sylabickych verfovych typov.
V mladej slovenskej poézii st tieto vzajomné vztahy premenlivé. Spominané
skutodnosti s jednak podmienené existenciou rozliénych typov volného
verSa, ako aj tym, Ze najmi v poézii mladej a najmladiej basnickej generdcie
pozorovat tendenciu, ako keby sa vo volnom ver§i reftituovala stopové
metrickd organizdcia.

da) Hodnoty maximélnej entropie rytmickych typov ver$a v tvorbe pred-
stavitelov sidasnej slovenskej poézie tvoria samostatné registre s rozliénym
podtom prvkov v uzavretych siiboroch verSového radu. Priemer rytmickych
verfovych typov v poézii V. Mihilika je 5,75, v Riifusovej poézii 4,80 (taky
ako v poézii Kraskove] §koly), vo volnom verfi M. Vélka 6,00, u mladych
basnikov st tieto vysledky: 4,40 (M. Kovag), 6,33 (J. Stacho), 5,40 (J. Ondrus),
6,33 (L. Feldek) — v priemere v tvorbe poslednych $tyroch basnikov 5,58.

Redundancia rytmickych verSovych typov je takmer vo vietkych skiima-
nych bésitach pravidelne vysia ako jej hodnoty pri sylabickych typoch versa.

6.1. Vysledky ziskané analyzou rytmickych a sylabickych typov versa
poukazuji na isté vzfahy, ktoré vznikaji vo verSovom rade medzi tymito
dvoma zékladnymi rytmotvornymi elementmi, ale zatial ich nemo#no oznadit
za smerodajné, lebo je teoreticky i prakticky taZké uréit hranice minimalnych
& maximédlnych parametrov a hodnét, ktorymi sme merali sylabizmus a hori-
zontdlne usporiadanie volného verda.

* % %

Zaver

1.0. Pri analyze volného verfa stidasne]j slovenskej poézie z aspektu gene-
tického, synchronického a Struktirneho na pozadi opozicif viazany ver§ —
volny ver§ — prdza sme sa zamerali predovietkym na zdkladné prvky a veli-
diny zvukovo-materidlnej povahy v Iyrickych verSovych dtvaroch. V podstate
sme skiimali kvantitativnymi metédami a metédami teérie informécie zékladné
zlozky volIného verfa, jeho jazykové predpoklady i montd# foneticko-fonolo-
gickych jednotiek (fonéma, slabika, slovo), ktoré ako zvukovy materidl sa
réznym spésobom ztdastiiuji na vystavbe a modulécii bésnickej redi a s
svojim ustrojenim priznakové pre osobitné umelecké formy.

2.0. Sylabizmus volného verfa (jeho diZka, variabilita, sylabické typy,
ich redundantnost) ako zdkladnd rytmickd kostra slovenského vera vébec
sa vo svojej kon&trukeii natolko dezorganizoval, Ze volny ver§ sa stal svoj-
raznou a autonémmnou formou verSovanej bésnickej redi, vzdialenou sice od
viazaného verSa, ale stojacou spolu s nim na jednej rovine v opozicii ver§ —
proza.
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3.0. Rytmotvorné ¢initele voIného versa v diachronickom priereze st rézno-
rodé — poéndc stopovou metrickou organizédciou symbolistickej poézie cez
metrickd zotrvadnost verSa z medzivojnového obdobia a §pecifickd Struktiru
volného verSa slovenskych nadrealistov a konéiac polymorfiou, rozliénou
genézou i novymi tendenciami volného verSa stiéasnej slovenskej poézie.

4.0. Stidia predstavuje iba prvy pokus o sistredenejsiu analyzu najzaklad-
nejsich zloziek rytmickej struktary volného versa slovenskej poézie a nevsima
si dalSie délezité i menej podstatné rytmotvorné nositele a zlozkv, ktoré sa
zdastliuji na vytvarani rytmického impulzu. V tomto smere material posky-
tuje dal8ie moznosti vyskumu slovenského volného versa.
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FRANTISEK STRAUS — JAN SABOL

FREE VERSE IN CONTEMPORARY SLOVAK POETRY

(Summary)

1. Free verse as a specific rhythmical form, which is in opposition to bound verse,
and, by its character, also in opposition to prose, has not been sufficiently explored in
the Slovak theory of verse making. The authors have chosen a genetic aspect when
exploring the Slovak free verse. In doing this, they made use of the method of the theory
of information and the stochastic mathematics. They concentrated first of all on the
linguistic fundamentals of the free verse (phoneme, syllable, word) and on the rhythmical
elements (syllabism, metre, intonation). They have always done it on the basis of the
oppositions in the direction bound verse — free verse — prose.

2. The linguistic fundamentals of the free verse as well as the reconstruction of the
phonetic and phonological units delimit the free verse as a phenomenon sui generis.
These units, as & sound material, take part in the construetion and modification of poetie
speech. By their character they suggest individual artistic forms.

3. Syllabism of the free verse (its length, variability, syllabic types and their redun-
dancy) as a basic rhythmical frame of the Slovak verse was in its construction so disor-
ganized that the free verse has become a special and autonomous form of versicular
poetic speech. Though it is far from the bound verse, it stands with it on the same level
in the opposition verse — prose.

4. The rhythmical factors of the Slovak free verse are heterogeneous in their diachronic
cross-section.

Individual stages in the development of the Slovak free verse are characterized by the
authors in the following way:

8} Symbolists slightly damaged the syllabism of the verse, but this syllabically loosened
verse keeps its expressive metre organization in the foot variability of the verse row.
Variational coefficients of the individual rhythmical types of verse are almost always
higher than the variational coefficients of the syllabic types of verse. Redundancy of
the syllabic and rhythmical types of verse has contradictory values.

This type of free verse is characterized as a free verse with a syllabo-tonic tendency.

b) In the poetry between two Wars, the variability of the rhythmical types of verse
is also higher than the variability of the syllabic types of verse. Redundancy of the
rhythmical types of verse iz on the whole higher than the redundancy of the syllabic
types of verse in the verse row. Non-syllabication of the verse in the poetry between
two Wars together with a tendency to a certain syllabic concentration and further
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loosening of only certain syllable of the verse are the most characteristic signs of the
free verse of this type.
The free verse in the Poetry between two Wars is denoted typologically as a non-syllabic
free verse, b'L.Lt with metric organization and with a tendency after the indtial metric impulse.
c) V.arlatlona,l coefficients of the rhythmical types of verse in the poetry of Slovak
surrealists are regularly lower than the variational coefficients of the syllaBic types of
verse. The necessity to strengthen tonically the verse row in the horizontal direction
is caused by the vertical metric looseness of the verse of rising cadence with constant
stress‘ on the first syllable. This helps intonational and tonic organization to become
prominent. - ’
) .fluxl-realistic free verse is delimited typologically as a non-syllabic free verse with the
initial metrically falling and intonationally fallin i i ’
‘ £ g rhythmical impulse of the ,
rhythmical and syntactical organization. F d conwergent
d) In the poetry of the contemporary poets, the variational coefficients of the rhythmi-
cal types o_f verse are heterogeneous in relation to the syllabic types of verse. The values
of the maximum entr?py of the rhythmical types of verse in the works of the present-day
Slovak poetry form independent registers with various number of elements in closed
sets of the verse row. l
FroTn the investigation of the metric analysis and rhythmical factors of the free
(\ic.a;'fse in contemporary Slovak poetry results that at present there are free verses of
ifferent types in works of Slovak poets (almost each poet re i indi
! resents a 8 -
vidual type of the free verse). ’ g pocifie and indi
We can regard as new tendencies of the free verse in contemporary Slovak poetry
only thc.>se tendencies that are connected with the endeavour to re-build first of all the
%'hythrmcal and syntactical, and intonational organization of the free verse. Substantially.
%ttxs a.tfree verse constructed on the basis of the tension between sentence and verse
intonations, which can be typologized as a free verse with ’ i sonal
ol LR £ -
oot J syniactico-verse intonational
. 5. Tl%e study represents only a first attempt to analyse the basic components of the
r ythmical sbructu.?-e of the free verse in Slovak poetry and does not take notice of further
important and less important rhythmical elements, which take part in creating a rhythmi-

cal impulse. Thus the material provides further ibilities in i i
. possibilit i
Slovak free verse. P ities in investigation of the
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GOPAHTHUIIEK MITPAYC — fIH CABO.I
CBOBOJHKIN CTUX COBPEMEHHOIN CIOBAIKON 110231H

{Peatome)

1. CpoGojHbIl CTHX KAk cmegugiueckas purmuveckas Qopma, ABIHIOMAACH IIPOTH-
BOTIONOKHOCTLIO TPANMINOHION0 KIACCIYECKOr0 CTHXA 1L 10 CBOEMY XAPAKTEPY CTOAINASA
8 ONMOBUIHE K Npose, -— B CIAOBANKOIl HayKe O CTHUX¢ He OBUI ZOCTATOMHO HCCISNOBAH.
ABTOpPEI TIPH HCCHENOBAHMU CJOBAILKOTO CBOGORHOrO CTMXA, MCMOALBYS IPeHe BCero
MEeTOJE TeopIL HHGOPM AL II CTOXACTHUCCKOl MATeMATHRM, N30PAII aCTIeKT reHeTHIecKnH .
Ipn amanuse MarepHasa OHU COCPLLOTOUILIN CBOE BHHMAHKE IIPerkfie BCEro HA FABHIKOBEIE
GCHOBK CBOGOREOrO cTuxa (omema, cilor, cloBO), HA PUTMIMECKIE DIEMEHTH (CHNIA0H3M,
Merp, UHTOHAIRA), & MMeHHO pcerga na Qone ommosuuuii B HATPABIEHNM: KIACCHIECKU
cTHX —> ¢BoGORHEI CTUX —> Ipo3a.

9. farIKoBLIe OCHOBLL CBOGOIHOTO CTHXA M MOHTAM (JOHETHYECKO-(OHOIOIMUSCKNX eMIHMI]
BLITENAIT CBOGOTHBINA CTUX KAK siBJeHHe sul generis. ITH eNMHUIE KAK 3BYROBOI Marepuasa
PABIMUHEIM CIOCO0OM UPHHMMAIOT CBOC yYACTHE B NOCTPOHKe M MOKYIANMM IOBTHYSCKON
PedIE I CBOMM TIOCTPOEHUCM ABIAIOTCS NPUBHAKOM 0CNOBIX XYMOMECTREHHEIX opM.

3. BooGuie cuimalmsm cBoGoxHOTO cTuxa (ero AANHA, RAPHANTHOCTH, cuaIaluvecuue
THOB, ¥X H30HTOUHOCTE) KAK OCHOBHOM CKeIeT CHOBAIKOI0 CTHXaA B CBOSH ROHCTPYRIAN
IeBOpPraM30BaTCH MOCTOIBKY, Yr0 CBOGOMHEIT cTux cTan croeofipasHoll M aBTOHOMHON
(popMoli CTUXOTBOPHON MOETHHMECKON peum, OF[asIeHHol, npapna, 0T KIACCHYCCKOro CTHXA,
HO CTOsAIe)l BMECTe ¢ HUM HA OJHOM YpOBHE B ONMOBULUN: CTHX — IIpO3a.

k. PurMooGpasyoiugne (QarToOpel CIHOBAIKOr0 CcBOGOKHOrO CTHXA B [UAXPOHNYECHOM
paspene ABIAIOTCA PABHODONHEIMU.

Orfenpusle CTAXUM PASBUTHA CIOBALKOFO CBOGOAHOTO CTUXA ABTOPH XapaKTepuayT
crepyommum ofpasom:

a) CUMBOJMCTEL, PABRA, HAPYIMUINL CHINATH3M CTUXA, HO BTOT CHIIIA0HTeCKY ocnabaen-
HLY CTHX M BOpEIb yHepRUBACT BLIDABATENHHYI0 METPUYECKYI OPraHU3AIMio CTHXa IpH
cTOTOBO BapmaHTHOCTH cTUXoBOre pama. HoadduupmeHTH BapuanuM OTAENLHBIX PATMM-
YOCKHX TUIOB CTHXA ABIAITCA MOYTH Beerna Gosee BHICOKMMH, ueM KodPHUITMCHTH BAPUAIIIN
cunTabuueckux THHOB cTrxa. Mabwroumocts (B) cnmraluueckuX o pUPMIYECKMX THIOB
CTHXA VIMEeT IPOTHBOMONOKHEE BeIlHIMHEL.

Dror THN CBOGOTHOI0 CTHXA MOMKHO XapAKTEpU3OBATh KAk ceofodinil emux ¢ mendenyuet
cuaaafio-morurecroli.

6) B mos3um IOHTOB NEPHOKA MEALY ABYMS BOHHAMY BapWAHTHOCTH PUTMMYECKUX THIIOB
¢Tuxa ABIMAeTCH TOMe 0OJoE BHICOKOM, YeM BAPMAHTHOCTL CHANAGUYECKUX THMIOB CTHXA.

197




H20BTowHOCTL PHTMUYCCKIIX TUIIOB CTUXA ABISETCH B obmem Go/ee BHICOKOL, YoM HATH-
TOYHOCTH CHINABHUYCCKNX THIOB CTUXA B CTUXOROM PALY. AciiiabuaMm cruxa THEPHO &
MeHIY MByMA BOHHAMU ¢ NPOABICHNEM TEH]eHLHH HeDEIBHMKEHNA K onperesnenyoii cummaiu-
YECKON KOHNEHTPHPOBAHHOCTIL, HO € MplIMeHeHNeM MeTPHYECKOt HOPME, M C TOCTENEHHBIM
ocaabieHneM JIIb ONpPeJeIeHHBX C/IOMOB CTUXA, — ABIAETCH CaMoil XapaxTepHoit yeproi
aTOro THIA cBO0OHOrO CTHXA.

CBoGOpHbI CTHX INepHOTA MeHIY MBYMS BOHHAMU MOMHO THHOIOTHUECKN 0G0BHAMUTEH
Kak ceobodmblil cmux acuasabuneckuil, no MEMPUNECKY,  Op2AHUI0BAnNbLE ¢ mendenyuer,
CMpeMAneica B HaUaIbHOMY MEMPUAECKOMY UMNY.TbCY.

B) RoadduruenTs: sapnauny pATMEYCCKUX THIOB CPAXA B TOD3MN CIIOBALRUX CIO)PeATIIC-
TOB ABAAOTCH, HAK IPABIIO, 0166 HUSKUMMI, UeM KOADQUUHEHTH BAPIALNH CILILIATHICCKIK
THIOB CTHXA. Beprurassioe Metpiueckoe ocaadaenne CTHXA HICKOLIIErO TMAQCHI C KOH-
CTAHTHEIM AKIEHTHPOBAHIEM 1-r0 CIOT2 BLIBHIBACT MOTPEGHOCTL YKPEeMAATbH CTHXOBOL AL
TOHWYECKI B TOPUSOHTANLHOM HAIPABICHMH. 3TO MO3BOJAELT HHTOHANMOHHO-TOHIYECKOI
opraHusamun 0cof0 BHEENHTLCA. MaKCHMAILHAA DHTPOMHA PUTMUYECKNX THIIOB CTHXA
B CIOPPeATHCTHIECHOM TO23HN NOXHANACH 0 CPABHEHMI) ¢ €€ BeTHYNEAME B CBOGOZHOM
CTUXE NPETIIEACTBYIOUNX IeHePaiil.

Croppeamucririeckiii cBOBORHBI CTUX THIOIOPHYECKH MOMKHO BEIZEJHTDL KaK acuatad -
Yeckull c60B0ONBII CIMUT ¢ HAYAABHBIM MEMPUNECKLL HUCTOORUUM U UMINOHAYUOHNO HUCZOD -
UgULM, PUTRMUNECKUM UMNY I6COM EOHEEPREHMHOU PUMMUNECKO-CUHINARCUNECHOT 0 PRanU3aylLL.

r) B nossun cospeMeHHHX 103T0B KODPPUIHEHTE BapHANUY PUTMUYECKHX TIIOB CTHXA
0 OTHONIEHWI0 K CHIAGUYECKUM TUIIAM CTHXA ABISIOTCA DeTePOTeHHHMH. Beuuimn
MAKCHMANBLHON SHTPONMM PUTMUUECKMX THIIOB CTHXA B TBOPYECTRE NpPeCTABMTEICN cospe-
MEHHOH CJIOBAIIKOH NOY3HH COCTABJANIT CAMOCTOATENLHBIE PETUCTPHL ¢ DPA3HBIM YNCJAOM
SIIEMEHTOB B 3aMKHYTHIX COBOKYIHOCTAX CTHXOBOTO psifa.

C TOYKM 3peHHA METPHYECKOTO AHANN3A W HAYUCHHA purMooGpasyiomux faxropon
¢BOGOXHOTO CTHXA COBPEMEHHON CIOBALKOH HOS3UM MOMKHO O0CHADYHUTE, 9TO B HACTOAIIEM
Tepuofie B TBOPYECTBE CAOBALKUX [OBTOB CYIIECTBYIOT CBOGONHHE CTHXU pasHoro runa
{mouTH KaMTEIH OBT MpeCcTABIALT ¢B0e00pasHEl 1 0COGHI TUI cROGONHOrO CTHXA).

HoBriMy reHmeRumamMu cBOGONHOrO cTuxa COBPEMEHHOH CIIOBAUKON IIOD3UM MOKIO
CHUTATH TOJBKO T, KOTOPEE CBABAHLL CG CTPEMICHIEM NEpPECTPONTH IJIABHHM oGipasom
PUTMIIECKO-CHETARCHYECKY IO M MHTOHANMOREYIO OPraHU3aLN0 CBOGONHOrO cTuxa. B 0cHOB-
HOM BeCH MOMHO rOBOPUTE O CBOGOJIHOM CTHXE, HOCTDOSHHOM HA COBHAHMM HANPAMEHHOCTH
MEHIY UHTOHALMEH NPeJIOHEHAA U CTIXA, KOTOPLI MOMKHO THNOJOrA3UPOBATE KAK c8060-
HBL CMUZ € CUHMAKCURECKO-CIUTO80T) UHIMOHAYUOHHO T onnoguyuet.

5. HacroAmas craThs IpeNcTaBiAET TOJNBLKO TePBYI0 HOUHTKY (G0Jee COCPENoTOUeHHN
MPOAHAIMBUPOBATD CAMEI® OCHOBHBIE COCTABHEIE YACTH PUTMHYECKON CIPYKTYPH CBOGOXHOIO
CTHXA CIOBAIKOM I023WN I OHA He 00pallaeT BHUMAHNE HA APYTHe BAKHBIE, & TAKIKE I MEHee
CYyIIOCTBEHHEIC, DUTMUYECKME HOCHTENY M COCTABHBIE HIEMEHTEHI, KOTOPBE HPUHMMAOT

yHacree B COBHABAHUN PUTMUYECKOT0 UMIYJbca. B 2TOM cMuICTe moDTHUeCHMit MaTepuan
[IpeRoCTaRIAeT RanbHedlIne BOBMOMHOCTH HMCCHSNOBAHUA CIOBAIKOLO CBOGOIHOTO CTHXA.
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VILIAM TURCANY
POLVERSOVA PRESTAVKA

Ulohu polverfovej prestavky ako dolezitého rytmického éir}itel’a, ,bufieme
skimat na basnickom materiali dvoch vyznamnych $tdrovskych ba,smkm{:
Sama Chalupku (1812—1883) a Jana Bottu (1829—1?81). Bol‘com' nech'{»-
vame dielo daliich poprednych predstavitelov slovenskej romanticke] poé’ZIe
Andreja Slddkovia (1820—1872) a Janka Krila (1822—1876), ku ktorym
sa bude treba vritit v osobitnych §tadidch. o

Tvorba uvedenych basnikov sa vyznaduje jednotnm ve}'sovym systémom,
v ktorom sa polver§ova prestédvka vo verSoch desa,ﬁsla,bléfl.yc:h a dll?sich stvé,va:
rytmickou kongtantou. Polver§ovs prestdvka ma sice délc?.mtu funkciu v kazdej
prozodickej stistave, no sylabicky verfovy systém v poézii slczvenskeh(.) roman-
tizmu ju vyzdvihuje opadne ako fasomiera — i prizvuf‘,na, px:ozédla, ,kf:oréj
predchadza $tirovsky sylabizmus v klasicizme a nasleduje po fiom v dalSom
obdobi literdrneho vyvinu. Kym v oboch tychto systémoch, éasome'rnom
i prizvudnom, stizi predovietkym na odtienenie rytmu, na odaaitomatmvovlé,—
vanie metrickej pravidelnosti, v slabiénom Stirovskom versi upeviuje,
spravidelfiuje jeho vnitorné Elenenie. o .

Tento rozdiel sa vyrazne prejavi pri porovnani najrozsirenejSiecho verfového
typu v dasomiere — hexametra, s najastejfie pouZivanym rozmerom v s:yla,-
bizme, s dvanéstslabiénfkom. V stopovo organizovanom hexametri polv?rsové.
prestivka nemd pevné, nemenné miesto. I ked preva/Zuje' veelku cez1’1ra,. po
prvej slabike tretej stopy (penthemimeres), méze sa prestidvka presuntf i za
druht slabiku (kata triton trochaion), ak je tato stopa daktyls!&é,, ba }ovrl
viacslabidnom slove, zadinajicom sa eSte v druhej stope, 'pr'esta?rka, mvoze
pripadnit i do &tvrtej stopy (hepthemimeres). No i vte(?ly, ked niekolko verfov

za sebou bude mat prestdvku po prvej slabike tretej sbopy,' neimusi v 1"1]01’1
prestivka nasledovat vidy po rovnakom podte slabik. Ob]a{\'fl sa bud PO
piatej, bud po Siestej, alebo i siedmej slabike, podla toho, kolko spondejov
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¢i daktylov obsahuja prvé dve stopy. Zatial v Stirovskom dvanéstslabidniku
bude polverSovd prestivka vidy po Siestej slabike. Prestdvka posiliiuje
celkovt protichodnost oboch verSovych typov, najnizornejsie odhalujicich
rozdielne prozodické zéklady metra; 1. normované striedanie dlhych a kratkych
slabik spojené s heterosylabickosfou: 2. normovany poéet slabik s neurdenym
poftom a rozlozenim dihych a kratkych slabik. Ak teda Sasomerny hexameter
potldda prvok kondtituujici metrum sylabického ver§a (podet slabik v hexa-
metri sa modZe pohybovat od 13 do 17 slabik), v sylabickom versi je zasa
lahostajné mnoZstvo aj usporiadanie diZok, tvoriace metrum &asomerného
hexametra.

V prizvuénom, &iZe sylabotonickom systéme sa tiloha polverSovej prestavky
ukdze este protikladnejSou oproti jej miestu v sylabizme. Vynikne préve pri
slede versov s rovnakym poétom slabik. V pifstopovom jambickom versi
o desiatich slabikdch, napriklad v Efovi Vikolinskom od Hviezdoslava, méZe
byt polverSové prestdvka po 4., 5., 6. i 7. slabike. Hoci prevldda jej umiestenie
po 5. slabike, deliace vers na dve symetrické polovice (5 a 5), tendencia za-
stierat tdto hranicu je odividna a v nijakom pripade nemoino hovorit o versovej
konStante. Aj o rovnakoslabiénosti v tomto pripade treba poznamenat, Ze je
iba désledkom stopového rozloZenia verSa: st4va sa tu i pri niektorych dalsich
versovych typoch sprievodnym zjavom metra v sylabotonickom systéme,
zatial ¢o v sylabickom systéme sama tvori metrum verfov.

V &asomiere i v prizvuénej prozédii nie je polverfovéd prestivka javom
metra, ale délezitym rytmickym d&initelom, ktory zretelnou tendenciou,
menlivostou miesta smeruje proti stopovému &leneniu verSa, zalozenému bud
na kvantite alebo prizvuku, a tym rytmus verfa diferencuje, zbavuje ho
monoténnosti. No v sylabickom verSovom systéme dosahuje prestavka platnost
konstanty pri védésine verSovych rozmerov. MoZno ju teda priradit k zékladu
verSového rytmu, k jeho normovanej zlozke — k metru?

Ak vychidzame zo zésady, Ze ziklad ver§ového rytmu je dany normovanim
iba jedného prozodického prvku, v sylabickom systéme méZeme pokladat
z& metrum len zachovivanie rovnakého poétu slabik vo verSoch patriacich
k sebe. Slabika ako nositel vietkych prozodickych vlastnosti neuprednostiiuje
v tejto verfovej ststave ani jednu z nich: metricky impulz, ktory splia oda-
kdvanie stopercentne, pozostéva z izosylabickosti verSovych Gsekov, z pravi-
delného opakovania rovnakého mnoistva jednotiek povaZovanych za rovno-
cenné.! V sylabizme nevystupuje ako metricky relevantny ani protiklad
dlhych a kratkych slabfk (ktorjch rozdielne trvanie je stdasne fonologicky

1,,V zékladoch 8tirovského versa lei izosylabizmus verfovych jednotiek & jo vyznam-
nym momentom jej rytmickej vystavby.“ M. Bak o8, Vyuvin slovenského verda, Bratislava,
1966, 134.
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zévainé, mé didtinktivnu hodnotu), ani protiklad slabfk prizvuénych a ne-
prizvuénych. Zaradenie polverSovej prestivky — opierajicej sa o daldi prozo-
dicky fakt, o medzislovny predel — vnaalo by do metra sylabickych versov
cudzorody prvok.

Na druhej strane treba vidiet, %e medzislovny predel sa dotyka metra
v kazdom verSovom systéme, nielen v sylabotonickom, kde nerozludni spitost
prvej slabiky slova s hlavnym prizvukom pozdvihuje ho na prvoradého
metrického &initela. (V mnohych pricach orientovanych podla fonologickej
metriky, ktord neberie do tvahy vedlajsi prizvuk, zotiera sa rozdiel medzi
prizvukom a medzislovnym predelom.) V &asomiere spoluurduje pozidnt
dizku poslednej slabiky slova, zakondeného samohléskou alebo jedinou spolu-
hlaskou, &im zrejme zasahuje i do oblasti metra (odhliadnuc od jeho inych
rytmicko-diferenciaénych tloh); pomdha utvirat &ast prvkov metrického
radu, 1 ked dofi nevstupuje (okrem vynimodnych pripadov v prekladoch
klasicista Holly nenahradza v pévodnej tvorbe chybajicu kvantitu prizvukom,
resp. medzislovnym predelom).

Medzislovny predel este aj inaksie zasahuje do verSovej podoby vo vietkych
systémoch, a to bez toho, Zeby bolo potrebné hovorit o jeho metrickej tlohe.
Uréuje hranice verSa. V dvoch bodoch sa musia objavit medzislovné predely;
na zatiatku verSa a na jeho koneci. V rimskej poézii len zriedka sa rozdelovalo
jedno slovo medzi dva verSe a v sylabotonickom systéme, napriklad u Hviez-
doslava, ide skutodne len o niekolko pripadov. Zaiste netreba zdérazriovat,
Ze toto mizivé percento sa v sylabizme edte zniZi a %e teda medzislovny predel
— raz svojim zadiatkom a druhy raz koncom — vymedzi rozsah slabiéného
verfa. Pravda, v niektorych typoch vstipi medzislovny predel elte raz do
jeho osnovy, aby presne uréil polverSovi hranicu. Aby sme viak medzislovny
predel spojeny so stabilnou polverSovou prestdvkou mohli chipat ako fakt
metra, musela by sa tdto pauza s nim spojend pravidelne vyskytovat vo
vietkych verfovych typoch sylabickej ststavy, t. j. aj od desafslabiénika
nize! V niektorych typoch kratdfch verSov ju viak mo#no pozorovat iba ako
vidiiu-mensiu tendenciu, kym v inych sa tiplne strdca. Devitslabitny i &ast
osemslabiénych a predovietkym efte kratSich verfov tvoria v Stdrovskom
sylabizme zékladné metrické jednotky. Dlhiie verfe predstavuji pravidelné
kombindcie dvoch krat§ich. Dokazuje to dosledné dodrZiavanie polverfovej
prestavky po tej istej slabike. Polver§ najdastejiie sa vyskytujici v rozlidnych
kombinécidch je Sestslabiénik a najrozifrenej¥im i najtypickej$im verSovym
rozmerom v Stirovskej poézii je jeho dvojndsobok — dvandstslabidnik. Ze
v fom ide vlastne o dva kratdie verfe, dosviedda i nezriedkavé rozpisovanie
dvandstslabiénfkovych dvojversi zdruZenych rymom do Sestslabiénikovych
Stvorverif s rymom preryvanym (oaoca). Aj rozéfrenie rymového vzorca na.
tri &leny v tomto Stvorversi (aaoa) mé svoje obdoby v dvandstslabidnikoch,
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kde pristupuje v prvom verdi dvojverfia vnitorny rym. Rovnako sa v oboch
pripadoch uplatiiuje i tendencia po paralelnom syntaktickom a verfovom
¢leneni.

Ako vidiet, polverSovd prestdvka je mimoriadne ddleZitym &initelom
v Stirovskom sylabickom versi, je pevnou stéastou rytmického impulzu pri
verfoch desatslabiénych a viacslabiénych. Doterajsie skiimanie v tomto
ohlade jej venovalo ndleZitii pozornost, i ked pri opravnenom zacieleni na
najcharakteristickejsi rozmer — dvandstslabidnik — sa nevyzdvihla osobitns
tloha prestivky pri inych rozmeroch. Okrem dvandstslabiénika totiZ takmer
kazdy dlh&f ver§ mé aspoil dva varianty, ktoré vznikaji vo verfoch s rovna-
kym podtom slabik rozdielnym umiestenim polverfovej pauzy. V tejto §tadii
chceme poukazat aspoil éiastodne i na kompoziné vyuzitie variantov v sklad-
béch s viacerymi verSovymi rozmerrni.

Pre uréenie miesta, v ktorom sa polverSovd prestdivka moéZe nachddzat,
povazujeme za rozhodujtci jedine vyskyt medzislovného predelu, bez ohladu
na vetni a zmyslovd pauzu. Zretel k syntaxi by vndsal cudzorody prvok
do tej vrstvy rytmu, ktord stoji bezprostredne nad metrom (spodivajicom
v rovnakom podte slabik). Iba spolu s nim a relativne samostatnd (opretd
o iného rytmického éinitela, o medzislovny predel) utvéra vztah k syntaxi —
stbeiny alebo protismerny — ako k dalSiemu &initelovi rytmu. Dol sa efte
zapdjaju dalSie zlozky bésnickej skladby (opakovacie figiry, rym, eufdnia,
strofickd vystavba), ktoré sa v rozlidnej miere stdvaji sddastou rytmického
impulzu. ’

Z uvedeného vyplyva, fe medzislovny predel budeme brat naozaj doslovne,
bez ohladu na prizvukovi hodnotu jednoslabidnych slov! To znamens, Ze
pre nase skiimanie budid predlozky, ktoré podla konvencie sylabotonického
systému strhévaji prizvuk na seba, rovnocenné napriklad so zvratnymi
zémenami, ktoré sa podla toho istého systému povaZuji za neprizvuéné.
V tomto bode sa price z fonologickej metriky dopustaji urditej nedoslednosti,
ked po vytydeni medzislovného predelu ako jediného prvku schopného (kedZe
fonologicky relevantného) utvérat metrum sylabotonického verSa upierajt
dasti jednoslabiénych slov ttito metricka hodnotu.2 Je to nepochybne dstupok
,»prizvukovému hladisku‘ star§ej metriky, ktord hovorila o neplnovyznamo-
vosti niektorych jednoslabi¢nych slov alebo o ich obojakej platnosti v metric-
kom rade. Z jej hladiska je takéto delenie iste spravne, neobstoji vSak pri

t R. Jakobson: ,,A tak v Seskom ,prizvuénom’ versi je dané fonologicky iba frézo-
vanie (rozvrh slovnych hranfc, M. B.), zatial &o samotné temps marqués nie st fono-
logicky odévodnené, t. j. teraps marqués st vypinené prvkom nevytyéenym v jazykovom
povedomi.” Zdklady deského verse, Praha 1926, 52 — citované z Bakosovho Viwinu
slovenského wverda, 80. TamZe sa hovori: ,,Takto tvori bdzu verfového rytmu slovny
predel... atd., 81.
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fonologickej metrike, ktord by mala brat do dvahy diStinktivhu hodnotu
medzislovného predelu i pri tom najformélnejSom jednoslabiénom slovicku
(kulisa — kuli sa ap.). Okrem toho prizvukovd hodnota predlozky v naSom
sylabotonizme (jedna z konvencif, aké mé kazdy verSovy systém) je v hovo-
rovej slovendine v mnohych pripadoch sporné a edte spornejou je z hladiska
strednej slovendiny, ktorej rytmické predpoklady vyuzivali §tdrovei vo svojej
poézii. V Gasomiere, pochopitelne, prizvu&nost & neprizvuénost predlozky
bola nagdisto irelevantna. Brala sa, podobne ako pri inych jednoslabiénych
slovach, spojkdch & zamenédch, do Gvahy iba jej samostatné slovna platnost
oproti inym slabikdm za8lenenym dovnitra viacslabiénych slov. Inaksie
povedané, jej hodnota sa vyuZivala ako medzislovny predel, ktory poméahal
utvérat alebo obmedzovat poziéné dizky. Nas teda pri urdovani polverSovej
prestavky bude zaujimat iba medzislovny predel, to, & na danom mieste,
kde podla rytmického impulzu treba olakivat polverSova hranicu, jedno
slovo sa kondi a druhé teda nevyhnutne zaéina.

1. Verfové typy v poézii Sama Chalupku

Osemslabitnik

Jedna z prvych bésni, ktorymi urobil Samo Chalupka zndmy prelom vo
vyvine slovenskej poézie eSte pred uzédkonenim spisovnej slovendiny, je
napisand osemslabidnikmi zdruZenymi do Stvoryverdi s rymovou schémou
ABAB. Jej pévodns deskéd podoba zloZend zo styroch strof (uverejnend pod
nézvom Smutek vo Fejérpatakyho Novom i starom vlastenskom kalendéri
r. 1834) je pozoruhodnd tym, Ze okrem jedinej transakcentécie v poslednom
versi obsahuje pravidelné trocheje i so stopercentne umiestovanou polverSovou
prestédvkou po 4. slabike. Prepracovans a rozsirend verzia pod ndzvom Smallok,
napfsanéd v slovendine (uverejnend v Spevoch r. 1868),3 mé uz len trochejski
tendenciu, i ked velmi vyraznd — a vo dvoch verSoch (z dvadsiatich) polver-
Sové prestdvka nie je po 4. slabike. Oba verSe ju maji po 3. slabike (,,Véh
i Hron Slovensko rosi‘‘: ,Ktorej krv slovenské vernd‘). Pri dalej analyze
osemslabiénikov budeme uvadzat len vyskyt prestivky po 4. slabike, deliace]
vers na dve symetrické polovice, ostatné umiestenia budeme poéitat spolu ako
chybajice percents tejto tendencie.

Teda basent Smatok obsahujica 20 verSov, vSetko osemslabiénych, kladie
polverSovii prestévku po 4. slabike na 90 %,.

Branko. 24 §tvorversi, AABB. Iba 4 verse z 96 celej basne nemajd odakivani

3 Samo Chaluplka, Bdsnické dielo, Martin 1952. Text i pozndmky pripravil K. Rosen-
baum. UkéZky st z tohto vydania.
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prestavku, éiZe (1:24) iba niefo vySe §tyroch percent. Tendencia je eSte o niedo
silnejsia ako v predoslej basni — 95 %,.

DalSou béstion so samymi osemslabiénikmi je Turéin Ponifan. Opat 24
$tvorverfi s tou istou rymovou organizaciou AABB. Z 96 verSov iba tri ne-
spltiajt uvddzand prestdvku, &ize (1:32) len malo nad 3 %. Tendencia teda
edte o niedo vystia — 96 %,. (isté osemslabidniky prinida i $tvrtd bisen Zial,
m4 viak Ind stroficki vystavbu. V §tyroch Sestversiach (ABABCC) tejto
basne vietky verse dodrZiavaj prestdvku po 4. slabike, ize 100 9%,.

Tak isto v poslednej basni so samymi osemslabiénikmi Sen — 7 Stvorversi
s rymovym vzorcom AABB — dosahuje tdto prestdvka 100 %,.

V dvoch bésiiach sa stdva teda nespornou konstantou, no i v bésni s naj-
vad$im podtom vynimiek neklesd — ako mimoriadne dérazna tendencia —
pod 90 %. Pravda, zatial sme preberali iba basne, v ktorych vystupoval
osemslabiénik samostatne, bez kombindcie s inymi rozmerrmoi.

U Chalupku sa najdastejiie spaja so Sestslabiénikom do StvorverSovej
strofy s preryvanym rymom (OAOQA). Ide v podstate o dva Strnastslabiéniky
s prestdvkou po 8. slabike, ktoré sa viak v ,,distej, nerozpisanej podobe
nevyskytujit v Chalupkovej poézii.

Huli jarok po doline,
Popri jarku cesta;

A na jarku rybky lovi
Mladuskd nevesta.

Bése Murd#, z ktorej je cifovanj’r dryvok, ma 62 takyechto strof, dovedna
teda 248 verSov, z nich polovicu, tize 124 — osemslabitngch. Tba 6 osem-
slabiénfkov nemé prestavku po 4. slabike:

1. Sldva roztrubuje svetom (78)
2. Zyada — to'wedzte, vifazi — (77)
+ 3. Ona vyviedle na Murds (77)
4. Tomu pred olidrom boZim  (77)
5. Abo krdlovi tej noci (78)
6. Heslo do zbroje sa dalo (78)

Teda i v kombinovanej strofe dosahuje pravidelnd polverfovs prestavka
v osemslabidniku absolitnu prevahu. Sest vynimiek zo 124 verfov tvorf
iba 5 9,, takie tendencia sa uplatiiuje podobne ako v samostatnom osem-
slabiniku na 95 9%,.

Iba milo odchylny pomer vyvstiva i v dalfej bdsni & rovnakou kombind-
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ciou — vo Vestbe. Obsahuje 27 §tvorverdf, teda 108 versov, z toho 54 osem-
slabiéwijch.

Leti orol $irym nebom

V zlatom svetle zory;

Duni pod nim valny Dunaj,

Sumia Balkdn-hory.

Presnd polverSovs prestdvka chyba v 6 versSoch:

Z vidin kvetohdje dydu (
Amni nehladi na lode (1
A Boh zveladil ho mocou (1
Pravdu td, zaznani svetom (1
Vitaz ozbrojeny Bohom (1
Zdajde — a nevzide viacej

Vynimky tvoria devétinu celého podtu (11 %), no i tak je tendencia velmi
vysokd — 89 9.

Uvedeny typ £tvorverSia tvori i neparne strofy v basni Vojenskd, v ktorej
sa strieda s kombinovanymi patslabiénikmi a Sestslabiénikmi (,,vrozpisany*
jedendstslabiénik) v parnych $tvorverfiach (s rymom taktie# preryvanym).
Nepérne a parne §tvorverfia si i vyznamovo tesne spité a spolu utvéraji
vy&Siu — i ked graficky nevyznadend — strofu. Sest nepérnych strof obsahuje
dvandst osemslabiénikov, ktoré vietky maju prestavku po 4. slabike. Prestévka
sa stdva konstantou, dosahuje plnych 100 9.

Stopercentne ju splfiajd aj 3 S$tvorverSia zadlenené do zlozitejsich strof
v basni Juhoslovanom, ktorej venujeme osobitny rozbor.

Osemslabiénik sa vyskytuje este aj v inej kombindeii, a to so §tvorslabidni-
kom, dalo by sa povedat, so svojim polverSom. Pravda, aj tu sa za&lefiuje
do zloZitejlej strofy, v ktorej Stvorversie z osemslabiénikov a Stvorslabidnikov
predchddza edte dvojica sedemslabitnikov. Sestver§ové strofa mé rymovi
:schému AAOBOB:

U zelenej rakyty
Le#t Suhaj zabity:
Kto ho zabil, preéo zabil?
my nezndme;
Let mlddenca my panenky
pochovdme.

(95)

Vietkych 12 osemslabiénikov v Siestich strofdch mé polveriovt prestdvku
'po 4. slabike, teda na 100 %,. Spojenie osemslabiénika so §tvorslabiénikom je
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v $tirovskej poézii neobvyklé. Keby sme ho povaZovali za ,rozpisany*
dvanastslabiénik, dostali by sme celkom ojedinely variant, trojdielny, na
rozdiel od dosial jediného, dvojélenného s prestavkou po 6. slabike. Pravda,
vela vysvetluje poznimka samého povodeu, ktory uviddza, Ze basei Zabily
je ,,utvorend zo zndmej spievanky Na zelenej paziti‘* (171). Predloha konkrétnej
ludovej piesne pri bastiach &tiroveov nie je sice zriedkavostou, dastejSie viak
slazia za model jednoduchsie strofy i verSové rozmery. Stvorslabitnik, ¢i uz
vystupujici samostatne alebo ako sidast dvandstslabiénika, je vzaeny.

Mézeme zhrnit skimanie o Chalupkovom osemslabidniku, ktory vykazuje
vyraznd tendenciu ¢lenit sa na dva polverSe o Styroch slabikdch. Polversovd
prestdvka pohybuje sa od 89 %, do 100 %, a to bez vitéSieho rozdielu, ¢&i ide
o sledy samostatnych osemslabiénikov, alebo kombinovanych s inymi rozmer-
mi. Rozpad na dva §tvorslabiéniky sposobuje dalej, Ze verS m4 i znatelni
trochejskti tendenciu. Stvorslabiénik ako jedna zo zdkladnych metrickych
jednotiek Stdrovského versa sa skladd védéSinou z dvoch dvojslabiénych slov
alebo z jedného Stvorslabiéného, resp. trojslabiéného s jednoslabi¢nou pri-
klonkou: v mensine bude variant s jednoslabiénym slovom na zadiatku. So
§tvorslabiénikom sme sa zatial stretli len v stvislosti s osemslabiénym verfom
ako s jeho stdastou a v jednom pripade ako jeho dopliujicim partnerom
v strofickej stavbe.

Z hladiska Chalupkovej poézie by bolo moiné rozsirit pravidlo o polversovej
prestivke v Stirovskom veri aj o osemslabiénik, ktory okrem mizivych
vynimiek sa taktiez rozpadé na dva pravidelné polverse.

*

Z verfov kombinovanych s osemslabiénikom hlboko prevazuje Sestslabicnik,
o ktorom sme uZz povedali, Ze predstavuje najzdkladnejsiu metrickd jednotku
§tirovského verla. Vyskytuje sa aj samostatne, aj ako sidast viacerych
rozmerov, pochopitelne, najviac dvanistslabiénika, v ktorom spoluutvéra
najcharakteristickejfie znaky sylabického verSa v slovenskom romantizme.

Sestslabitnik

Na rozdiel od &tvorslabiénfka, ktory ddva predpoklady pre trochejski
tendenciu, va8si rozsah Sestslabiénika moze pojat nielen dve trojslabiéné slové
a tym dosiabnut daktylské metrum, ale ho vzépéti 1 narusit nahradou troch
trochejov, pripadne inym nenormovanym rozvrhom slov. Dva najéastejsie
varianty — daktylsky a trochejsky — sa lubovolne menia od verfa (resp.
polverSa v dvandstslabiéniku) k verSu a zvyraziiuja éisto sylabicky — syla-
botonizmu protikladny — raz svojho metra.
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Samostatnym vyskytom Sestslabiénikov rozumieme ich zdruzenia do stvor-
ver${ s preryvanym rymom (0AoA), kedZe v inej podobe sa vyskytnd len
zriedka. Ani rozvitd rymova organizdcia o daliieho &lena v prvom versi ne-
odlisuje toto §tvorveriie od dvanastslabiénikovych dvojic, v ktorych sa moze
taktiez objavit vnutorny rym:

PoniZe Jeldavy
Zelené moravy,

A na tych moravich
veji dve zdstavy.

(62)

Klad sidla, Kladi =i dobrému k pddu,
Le# Boh im na hlavy prevrdti ich radu.
(55)

KedZe v Sestslabiénikoch sa pravidelne polverfova prestdvka neobjavuje,
vymenujeme iba nazvy bésni zloZenych vo Stvorverfiach, s udanim podtu
ich strof; Stary vdzefi, 126 strof (30—48), Boj pri Jeldave, 28 strof (62— 66),
Likavsky wvdzefi, 29 strof (85—89), Zrada, 9 strof (100—101), Krdloholskd,
9 strof (109—110), Kozdk, 17 strof (111—113), Vojin na dmore, 5 strof (118),
Bolo ¢ bude, 9 strof (121 —122).

Sestslabiéniky, zdruZene rymované, nevystupuji samostatne, ale sG zadle-
nené do vidiich strof s rozliénymi rozmermi v bdsni Juhoslovanom, o ktorej
eSte bude red.

Dvanistslabiénik

Jeho spojitost so Sestslabiénikom sa u Chalupku podiiarkuje este tym, Ze
dvandstslabiénikové dvojice zdruZené rymom sa nenarusia nikdy dvoma
odli$ngmi voitornymi rymami alebo verfom bez rymového partnera. Budeme
preto s ndzvami basni uvadzat podet dvojversi, ktoré st rovnocenné festslabis-
nikovym $tvorverSiam. Netreba zdéraziiovaf, Ze préve tento rozmer je naj-
klasickej§im verfovym typom, ktory nemd varianty, pretoZe polverdowd
prestavka je vo vdethyjch basfiach stopercentne po 6. slabike. Vyskytuje sa v troch
béastiach; Odboj Kupov, 97 strof &iZe dvojver§i (49—55), Bombura, 52 strof
(67—70), Jundk, 36 strof (92—94). - ,

V tomto verSovom rozmere i vdaka rovnakoslabidnym polverSom sa naj-
doslednejiie uskutodiiuje daldia rytmicks tendencia po paralelnom syntaktic-
kom a verSovom &leneni.
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Sedemslabiénik

Stretli sme sa s nim uz v citovanej strofe z basne Zabity. Vystupuje v prvych
dvoch zdruZene rymovanych verfoch, na zadiatku vietkych Siestich strof.
Z 12 sedemslabiénikov iba jeden nems prestavku po 4. slabike, ¢iZe niedo vyse
8 %. Prejavuje sa tu t4 ista tendencia ako v osemslabiéniku — vo vyske 92 %,
— 1iba Ze druhd polovica verfa je trojslabiénd. Odhaluje sa dalia zdkladng
metrickd jednotka sylabického systému, dalej nedelitelna, ktord viak spolu
s predchédzajicim Stvorslabidnikom prispieva k celkovému trochejskému
spadu tohto rozmeru.

Trochejski tendenciu potvrdzuje i jeho dal§i, uZ celkom samostatny, ani
strofickou vidzbou neovplyviiovany vyskyt v basni Valibuk. Vsetkych 54
sedemslabitnikov m3 prestdvku po 4. slabike. Stopercentné spiiianie pravidelnej
polverSovej prestavky v tejto bésni, ako aj doraznd tendencia v predoslej —
a rovnaké ¢lenenie maji i dva refrénovité sedemslabidniky v strofich z bésne
Juhoslovanom — opraviiuje nas roziirit pravidlo o stdlej polverSovej prestévke
i na sedemslabiénik v Chalupkovej poézii?

Zrejme, &no, ale s tym obmedzenim, %e to plati iba pre sedemslabidnfky
vystupujice bud v samostatnych sledoch, alebo zaélenené do strof, v ktorych
st navzéjom spojené rymom. Neplati to pre sedemslabidniky ako stlasti,
presne povedané, ako polverSe dlhiich rozmerov.

ES
Tringstslabiénik

V samostatnom slede sa vyskytuje iba v jedinej Chalupkovej basni, v zna-
mom hrdinskom speve Mor ho. PolverSové prestavka padd stopercentne vidy
za siedmu slabiku v kazdom zo 172 verSov.

Zleteli orli z Tatry, tiahnu na podolia,
Ponad vysoké hory, ponad rowé polia:
Preleteli cez Dunaj, cez tit $iru vodu,
Sadli tam za pomedztm slovenského rodu.
(2¢)

Trindstslabiénik sa takto &leni na dva ndm uZ zndme rozmery, na jednu
zo zékladnych metrickych jednotiek, na Sestslabiénik v druhej polovici a v prvej
na sedemslabiény vers. LenZe poznidvame tento sedemslabidnik skutodne?

Hned prvé dva citované verSe ukazujt, Ze prestivka v prvej &asti nemoése
byt po 4. slabike. Drubé dva verSe ju priptitajt. A priblizne taky je pomer
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v celej skladbe: prvy, sedemslabiény polver§ nedovoluje v 79 pripadoch
umiestnit prestdvku po 4. slabike, o z celkového podtu 172 verfov predstavuje
vySe 45 %! To je podstatny rozdiel medzi pomerom v sedemslabidnikoch,
vystupujicich ako samostatné verSe. V nich sa bud uvedens prestivka dodr-
ziavala stopercentne, bud vynimky neprekragovali 8 9.

Znadi to azda, Ze kratSie rozmery, fungujlce ako polverSe, si u# natolko
rozdielne oproti tym istym rozmerom, ibaZe vyznadenym ako samostatné
verse?

Je zaiste pripustné predpokladat, %e v zésobdrni ¥tdrovského sylabizmu
sa nachddza viac verSovych typov, nez mohlo vyu#it nie prilis rozsiahle dielo,
a Ze teda popri sedemslabidniku s prestdvkou po 4. slabike existuje i variant,
ktory neméd pravidelnfi prestdvku a ktory Chalupka nezaradil do svojej
tvorby ako samostatny ver§, ale iba stidast trindstslabidnika.

Pri tomto type, ktory vytvéra svojou polverSovou asymetrickostou urdity
protipdl k dvandstslabidnfku, bude zvla§f vhodné poukézat na niektoré
nezhody medzi vetnou a verSovou prestdvkou.

Zvyk ndé nie je napadat cudzie viasti zbojom
Slovan na svojom seje, i Zne len na svojom;
Cudzie neZiada. Ale ked na nade dvere
Zaklope ruka cudzia v diprimne;j dévere:

Kto je, ten je; &i je on 2bliza, & 2delaka:

Vo dne, v noct na stole dar bo#t ho fakd.

(25)

V prvych dvoch verfoch vetné stavba nenardfa na poliace body za siedmou
slabikou, ba v druhom verdi zhoda rytmického i syntaktického radu je »pod-
dlarknutéd® — &iarkou. No uZ tret{ ver§, ktorého zadiatok je vlastne dopove-
danfm mySlienky i’ vety z predoflého, rozrafa tito zhodu. Veta sa kond&i
piatou slabikou, za slovom ,neziada‘, zatial %o polverSové prestivka je
tesne za spojkou ,,ale’’; ktord iba novi vetu zadina. Novd veta mé presah
nielen do dalsieho verfa, ale v Gplnosti ani v #om sa nekon#i. Tym sa zasa
rozkolisava dalSia vyrazné tendencia $tlrovského ver¥a, Ze totiy dva verde
zdruZené rymom obsahuji oby#ajne uzavretd vetu. Ani v piatom versi syn-
taktickd pauza sa nekryje s polverSovou.

Z toho jasne vyplyva, %e ak polverSovi prestdvku méme povaZovat za
jednu z kondtént pri dlh§fch rozmeroch, mézeme ju vidiet opreti jedine o me-
dzislovny predel bez prihliadania na syntaktické élenenie, ktoré rytmus veria
dalej diferencuje. Jeho vztah v niektorjch typoch, ako napriklad tu v tri-
néstslabiénfku, bude protikladnej¥f nez v symetrickejiom dvanéstslabiéniku.
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Rytmicks prestdvka pripadne i do vnitra syntagmy a priradi jedného jej
dlena k inej syntagme, ku ktorej syntakticky a zmyslovo nepatri:

A voj za vojom diviym dftokom ta leti  (27)

Pauza po 7. slabike ako by inverzne vravela o divom voji®, zatial éo epite-
ton nalezi k charakteristike utoku, ktory je divym, divokym, ako je zrejmé
z nedalekého zéveru tejto pasaze:

A %o i tam dudu dég v tom baoji divokom  (27)

Striedanie zhodnych radov s nezhodnymi rozvliuje rytmus basne a veelku
zdoraziiuje ako dramatickejSie partie nezhodné. Ziada sa to i mé¥e sa to t¥m
skor, %e cely spev je napisany jednym versovym typom.

Kombinovany trindsfslabidnik s jedendstslabi¢nfkom nachédzame v basni
Vseslav. Vyplha treti a Siesty ver§ vietkych osmich Sestversi, ktoré maji
rymovi schému AABCCB. Strofa sa i podla nej rozpadd na dve trojversia:
ich zévery trindstslabiénym versSom, inak bezne sa objavujaceho v Stirovskej
poézii, no sotva bez polského vplyvu, bude zaiste mozné vidiet v stvislosti
s témou boja medzi Poliakmi a Rusmi (1831), na ktorom sa ostatne zidastnil
i sdm bésnik.

Stoji hdj stary na poli Sirokom;
Popodesi Visla tichym ide tokom.
Jasné svoje vody sit kalom zakalile:
A zem v tom hdji lomom je pokrytd,
A Zefi na poli do stebla vybitd:
Azda Ze to divokd bidrka tam bidrila.

Divokd to tam biirka neburile,

Ale nestastnd vojna sa toila;

Aby #h Pdn Boh z Tudskej vymazal pamdti!

V poli nad Vislou, tam kde ten hdj stojt,

Tam sa na dmor bili dvaja svoji:

Rus a Lach, rodni bratia, jednej mathy deti. (90)

4V nafom vydani sice ditame:
Jasné svoje vody kalom zakalila,

¢ize vynimodne by sa tu objavil dvandstslabiénik, no najstarfie vydania obsahujd i chy-
bajticu slabiku, zvratné zdmeno ,si, takZe trindstslabiénfk je na svojom néleZitom
mieste stéle.
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Pokial ide o trindstslabiéniky, vo vietkych 16 verSoch je polversovd pauza
po 7. slabike, &ize na 100 %,. Dalgie &lenenie prvého polverfa je pravidelnejsie
nez v basni Mor ho, iba 3 polverie nedovoluji prestdvku po 4. slabike, &ize
17 9.

Jedenastslabi¢nik

V uvedenych citdtoch i v celej béasni Vdeslav vietky jedendstslabiéniky
v poctte 32 verSov majt polversovi prestdvku pod 5. slabike, teda na 100 9.

Vers sa deli na dve polovice, z ktorej prvé je pitslabidnikom a druhd Sest-
slabidnikom. Sestslabi¢nik ako stdast dlhdich rozmerov sa nam dosial vyskytol
uz Styri razy ; v Strnastslabiénikoch (i ked graficky &¢lenenych ako osemslabidnik
a Sestslabinik), v trindstslabitnikoch, dvandstslabiénikoch a teraz i v jedendst-
slabiénikoch. Pritom je pozoruhodné, Ze wo »detkych pripadoch tvoril druhi
polovicy verda.

Clenenie na prvy pitslabidnik a na druhy Sestslabi¥nik zachovéva si tento
rozmer i v samostatnom slede, stroficky usporiadanom, v bésni Krifick.
Sestverfovd strofa ma rovnakd rymovi organizéciu ako v predoflej bésni
Vieslav (AABCCB), li8i sa iba tym, Ze i treti a Siesty verS namiesto trinast-
slabitnika mé jedendstslabiénik. PolverSovéd prestdvka vo vietkych 6smich
strofach, &ize v 48 jedendstslabicntkoch, kladie za 5. slabiku versa — na 100 9.

Sedi dievéina na brale vysokom,

Po §irom mori maltnym blddi okom;
Slza za slzow na tvdr zvddli padd:

A tam defi po dni ona preplakdva;
Tam sa s now vita slnko, ked ug vstdva,;
Tam sa s how Wiéi, ked 200 hory sadd.

Ukazuje sa, ze pifslabiénik predstavuje daldiu zékladni metrickd jednotku
sylabického systému, dalej uz nedeliteInd pravidelnou polverfovou prestév-
kou. Jedendstslabidnik sa sklads z dvoch jednotiek, ktoré médu vystupovaf
aj ako samostatné verfe. Dokazuje to ich ,graficky rozpis* v dalSej basni.

%

Pitslabiénik

Bésen Vojenskd sa skladd z 6smich strof, z ktorych neparna s parnou tvo-
ria vidy vyssiu slohu, dopliajicu sa aj vyznamovo. Nepdrna strofa, o ktorej
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sme uZz hovorili, Ze sa sklada z dvoch ,,rozpisanych® Strnastslabiénikov (8, 6,
8, 6), obsahuje prevaZne ozndmenia, kym strofa parna sa vyhrocuje du vy-
ziev a zvolani. Parne strofy st taktiez Stvorversia, striedajtice pétslabidnik
so Sestslabiénikom: rym je preryvany, ¢ize spojené si nim iba konce Sest-
slabidnikov (0cAoA).

Hor sa, brat moja!
vrah 1 je vo vlasti:
Sablu kw boku,
samopal do pdsti! —

Hoj, nie; nebude,
poltm my Fijeme:
Von, von so vrahom
zo slovenskej zeme!

Pod, vrahu; pod len: —
a ved edte jesto

{ tebe na hrob

v nadej zemi miesto.

Ked padnem, z daky
padnem ja za teba:
Tak mi pomdhayj,
svdty Boh mdj z neba!

(114-115)

Spolunélezitost péfslabiénika so Sestslabitnikom do jedného veria, naprick
samostatnému &leneniu, naznaduje sdm basnik velkym pismom, ktoré je
vidy na zadiatku nepdrnych verfov. Vymedzuje sa nim iba novy a valsf ryt-
micky tsek, a presveddivo ukazuje tretia strofa, v ktorej ani vetny presah
nezotrie velké pfsmeno zo zadiatku tretieho versa, hoci sa nachidza uprostred
vety: ,,a ved eSte jesto I tebe na hrob v naej zemi miesto*“. Rovnako s vy-
znadované i verSe neparnych strof, ktoré takto dosvieddaju aj spolupatriénost
osemslabiénika so Sestslabitnfkom ako rozpisanych Strndstslabidnikov. '

Pitslabidnik sa zhruba rozpads na trochej a daktyl, pridom poradie je Iu-
bovolné. Ziverom k pitslabiéniku a s nim spétému jedendstslabidniku (po-
dobne i k sedemslabiéniku s trindstslabidnikom) hodno poznamenat, %e maji
veelku vzostupny charakter oproti zostupnej tendencii Sestslabiénika a s nim
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spatého dvandsislabidnika (i osemslabi¥nika, samostatného, ako aj zadlene-
ného do strnastslabiénika). Pravda, plati to len vtedy, ak je pétslabiénik
v prvej polovici jedendsislabi¢nika.

Jedenastslabitnik este raz

S osobitnym typom tohto rozmeru sa méZeme obozndmit v bésni Juhkoslo-
vanom, ktord je i z hladiska verfovej rozmanitosti najzaujimavejsou sklad-
bou. Preto jej venujeme samostatny rozbor.

Bésen sa skladé z troch strof. Prvé Styri verSe kazdej strofy prinaSajt znd-
mu kombindciu osemslabidnika so Sestslabidnikom (0AoA), daliie Styri s Sest-
slabiénfkmi zdruZene rymovanymi (BBCC). Tychto osem verfov dovedna
tvori prvi polovicu strofy, jej premenlivi dast (v prvych Styroch verSoch
formélne iba nepatrne obmiefiantd, no vyznamovo vidy protikladni oproti
obsahu nasledujicej strofy), kym dalSich osem verSov sa zopakuje vo vSet-
kych troch strofdch bez najmensej zmeny. Tato dast strofy je o do verdovych
rozmerov pestrejSia; po dvoch trojslabiénych verSoch so zdruZenym rymom
(dd) nasleduje sedemslabiénik, spreviddzany opét dvoma trojslabiénikmi (ff),
z ktorych druhy je iba zopakovanim prvého. Tieto dva verSe uzatvira opit
sedemslabi¢nik, rymom spity s predoflym (ee). Posledné dva verSe so zdru-
Zenym rymom (gg) st jedendstslabi®né, no podstatne odli¥né od vietkych
ostatnych jedendstslabiénikov v Chalupkovej tvorbe.

Hoj, zavisli &ierne mraky
nad bielym Balkdnom :
Zle je, zle je, nedobre je
balkdnskym Slovanom.
Tam ten Turéin kliaty
Sliape na krif svity;
Tam brat nase drohd
Hynie rukow vraha:
U% je bas;
Triby hlas
Vold v boj za slobodu :
BoZe daj,
Boze daj
Stastia vésmu ndrodu!
Srb i Bulhar verne brat pri bratu stoj:
A sldva ovenét vifazny vdd boj.
(119)
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Strofa sa rozkladd na dve protikladné polovice. V prvej okrem dvoch $tr-
nastslabiénikov rozpisanych do osemslabiéntkov a Sestslabiénikov st dva
dvanistslabiéniky rozlozené do Styroch Sestslabiénikov, ktoré sa lifia od ob-
vyklych Stvorver$l iba zdruZenymi rymami. Pravda, v §tirovskej poézii exis-
tuji i dvandstslabiénikové dvojice, v ktorej kazdy vers ma osobitny vndtorny
rym. Nevyskytuji sa vSak nikdy u 8. Chalupku, takze v rémeci jeho poézie
treba upozornit na zvldstnu &tu tychto festslabidnikov. Rozhodujice je. Ze
sa objavuji v proej polovici iba verSe pdrnoslabiéné - zatial o v druhej iba
samé nepdrnoslabiéné!

Metricks rozdielnost sivisf s odliSnou gramatickou i vyznamovou stavbou
oboch polstrof, ba spolu s nimi podmiefiuje aj niektoré daliie formalne pro-
tiklady. Prvych osem versov sa skladd z oznamovacich viet, ako potvrdzuju
i dalsie dve strofy. Odcitujeme len ich prvé polovice, pretoze, ako sme uZ po-
vedali, druhé polovica je rovnakéd vo vietkych troch strofich, predstavuje
roziireny refrén.

Hoj, zabidria Eierne mraky
nad Bielym Balkdnom :
Zle je, ale bude hordie
balkdnskym Slovanom
Blysni, ostré mede,
Priidom krv poteCie:

LeZ rodu za sldvu

Rdd dd jundk hlavu.

U% je éas... atd.

Hoj, zanikni Eierne mraky
nad bielym Balkdnom :

Zle je, ale bude dobre
balkdnskym Slovanom.
Dedi po noct svitne,

Viast im zas vykvitne,

4 sldva omladne,

A vrah Turéin padne.

Uz je Cas... atd.

(120)

Prvé Stvorversia vietkych troch strof predstavuji rozvitd antitézu s troma
situdciami postupne sa popierajicimi, kym druhé Stvorversia vykladaji obsah
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jednotlivych stavov a ich postupné premeny. Obom S§tvorversiam prvych
polstrof je spolcény indikativ.

Druhéd polstrofa uz svojim opakovanim vo vsetkych troch slohach pod-
diarkuje vyzvové zacielenie k &inu, &¢ize k boju, ktory jedine mdze priniest
postupné zmeny ku konednej priaznivej situdcii oproti ,nedobrej” vychodis-
kovej situacii. Prevazujiicim znakom vSetkych verfov je tu — imperativ!

Moino dodat, Ze ,,vyzvovost’ sa zddraznuje aj osobitnou formou rymu.
Okrem sedemslabidnikov vietky verse st spojené jednoslabiénym muiskym ry-
mom, pravda, nakolko o muzskom ryme mozno v sylabickom versi hovorit, No
v kazdom pripade ide o vynimod&né pripady prave v Chalupkovej poézii, v kto-
rej sa dosledne vyskytuji len rymy s dvojslabiénou rymovkou. Vynimku,
okretn tu uvedenych, tvorf iba dvojica ril-Valibuk z vovnomennej basne (Va-
libuk). Jednoslabigné rymy zaiste umozituje v basni Juhoslovanom imperativ-
nost celej partie, dva z nich s skutoéne rozkazujicim slovesnym tvarom. No
ak si viimneme, ze i ver§ Valibuka je sedemslabiény a Ze dalsie dva verse
v basni Juhoslovanom, spojené jednoslabitnym rymom, st taktieZ trojslabié-
niky i bez imperativieho tvaru, potom ndm jasne vychadza, ze u Chalupku
sa objavuja iba v nepdrnoslabiénikoch a Ze teda tieto rozmery, najmi kratsie,
st zakladnou podmienkou ich vyskytu.

Preto viak dvojica jedendstslabién{kov priniesla ,muZsky* jednoslabiény
rym a% tu, kde je naozaj jedinou, zatial ¢o 80 jedendstslabiénfkov v inych
dvoch basiiach ma vidy dvojslabiéni rymovku? Je to preto, ze jedendstsla-
biéniky v bésni Juhoslovanom maji int skladbu, obrdtent oproti tamtym.
Polwversovd prestavka je po 6. slabike a pdtslabiénik sa nachddza v druhej polovici.®
On je vlastne nositelom jednoslabiéného rymu.

Tento pripad, i ked zatial ojedinely, ukazuje, Ze aj pri rovnakych rozme-
roch, pri verfoch s rovnakym podtom slabik méZu existovat v sylabickom
Stirovskom systéme dva rdznotvary, samostatné typy — a ich podstatnd roz-
dielnost spodiva v osobitnom umiesteni polverfovej prestavky.

U Chalupku nachiddzame teda tieto typy versov.

Trojslabiénik. Ako samostatny ver§ aj ako sudast samostatného sedemslabig-
nika.

Stvorslabiénik. Samostatny — i stéast osemslabiénika.

Pditslabiéntk. Samostatny - i stidast jedenastslabiénika, a to aj ako jeho prvéa

5 Pozndmka autora, Ze bdsell je zloZend na ndpov srbskej piesne Prag je ovag atd-
(Bdsnicks dielo, 170), ukazuje, aki dolefitd Glohu pre charakter &turovského versa mala
piesiiové predloha.
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Sast (v absoldtnej vidsine) i ako druhy polvers (v trikrdt opakovanej dvo-
jici jedendstslabidnych versov).

Sestslabiénik. Samostatny — a stidast dvandstslabiénika, trinéstslabiénika
a jedendstslabiénika, vidy ako druhy polvers: v druhom variante jedendst-
slabidnika aj ako prvy polvers: kombinovany s osemslabiénikom v parnych
verfoch &tvorver§ia (v ,rozpisanych® Strndstslabiénikoch).

Sedemslabiénik. Samostatny, s vyraznou tendenciou kldst polversovi pre-
stavku po 4. slabike. Ako stidast trindsfslabidnika nema pravidelnd pol-

* verfovi prestavku.

Osemslabiénik. I samostatny i kombinovany s vyraznou tendenciou dosahu-
jicou v niektorych bésiiach platnost stopercentnej konStanty — kldst pre-
stavku po 4. slabike. Kombinovany najéastejsie so Sestslabiénikom, v nie-
kolkych pripadoch i so Stvorslabiénikom.

Jedendstslabiénik. Nim sa u Chalupku zaéinaju dlhSie rozmery, zévizne a bez
vynimky d&lenené na dva polverse.

Dva varianty:
1. Prvy z polverSov je pétslabidnik.

2. Prvy z polverSov je Sestslabiénik.

Duvandstslabiénik. Vyskytuje sa u Chalupku ¢be samostatne. Najcharakteris-
tickejsf Sturovsky verS. Prestdvka po 6. slabike

Trindstslabiénik. Samostatne i kombinovany s jedendstslabiénikom. Prestdv-
ka po 7. slabike.

Stradstslabiénik. Nevystupuje u Chalupku samostatne, ale iba potencidlne,
v podobe ,rozpisanych’ osemslabiénikov a Sestslabiénikov v Stvorverso-
vych strofach. V jednom pripade sa tieto §tvorverSia kombinujd so Stvor-
versiami, kombinujicimi podobne pét a Sestslabidnik (,,rozpisany*‘ jede-
néstslabiénik).

Vo vyuzivani verSovych rozmerov je pre Chalupku priznaéné, e v rdameci
jednej basne nemieSa verSové typy, pokial nie sd ,,strofizované‘. Ani v dlh-
Sich skladbéch sa neobjavuji vlozky s inymi druhmi verfov, &o je prive cha-
rakteristickym znakom romantickych dtvarov, v ktorych preplietanie epického
Zivlu s lyrickym mé svoj odraz aj v zamiefiani ver§ovych foriem. Touto rozma-
nitostou sa liSia rozsiahlejSie bésne romantikov od eposov a epickych bésni
v klasicizme vObec, ktoré pre celi rozlohu pripastaji iba jeden druh verSa
— hexameter. Chalupka vyberé si pre spevy sice formy disto ndrodné, naj-
typickejsie — dvandstslabiénik (pripadne ,,rozpisany‘ do Sestslabidnikov)
alebo trindstslabiénik (Odboj Kupov, Jundk, Mor ho atd.), no bud dodriiava
jediny typ v celej skladbe, alebo ho kombinuje s inym, resp. inymi, lenZe
vidy v rémei strofy, ktoréd sa potom pravidelne opakuje a prebers Glohu ver-
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$ove] uniformity. Napokon v Chalupkove] poézii i bésne s jedinym typom
ver§a su prisne strofizované, pretoze zdruZeny rym utvéra dvojice i vyznamo-
vo scelené. Ani v jednom pripade nemdme dodinenia so stichickym versom.
A strofickd pravidelnost Chalupkovych dvojversi sa nikdy nenarusi strieda-
vym & obkrodnym rymom alebo chybajicim rymovym ¢lenom, pripadne
vnitornymi rymami vo dvoch za sebou nasledujicich verSoch. Klasicks pra-
videlnost tychto zdkladnych strof sa dosviedda navySe tym, Ze i v rozpise na
§tyrver§ia sa obnazi presné, symetrické rozloZenie zakladnych metrickych
jednotiek.

Podobnost Chalupkovych basni s Iudovou piestiou, azda najvidiia, spo-
medzi vSetkych Stdrovcov, je dosledkom urditého paradoxu. Chalupka vy-
bral najcharakteristickejsie znaky Iudovej poézie, o ktord sa opiera cely slo-
vensky romantizmus, ale tieto istym spésobom sklasicizoval. Aj z tohto d6-
vodu sme sa zastavili pri jeho diele dlhiie a ddkladnejsie. Utiho nachidzame
v &istej klasickej podobe zdkladné metrické jednotky Stirovskej poézie.

2. Verfové typy v poézii Jana Bottu

Osemslabi¢nik

Niektoré bésne, v ktorych vystupuje osemslabiénik samostatne, spliaju
stopercentne polverSovi prestdvku po 4. slabike, podobne ako u Chalupku.
I v basttach pomerne dlhych — Oj, borovy hdj zeleng (173-178), Tajny Suhaj
(205-208), Piesne (211-213), Orol (390-391) a i.6 — niet ani jedinej vynimky
spod tohto pravidla, ktoré plati aj na niektoré samostatné osemslabiénikové
sledy, fungujice ako vlozky medzi inymi verfovymi rozmermi vo véésich
skladbédch, napriklad v Smrii Jdnodikovej (280-281, 221-223).

No #truktira osemslabiénika sa zvi&Sa meni, len &o vplynie do réznosla~
bi¥nfkového okolia, ¢i uZ bez strofickej vizby, alebo i v strofickom spojeni
s niektorymi inymi verfovymi typmi. V takychto zoskupeniach vystupuje
do popredia ver§ bez pravidelnej polverfovej prestavky. Nie je to absolitne
presné rozhranidenie a najméi nevysvetluje zaradenost medzi iné verSové roz-
mery ako jedind pridinu odli§ného charakteru tohto osemslabiénfkového typu.
Variant bez pravidelnej pauzy sa objavi i v basni zloZenej zo samych oktosy-
labov, ako zas prestavkovy typ moZno sporadicky sledovat i v kombindcii
8 inym rozmerom.

¢ Jén Botto, Sdborné dielo, Bratislava 1855. Text i poznémky pripravil J. Martdk.
Citdty su z tohto vydania.
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a) Prestavkovy variant

Prestévkovym variantom budeme oznadovat také sledy osemslabitnikov,
v ktorych polveriové prestivka po 4. slabike dosahuje 100 9/, — alebo vynim-
ky nepresahuji viac ako 10—15 9.

Domievame sa, Ze dvadsatpercentné a vystie premiestiiovanie prestavky
nedovoluje vraviet o jej pravidelnosti, a teda ani o zloZenom verdi z dvoch
metrickych jednotiek.

b) Bezprestdvkovy variant

obsahuje, pochopitelne, i znadnii — a vid$inou prevazujicu — dast verdov
z predo§lého typu. No v dosledku nestdlej prestavky sa dostéva sém na tro-
venl zdkladnej metrickej jednotky, dalej nedelitelne;.

Oba varianty sa nachddzaji popri sebe v ranej i neskorej basnikovej tvorbe.
Ak starSie Vojenské piesne (1. spev, 192-194) i Piesne vojenské (409-416) s da-
tovanim 1948-1950, & Pochod (Ponaska na Petéfiho, 416-417) z roku 1848
alebo i Hustarke (402—-405) z roku 1853 majti bez vynimky »prestavkovy vers™
(polverfové prestdvka po 4. slabike dosahuje 100 /), tento isty typ mozZno
ndjst i roku 1868 v Pochode juhoslovanskom (418) alebo i roku 1873 v basni
Orol (390-391). Na druhej strane dlhy sled osemslabiénikov v Dume z roku
1847 mé prevahu ,,bezprestdvkovych verfov; 25 zo 40 verfov nespliia pol-
verSovi prestdvku po 4. slabike.

Ach, hywied, vidnes, mlady svet
ak mrazom prost jarng kvet.
Ha! — &i to dlho md byt tak?
Ci dlho nezazrie svoj znak?
Kedy sptchne rosa z neba,

oj! kedy spfchne na teba?!

Hy#i, vidns biedne, mlady sves,
ak mrazom prost jarny kvet!
Zhuti raz ddky hrom v jede,

Co ta za tiZbou vyvedie.

Nesmidlt sa, — nesmalt, nebiirs.
Zandty. — zajdi ti chmabry.
Bo piesesi nebeskd deera —
o -dusu v raje zaviera,
bo piesedt td bofskd panna
kw srdcw Bohom posland..
(219)

Z odcitovanych 16 verSov iba dva moézu maf prestavku po 4. slabike, pri¢om
jeden musi! To znamena, %e v dbsledku rytmického impulzu, v dlhfom rade
vyludujtiiceho prestavku po 4. slabike, bolo by moiné vers s dalsimi medazi-
slovnymi predelmi v najtesnejiej blizkosti tejto slabiky (t. j. v tretej alebo
piatej) interpretovat aj ako ,,bezprestdvkovy:

bo piesen ta bofskd panna (219) 5

Tento vers, hodnoteny sém osebe, méze mat pauzu po 4. slabike. No nidze
ju mat aj po tretej, kde je napokon aj syntaktickovyznamovy rez: zdmeno
,.t4° sa vztahuje na ,.bozskd pannu‘‘. Zatial vers

Kedy spichne rosa z neba

mdbze mat prestdvku jedine po 4. slabike, lebo najblizsie medzislovné predely
pripadaji aZz za druhd a Siestu slabiku. Kedie ratame za ,prestdvkové®
vietky verSe s medzislovnym predelom po 4. slabike, bez ohladu na jeho
vyskyt v susednych slabikdch a na syntaktické élenenie — je jasné, ze percento
bezprestavkovych verSov v slede, v ktorom prevladaji, edte sa zvydi o dast
,;obojakych® verov. No 1 bez tejto &iastky 25 Sisto bezprestavkovych versov
znamend v danom dseku vyse 60 %,. Pravda, to je jeden z najvyssich podielov.
Hned nasledujtca béaseit K mladosti (221 —223), ktord je do istej miery varian-
tom predoslej, obsahuje len 27—28 9, bezprestivkovych verSov (z 54 osem-
slabiénikov 15 verSov). Ale i to je znadné mnoZstvo, ak uvazime, ze v Bottovej
tvorbe existuje rad bdsnf, v ktorych vietky verfe stopercentne obsahuja
pravidelnd polverSovi prestavku.

Ukazuje sa, %e prestavkovy typ sa takmer zévizne vyskytuje v béshach
so samymi osemslabiénikmi, usporiadanymi do pravidelnych StvorverSovych
strof. Nerozhoduje ich rymové organizdcia, ktord méie pozostdvat z dvoch
zdruZenych alebo striedavych rymov, pripadne i z preryvaného rymu (aabb,
abab, oaoa), no vzorec raz zvoleny sa musi dodrziavat vo vietkych stroféch.
Jo mo#né, Ze aspoii pri Sasti tychto bdsni mal autor na zreteli konkrétnu
predlobhu v ludovych piestiach a vyrazna dlenitost prisluinej melédie nedovolila
prekradovat polverfovd hranicu. Ale ani u Bottu nemoino tymto mimoliterar-
nym faktom vysvetlit disto prestdvkovy osemslabiénik tiplne. Objavuje sa
totiz aj v utvaroch, v ktorych sa spdja s inym verfovym rozmerom, pravda,
bez pravidelného strofického usporiadania. MoZno teda zhrnift, Ze v pravidel-
nych §tvorverfiach zostavenych zo samych osemslabidnikov vystupuje ,,pre-
stdvkovy variant obligdtne, v inych zoskupeniach sa jeho vyskyt alebo
nepritomnost riadi, zrejme, inymi ohladmi.
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V basni Vojenské piesne (1. spev) su §tvorverdia s dvoma zdruZenymi rymami
(aabb), v Tajrom Suhajovi maji strofy preryvany rym (oaoca), v Piesfiach
opaf zdruZené rymy (aabb), v Husiarke sa Stvorverfia rymuju striedavo
(abab): v bésni Piesne vojenské prvé dva spevy maji §tvorversia rymované
zdruZene (aabb), treti spev meni rymy strofy na striedavé (abab) a prestavkovy
osemslabiénik mé i §tvrty spev so zdruZenymi rymami, no nerozélenenymi
do Stvorversi (aabboedd...). V nestrofickom &leneni vystupuje tento verfovy
typ, tiez zdruZene rymovany, na rozlohe celej basne Oj, borovy hdj zeleny.
Porovnanie poslednych dvoch pripadov bez §tvorversi s bastiou K mladosts
by naznadovalo dokonca, Ze pre vyber prestavkového osemslabiénika stadi
(okrem Stvorversi s inou organizdciou rymovou) len pravidelne dodrZiavany
zdruzeny rym. V basni K mladosti s bezprestdvkovym variantom je toti%
alterndcia rymov nepravidelnd. Aj baseii Orol by nasvedéovala, Ze dodrZia-
vanie zdruZenych rymov v slede osemslabidnikov by mohlo byt uréujicim
éinitelom pri vybere prestdvkového variantu. Su v nej sice i $tvorversia, no
striedajt sa so Sestveriiami:

Dole, orle, z viy§in dole!
Sadd sinko za topole —
slnko sadd, deti sa trati:
kdeZe budes nocovats ¥/

Hej, viem ja, viem o elads,

kde s piestiou Zivot mladi,

kde sa otcov sldva sldvi,

kde sa pradie na zdstavy,

kde sa kujid pravdy zbroje:

ta ma znesd kridla moje!
(390)

Tu okrem stopercentne zachovanej polverSovej prestivky je aj presné
trochejské metrum — pripad nie dasty v sylabickom systéme, ale dosviedda-
juel, Ze najvidSie predpoklady pre sylabotonicky pddorys v tejto stistave
utvira prestdvkovy osemslabiénik. Zostupnd tendencia, vlastnd tomuto
verSovému typu, je v ukidzke dovedend k sylabotonickej, presnej trochejskej
norme. '

Ak by sme viak cheeli vidiet dostadujici podklad pre vyskyt tohto variantu
v zdruZenom rymovani, nafu domnienku by hned do istej miery opravovala
daliia bisert Skovrdnok (400—401). Z jej 26 osemslabidnikov a¥ 10 veriov
nemé pravidelnt prestdvku po 4. slabike. Treba viak dodat, %e v bésni st
eSte aj dva dvandstslabiéniky, rymujice sa s osemslabiénfkmi:

220

i zhltlo ta vrahov dvoje?
Nevidi ta slzou zaslé oko maoje!

t po nebt © po zemi!
0j, pevée mabj, srdce moje — kdefe ste mi?
(401)

I

Dvandstslabiéniky, rymom spaté s osemslabiénikmi, ako by sa delili na tri
&asti; trojité Slenenie podporuje i syntaktickd stavba. Ide o zriedkavy typ
dvandstslabiénika, s ktorym sme sa stretli u Chalupku v basni Zabity, no uflho
vystupoval v rozpisanej podobe ako osemslabidnik a Stvorslabiénik. Pravda,
u Bottu maji tieto dvandstslabidniky pauzu i po 6. slabike, za ktorou tiez
nasleduje medzislovny predel. No v kazdom pripade sa budd dva verse vyde-
Tovat z osemslabitnikového radu. Z jeho 26 &lenov 10 verSov nemé prestavku
po 4. slabike, Size takmer £0 %,. Ak porovname tito béaseti (Skovrdnok) s Orlom,
v ktorom pravidelnd polverSova pauza sa splita stopercentne, mdzeme sa pytat,
aké motivické okruhy si vyzaduje ten-ktory variant. Zatial sa snazime vy-
svetlif ich pouZitie z internych rytmickych stvziaznosti.

Napriklad $tvorverSovd vystavba s presne dodriiavanou rymovou alter-
naciou (abab) v basni Bdj Maginhradu (298—299) zarudéuje pravidelnd pre-
stavku vietkym osemslabidnikom dlhSieho dryvku, rdmcovaného verfami
prevazne trindsfslabiénymi (jeden Strnistslabidnik a dva dvanastslabidniky)
na zadiatku i konei bisne. Zo 48 osemslabitnikov iba jeden mé prestavku
po 5. slabike, a to za heslom ,, Kalich a Kristus!‘‘ (str. 300) — &iZe tendencia
dosahuje 98 %,.

Iba o niedo niZ8ie sG pomery v basni Kar zajaét (433 —434), so Stvorversiami
zdruZene rymovanymi (aabb), kde z 28 osemslabiénikov len jeden je bez pra-
videlnej polverfove]j prestdvky — tendencia prekraduje 96 %,. Podobne i v bésni
Piitnik mé 10 Stvorversi s preryvanym rymom (v jednej strofe so striedavymi)
iba v podiatoénych dvoch veroch vynimku; inaksie prestavka sa spifia na 95 %,.

Ako sa sprava osemslabi®nfk v spojeni s inymi verSovymi rozmermi?
Viimneme si najprv volné spojenie, t. j. nestrofické, no na rozlohe celej basne
obmedzené iba na jeden z inych rozmerov, a to na sedemslabiénik. V balade
Krigne cesty (321 —332) sa len na prvych troch strandch stretdva sedemslabi¥nik
s osemslabiénfkom (velmi nepravidelne), pritom viak s prestdvkou vidy po
4. slabike. Je pozoruhodné, Ze od miesta, po ktorom nasleduja vyluéne osem-
slabiéniky, z podtu asi 250 verSov neméze mat tito prestdvku ca 30 %, (70 ver-

" fov). Naproti tomu balada Zitd lalia (335—3841), hoci sedemslabidniky sa

preplietaji aZ do konca basne, dosahuje plnych 100 9, prestdvkovych verfov
z celého podtu osemslabiénikov. Prave tieto dva rozdielne priklady dosveddujd
relatfvnu samostatnosf obidvoch variantov a podmienenost ich vyberu aj
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inymi momentmi ako &sto rytmickymi — i ked viazanost kaZzdého z nich
na urdité ,,rytmické okolie* je vo vilésine pripadov zrejma.

Do strofickej kombindcie s osemslabiénikom najlastejiie vstupuje desaf-
slabiénik s prestdvkou po piate] slabike. Kazdy polvers sa zhruba sklads
z daktylu a trocheja (alebo obratene). Moino i tlak takéhoto metrického
zlozenia v desatslabiéniku do istej miery pdsobi na charakter osemslabiénika,
v ktorom bezprestavkovy typ nadobiida znaéne vysoké percento.

Ako priklad, rozhranidujici Gisto prestavkovy osemslabiénik v §tvorversiach
a druhy osemslabiénikovy variant kombinovany s desatslabiénikom, moéZeme
uviest basent Do pamdtnikov:

Pisem na listok — sniefik to biely —
viem dobre, Ze to véas zhynie,

bo sotve jarwy vetrik pritrieli;
sneh sa potdlkom rozplynie.

No, nedbal by som, listok maliéky,
Ze budes jak sneh nestdly —

keby v Jej obkdch len dve kvapéitky
z pamiatky mojej zostali!

Vi st, vi si, dievéa milé,
vt st vienok laliovy —
aby si sa zalubilo

tomu svojmu Suhajkovi!

Vi si, vi si, kym éas ranng,

kym na kvietkoch e$te rosa,

Fym tie kviethy v $tyri strany -
bujné vetry neroznosio.

I ja T ddm kvietok maly
do pamiatok Twojich vienka:
kvietok maly, ale stdly,
ako moja rozpomienks. ..
Rok 1854.
(428)

b
(5%
o

g

Ako vidiet, samostatné osemslabiéniky v druhej polovici basne, stopercentne
zachovavajice polversovi prestavku po 4. slabike, su zoradené do Stvorversi
s pravidelnou rymovou organizdciou abab (v prvej strofe je jasna tladova
chyba: namiesto ,,milé” mé byt podla Stirovského tvaroslovia ,miluo,
¢im sa navrati rym medzi prvym a tretim verfom i do prvej strofy; milé —
zalibilo). Stalost Stvorslabidnych polverfov je zddraznend v poslednej strofe
aj vmitornym rymom tretieho versa (maly-stily), ktory sa najéastejSic vysky-
tuje v dvanastslabiéntku, vo versi s najstabilnejSou polverSovou prestivkou
u vietkych Staroveov.

Iny obraz utviraji osemslabiéniky v prvej polovici basne, spojené s desat-
slabidnikmi do strof s rovnakou rymovou organizdciou (abab). Zo Styroch
verSov st dva bez prestdvky po 4. slabike, &ize 50 9. Ide o posledné verfe
obidvoch strof. No aj zostavajice dva osemslabiéniky (v druhych versoch
oboch strof) — okrem medzislovného predelu po 4. slabike — maji ho i po
trete] slabike, kam spadé aj vetnd prestdvka! Pésobenim rytmického impulzu,
vychddzajiceho z pitslabiénych metrickych jednotiek desafslabiénika, v kto-
rych st len dvojslabitné alebo trojslabiéné celky — no nic $tvorslabiéné —
aj tieto verse sa pocituju ako bezprestdvkové.

Pravda, maly rozsah pripasta moZnost nahody, preto bude treba presktimat
dalsie basne s kombindciou desatslabiénika a osemslabidnika. V Poklade Tatier
(136) mame tiez Styri osemslabi®niky zakomponované do prvej a tretej Sest-
verSove] strofy (10a8bl0a8blOc9c, 10a8blOa, 8bl0clic): z nich tri si bez-
prestavkové, &ive 75 %,. To je najvysSie percento, ale opét na tizkom priestore.
V rozsiahlejiich skladbach bude podiel kolisat, no so stile sa zvidSujticim
podtom sléh aj ustalovat okolo polovice celkového mnoZstva.

Uvod Smeti Janosikovej sa skladé z 22 takychto stvorver$i (10aS8hl0a8hb).
Obsahuje teda 44 osemslabiénikov, z nich 14 nemd pravidelni prestaviku.
1 tak je percento znaéne vysoké — skoro 32 %,.

Podobny podiel je i v kratkej basni¢ke Nad mohylow J. Kollira (str. 367),
kde zo 6 osemslabiénikov 2 s bez prestdvky — 33 9. Maly rozdiel je i v bdsni
6. Lipefi 1861 (373-—-374); zo 16 osemslabitnfkov je Sest verSov bezprestdvko-
vych — 37,5 %,. Dummky velerné (464—465) okrem inych verSovych partii
obsahuji aj 8 &tvorversi desatslabiénfkovych a osemslabitnikovych (abab),
teda opit rovnaky podet osemslabiénikov ako predofld baseil. No z tohto
podtu je ux 9 werSov bezprestdvkoviich — 56 %,. Bésell Novorotnd (424—425)
vo svojich 7 §tvorverSiach mé dokonca 10 takychto verfov — 71 9,.

K prekvapujtcej konfrontédeii prichddzame pri béstiach Znamd a Spievat.
Ak prvd z nich (307-—-309) zaznamendva I8 bezprestavkovyeh versov vo
svojich 30 osemslabiénikoch — ¢iZe plnych 60 % — basenr Spieval s rovnakym
pottom osemslabiénikov mé len 3 verfe bezprestivkové — teda iba 10 9.

Biseti Spievat je takto jedinou vynimkou, v ktorej bezprestdvkovy variant
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klesa pod 30 9%,. Stiva sa tak na pomerne velkom rozsahu (15 §tvorversi),
na akom ind bésett dosahuje aZ 60 % jeho vyskytu. Ak by sme ich spojili,
priemer by bol 35 %,, dolnd hranica z doteraz skdmanych basni. Pravda,
rozhodujteci je fakt, Ze v jednej bésni sa méze redukovat na taky nizky podiel,
ktory sa nedd prili§ zvysit ani verSami pripistajicimi int ako polverSovi
prestédvku po 4. slabike.

Na druhej strane treba viak vidiet, Ze basne s najva&iim podtom §tvorversi
(10a8b10a8b) dokazuji prevahu bezprestdvkového typu. V Zialbach Swito-
bojovijch (359—366) sa v uvedenej kombinécii (iba v dvoch pripadoch rozsire-
nych na 10a10a8b10c10c8b) nachddza 76 osemslabinfkov, z nich 40 nemé
pravidelnt prestivku, &iZe 52,5 %. Basen okrem toho obsahuje aj dve Stvor-
verfia s &istymi osemslabi¢nikmi (abab), v ktorych prestévkovy variant sa
uskutodni stopercentne a zéveredny §tvrty spev so tvorverSiami kombinuju
-cimi osemslabiénik s devitslabidnikom.

Vébec najdibsia biseii s dosial analyzovanou strofou ma a¥ 60 $tvorversi —
Povest bez konca (310—320). Zo 120 osemslabidnikov 65 verSov nems pauzu
po 4. slabike, teda niedo vySe 54 9.

Uhrnne mé¥eme povedat, Ze osemslabidnik v $tvorvers{ 10a8bl0asb, zn4-
mom ako zadiatok Slddkovidovej strofy (druhi dast nachddzame v Sestversiach
bésne Zialby Switobojove, 361), inklinuje k bezprestdvkovému typu. Okrem

_jednej vynimky (béseti Spievat s 10 %,) pohybuje sa od 30 % do 75 %,. Pritom
treba mat na pamiti, Ze zo zvy¥nych verSov mo¥no v désledku rytmického
impulzu interpretovat i daliiu _Gast ako bezprestavkovi. V uvédzanych
percentédch sd obsiahnuté iba verse, ktoré po 4. slabike nemé%u mat prestavku!

Podobné rozpétie moZno sledovat aj v kombindcii osemslabidnika s devit-
slabiénfkom v §tvorverdf so striedavymi rymami. V bésni Ctibor (ponéska na

"Biirgera) po kazdom Stvorver§{ prichddza &isté devitslabinikové dvojversie
(aa):

Na hon zatribil Beckova pdn. -

Pane! — predstipt mnich jeden —

ujed tie zvony zo vdetkich strdn? .

Dnes je svitej nedele desi!

Dnes &o duda v chrdm sa pohyna:
spommi @'ty na Hospoding.*
e (342)
Bésett obsahuje 18 oseniéjﬁbiéﬁkov, z nich § bezprestdvkovych — takmer
28 Y. :
~ Vy&3i podiel mé tento variant ‘uZ v basni K hodom sldvy (381 —3883), 10 verfov
z celkového poltu dvadsiatich ¥iestich — 38 9, ktory stipa v skladbe Sen
g . :

~224

Babylonov (352—353) az na 50 %, (z 18 verSov 9) a v 4. speve Zialieb Svéito-
bojovych (365 —366) dosahuje vrchol 71 9 (14 : 10).

V krat8ej, trojstrofovej basnitke Schytili ma (467) klesd na 16,6 %, (6: 1);
v prvej strofe treti vers ma vynimoéne 10 slabik. Této schéma Stvorversia
(9a8b10a8b) sa pravidelne dodriiava vo vietkych strofich basne Prvy sen
(437—438), ktord zo 16 osemslabiénikov mé 7 bezprestivkovych variantov —
tize 43,7 %. Osemslabiénik sa ocitd medzi dvoma rozliénymi rozmermi, voéi
ktorym sa vSak spraval v podstate rovnako. Pritom ich alternécia sa pravidelne
opakuje.

Jaok sladko, sladko spalo sa mi!
Sen ten nejde mi z pamdti.
Nebo latimi plné vtdckama,
pagit — samé rajské kvety.
(437)

Hodno poznamenat, Ze ak kombindcia osemslabiénika s desafslabiénikom
bola beZnd aj u inych Stiroveov (okrem Chalupku), osemslabinik spity
s devitslabiénikom patri k zriedkavostiam. Predlohu pre toto Stvorversie
nachédzal Botto v cudzich literatirach, ako ukazuje aj podtitul balady Ctibor:
pondska na Biirgera — a hlavne jeho preklady z ruského bésnika Chomiakova,
ktoré maji vyludne iba thGto stroficki schému. Podiel bezprestévkovych
osemslabidnikov je v nich veelku podobny ako v pdvodnej tvorbe: Ddvid
(479) 37 %,; S kym je Hospodin (480—481) 56 %,, Poet (482); Rossii (483 —485)
53 %, ; Dve chvile (486—487) 58 9%,.

Pri tychto prekladoch moZno uvaZovat aj o rytmickom tlaku predlohy,
v ktorej ide pravdepodobne o §tvorstopovy jamb s jednoslabiénou varidciou
v nepérnych verSoch strofy. Oproti prestavkovému variantu so zostupnym
spadom tvori bezprestdvkovy osemslabidnik protiklad — a hoci zdaleka
nemo#no hovorif o &istom jambe, uréité prvky vzostupnosti si v fiom obsiah-
nuté. No vyvodzovat odli¥nost tohto typu len zo sylabotonického originélu
by bolo sotva presveddivé. Objavuje sa totiZ i v preklade, v ktorom predloha
je sylabické. '

V preklade Mickiewiczovej balady Ndvrat otcov (475—478) osemslabiénik
kombinovany s jedendstslabiénikom (1la8blla8b) je eSte vo vysie] miere
bezprestdvkovy: zo 42 osemslabidnikov nemé prestévku po 4. slabike az 27 ver-
Sov, tiZe 64,2 %,. V pdvodnej basni Strossmayerovi, ktors sa skladé zo 16 Stvor-
ver$i tohto drubu, dosahuje bezprestsvkovy osemslabidnik taktier vysoky
podiel — 50 9%, (16 : 8). '

Prekvapuje viak preklad inej Mickiewiczovej béasne, zloZenej v sa,myclrf
osemslabiénikoch, zoradenych pravidelne do §tvorversi so striedavymi rymami
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(abab). Zo Styridsiatich osemslabiénikov bésne Jarinka (473—474) nems
prestavku po 4. slabike osemndst verSov, tize 45 9,. Zaiste nemozno vyludovat
vplyv predlohy, presnejsic povedané, chépanie jej rytmickych osobitosti
u prekladatela, no skutodnost, ze bezprestivkovy verd sa objavuje v takom
mnozstve prave pri tejto strofickej vézbe, ktord v pévodnej Bottovej tvorbe
zarudovala stopercentny vyskyt prestavkového variantu, méze viest aj k inym
uvahdm. Porovnanie prekladatelskej a pdvodnej tvorby u Hollého alebo
Hviezdoslava ukazuje, Ze prive preklad obnaiuje hranice systému: pevne
dany obsah pévodiny nati prekladatela-bésnika pri snahe zachovat metrickd
schému siahat dokonca k licencidm, ktorym sa vo vlastnom diele viidsinou
vyhyba. Ak by sme Bottovo prebasnenie Mickiewiczovej Jarinky mohli
povaZovat za obdobny pripad — do strofy obsadzovanej v pévodnej tvorbe
prestavkovymi osemslabiénfkmi prichddza v preklade protikladny variant —
bezprestavkovy typ by sa javil ako ,,licendny*, tvarovo menej narodny vers.
Pochopitelne, to nezniZuje umeleckid hodnotu bésne, v ktorej sa tento tyvp
pouiiva. Je viak jasné, Ze oproti sledu verSov, v ktorom musi basnik prizerat
i na dodrZanie pravidelnej polverSovej prestivky, znamens bezprestavkovy
typ urcité ,,ulahéenie*. No tento variant, ako sme videli pri doterajSom rozbore,
sa najéastejsie spéjal s inym rozmerom do pravidelnych strof, v ktorych
ako by spoluutvéral dva dlhiie verSe, obsahujiice najmenej jednu prestivku.
Sém sa takto stédval zakladnou metrickou jednotkou, dalej nedelitelnou, na
rozdiel od prestdvkového osemslabidnika. Tieto ,,dlhsie’ verse boli v kombi-
ndcii desatslabiénik (resp. jedendstslabiénik) plus osemslabi$nik zdvizne
trojélenné (kedZe desatslabiénik sa vidy rozpadd na dva pifslabisniky),
v kombinécii devitslabiénik plus osemslabidnik — dvojdlenné (pretoie deviit-
slabiénik nem4 pravidelné &lenenie na dve rovnaké polovice). Podobne je to
1 v kombindcii s menejslabinym rozmerom — so sedemslabiénfkom.

Bdj Turca (str. 302—306) sa skladéd z 35 §tvorver$f s preryvanym rymom
(807a807a). Zo 70 osemslabiénikov je 52 bezprestavkovych, dize 74 9.

UZ si tam verte, lebo nie —
o to ma starost mald,
poviestka, moja stard mat,
td mne fo rozprdvala.

(302)

Rozdiel medzi oboma variantmi je, pochopitelne, aj v inom rytmickom
spéde. Prestdvkovy tenduje k trocheju, no ten je désledkom toho, e sa do-
sledne dodriiava pravidelns prestivka. I dvadsat-tridsat percent vynimiek
stadf rozrusit sidast rytmického impulizu, spoéivajicu v odakévant pravideluej
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prestavky. Pri prestdvkovom variante ide eSte o vers zlozeny, zdkladnymi
metrickymi jednotkami si v llom Stvorslabiéniky — zatial v bezprestavkovom
osemslabiéniku zdkladnou metrickou jednotkou sa stdva cely vers.

Podobne sa deli aj iny verfovy rozmer v Bottovej poézii:

Sedemslabiénik

V Biji Twurca, ako naznaduje aj citovand ukézka, bude rovnako prevazovat
bezprestavkovy sederslabiénik. Zo 70 verSov 36 nemd prestavku po 4. slabike,
tize 51 %. Je to teda protikladni typ oproti sedemslabitniku z Chalupkovho
Valibule, a typ sihlasny s pregmi polverami trindstslabidnikov z Chalupkovho
Mor ho. Na vozdiel od Chalupku sa objavuje u Bottu aj ako relativne samo-
statny, tu, pravda, kombinovany s inym rozmerom. No nachidzame ho aj
v ¢istom slede sedemslabiénikov.

Bésent Zdapad a aslii (406—407) z 36 sedemslabitnikov (9 StvorverSi oaoa)
mé 18 verdov, ktoré nemaja prestavku po 4. slabike — 50 9.

A kde sestriéky rodné,
kde mils, dobri bratia®
Posli ta, véetei posli —
skade sa viac nevrdtia!
(406)

I ked sa prestavkou po 4. slabike nerozdeluje sedemslabiénik na dve rovnaké
polovice, ako sklad dvoch zakladnych metrickych jednotiek (Stvorslabiénika
a trojslabitnika) sa vyskytuje aj u Bottu. Hned nasledujiica basett Kukutka
je zloZend =z 5 $tvorveri, obsahujicich — bez jedinej vynimky -- samé pre-
stavkové verse.

Sedsi, sedi samulkd
na javore kukucka.
Polwa tam, po&iva,
ako vetrik podiva.
(408)
Z dvadsiatich sedemslabiénikov iba jediny nems pauzu po 4. slabike — &iZe
prestavkovy variant je zasttipeny na 95 %. No aj v nestrofickych bésiach,
kombinnjicich sedemslabiénik s osemslabiénfkom, - dosahuje prestavkovy
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variant podobny, ba efte vy8&f podiel. V balade KriZne cesty z celkového podtu
38 sedemslabiénikov (321 —223) vSetky maji uvedent prestavku a stopercentne
ju zachovava i 50 sedemslabiénikov v balade Zitd Talija (335—341).

Naproti tomu v basni Margita a Besnd (Povest z PovaZia), v ktorej je sedem-
slabiénik prevlddajicim & od rdmecujicich strndstslabiénikov oddelenym
rozmerom, bezprestavkovy typ zaujima znaéni Gast bdsne. Dvandst Strndst-
slabidnfkov na zadiatku a rovnaky podet na konci, ako aj Sestverfova vlozka
s tymto rozmerom vunuatri basne tvori tiez motivicky odlisnti dast; obsahuje
opis plavby na plti a autorsky komentar, kym sama povest ako rozprévanie
pltnika (faktora) prebieha v sedemslabiénikoch. Iba na troch miestach pri-
chidza k funkénému ,norufeniu® tohto metra, viaZicemu sa k postave
vrazednej vdovy-macochy. Hned na zadiatku, v slede desiatich sedemslabié-
nikov ohranifenych &trndstslabiénikovymi partiami (dvodom a Sestslabiéni-
kovou vlozkou), objavuju sa i dva Sestslabiéniky. Zmena metra ma priam
ilustraénd funkciu pri opise plavby popri skale, z ktorej skoéila do vin vyéit-
kami hnand macocha, vrah nevlastnej dcéry:

. Pozor! — tu Besnd safia!
Smelo v osudny skok!
Strelou do jej hrtanal
Razom: kormidlo vbol/
(345)

Sestslabidniky spojené rymom majd aj rovnako rozloiené vietky medzi-
slovné predely (2, 3, 1). Striedavy rym, ktory vznikd vo $tvorversi spojenom
so sedemslabinikmi, zopakuje sa v rovnakom strofickom zoskupeni (7a6b7a6b)
ina str. 349 (Suseda! do to zrnadl ten dudny rapot strdk? ,,Pridu, pridu vohlaéi.
Vohlagi? — ,Veru tak/*). Koniec sedemslabidnikového radu sa uzatvira
obkrodnym rymom pétslabidnika a Stvorslabiénika v zéverednom Sestversi:

Na vreh brala doleti,
svadba za fiow vadpdtt
»Hraj, muzika, hraj!
Hraj, muzika, do skokw —
a 8 macochow do tokw
haj, haja, haj!*
(351)

Okrem uvedenych vynimiek sa v celej basni eSte dvakrat vyskytne striedavy
Tym (abab, str. 347, 349). Inak sd v nej iba zdruZené rymy.
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Vdoviéka peknd, mladd.

vyddval by sa rada.
Vyseditva pri okne
a dievéa v poli mo’

Z tychto Styroch verfov dva seder
4. slabike (prvy a $tvrty). No metr’
a bezprizvudnost predloiky v w
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moznosti neberieme do Uvab-
slabiénikoch. Zo 142 sed
mat prestdvku po 4. sle’

Ako vidiet, u Bott
slabiénik sa vysky*
nacii s inymi roz
je obsiahnutyv
rozmeroch.
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To isté, ale efte vo zvydenej miere plati aj na dalSin metrickt jednotku, na
Trajslabiénik

ktory samostatne vystupuje iba raz v basni Na blakd pamdt Sladkovicovi (386),
kde pri tomto najkrat§om rozmere nemo#no nevidiet opit ,,ilustraéni® dlohu:
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Devitslabiénik

Predstavuje osobitny typ v §ttrovskej poézii vébec. Je sice vyrazne dvoj-
dlenny, skladd sa vidy z dvoch zdkladnych metrickych jednotiek, a to Stvor-
slabiénika a pétslabidnika, no ich umiestenie nie je pevne dané pravidelnou
prestdvkou po uréitej slabike. Péafslabiénik méze v tej istej basni stat raz
v prvej poloviei verSa a inokedy v druhej. Nem4a teda prestdvkovy variant
ako sedemslabidnik alebo osemslabiénik a treba ho povazovat za zdkladni
metrickd jednotku s najvaé$im podtom slabik. Od uvedenych rozmerov sa
ligi aj tym, Ze nikdy nestoji samostatne, ale vidy v kombindcii s osemslabiéni-
kom (resp. s 8-slabiénikom a 10-slabiénikom). V jedinej bdsni (Ciibor) sa
opakuju devitslabiénikové zdruzené dvojversia, ktoré vS8ak mozno povazovat
za sidast predoslych Stvorversi kombinujicich devitslabiénik s osemslabiéni-
kom. Strofu utvorent vyluéne z tohto rozmeru Botto nepoznd. Na druhej
strane kazdy ver§ — opédf na rozdiel od 8asti sedemslabiénikov a osemslabi-
nikov — je vidy viazany rymom. A do tretice, hoci je iba zdkladnou metrickou
jednotkou, na rozdiel od uvédzanych dvoch — &o aj menejslabiénych, ale
relativne samostatnych rozmerov — nestdva sa sudasfou rozsiahlejlieho,
zloZeného verSa.

Prave na tomto type mozno najnazornejsie demonstrovat vahu polverSovej
prestavky. Bez jej stabilného miesta ani dlh8i verS sa nezaraduje medzi
charakteristické zloZené rozmery v Stdrovskej poézii. Oproti basiiam, v kto-
rych sedemslabiénik alebo osemslabiénik dodrziava pravidelnd pauzu po
Stvrtej slabike, devitslabidnik ani v jednej basni nespitia podobnt poziadavku
& uZ po Stvrtej, alebo po piatej slabike. Pomer medzi nimi sa meni od basne
k bésni, ale v nijakej nedosahuje t4 ¢i ond z prestédvok vyraznej§iu prevahu.

V balade Ctibor (342 —344) podet devitslabiénikov, ktoré mdZzu mat prestav-
ku po 4. slabike (bez ohladu na syntaktické élenenie), je 22 verSov, &o z celko-
vého mnozstva 35 devitslabiénikov tejto basne tvori 62,8 %,. Zostavajicich
37,2 9, predstavuji verSe bez tejto prestdvky, ktoré viak maji medzislovny
predel po 5. slabike. Namiesto jedného devéfslabi¥nika stoji desatslabiénik
(str. 343: ,,Tak lovi on, lovi bez ustania®; bez rukopisu nevieme posddit, &
ide o tladovi chybu, alebo nie; no Botto aj na niektorych inych miestach ma
takéto nepatrné vychylky z pravidelného metra).

Obriteny pomer v rozostaveni pifslabiénika a Stvorslabiénika mézme
pozorovat v devitslabidnych verfoch 4. spevu Zialieb Svitobojovyich (365 —366).
Devit verfov z celkového podtu Strndst mé prestivku po 8. slabike — GiZe
64,2 %, — a pat verfov po 4. slabike, 35,8 9.

I v basni K hodom Sldvy (381—383) prevldda prestivka po 5. slabike, i ked
v pomere o niedo niZ§om. Strndst Stvorversi (9a8b9a8b) obsahuje 28 devit-
slabiénfkov, z nich 15§ verSov mé uvedend prestdivku — 63,5 9. Do tohto
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pottu sme zaradili aj jeden desatslabidny vers, lebo stabilny rym medzi
devitslabiénikmi ukazuje, Ze koncové slovo tohto versa treba &itat dvojslabis-
ne, a nie trojslabitne podla dnesného tizu:

My tu, pod kriedly nasho Génija,
rodmi vieludstva obstati,
svitime dett znovuzrodenia
a prijimame krst svaty.
(382)

Stahovanie dvoch hldsok v cudzich slovéch (a nielen v cudzich) do dvoj-
hlésok je u 8tlirovcov beinym zjavom. Preto ,,Génija‘‘ treba &itat po §throvsky
(géiija), ako ukazuje jeho rymovy partner znovuzrodeiija). Preto aj v tomto
pripade ide o devitslabiénik.

Takmer zhodny pomer zachovidva aj devit &tvorversi (9a8b9aSb) bésne
Sen Bubylonov (352—353); z 18 devitslabidnikov 10 verfov m4 pauzu po
5. slabike — 55,5 9. Kratka béasnidka Schytili ma (467) mé v rovnako usporia -
danych troch Stvorversiach jeden desatslabidnik. Z piatich devitslabiénikov
tri majd predel po 5. slabike — 40 9,. Desatslabidnik pravidelne zagdletiovany
do vSetkych strof ako ich treti ver§ sa vyskytuje v basni Prvy sen (437—438).
Osem StvorverSi (9a8bl0a8b) obsahuje teda iba osem devitslabiénikov,
z ktorych presnd polovica verSov m4é prestdvku po 5. slabike — 50 %,. Druhs,
polqvica ma prestavku po 4. slabike prave tak, ako jej patrili zvysné percents,
i v predoSlych bastiach. Pomer medzi oboma moZnymi prestdvkami v devit-
slabi®nfku je veelku vyvézeny. Priemer zo vetkych basni, v ktorych sa vy-
skytuje, tvori ca 50 %, pre obe polverSové hranice, ku ktorym nepristupuje
nijakd ind, vyrazne sa opakujica pauza (napriklad 6 plus tri alebo obritene).
Pﬁtomnost’ oboch zdkladnych metrickych jednotiek (5-4) manifestuje aj
vindtorny rym (str. 352).

Pri vietkych doteraz uvédzanych rozmeroch sa totiZ okrem nepatrnych
vynimiek rymovali medzi sebou iba verfe s rovnakym podtom slabik. No
v bésni Prvg sen sa v rdmei strofickej vizby pravidelne spajali rymom desat-
slabiénik s devitslabiénikom. Aj to naznaduje ich urditd pribuznost, ktors sa
prejavuje aj tym, Ze sa oba typy spijaji s bezprestivkovym osemslabiénfkom.
Pravda, v bastiach s nepravidelnym striedanim rozli¢nych ver§ovych rozmerov
budd sa u Bottu rymovat i réznoslabiéné verse, medzi ktorymi sa ojedinele
objavi e§te niekolko rdz aj devitslabi¥nik.

*

Mohlo by sa zdat, Ze iba nestdlost v umiesteni polverSovej prestavky vylu-.
duic devitslabidnik zo samostatnych radov a niiti ho k viizbe s inym rozmerom.
Nie je to tak. Dokazuje to jeden z typov desatslabiénika, ktory aj napriek
pevne poloZenej pauze uprostred verfa nevystupuje samostatne a viaZe sa
rovhako s osemslabiénikom ako devitslabidnik.

Desatslabiéniky

No prave v porovnani s devitslabiénikom ukazuje stala polversové prestdvka,
e jej pravidelné dodrziavanie vytvéra i v rdmei rovnokoslabiénych rozmerov
niekolko odli$nych, samostatnych, navzéjom nezamietiatelnych typov. Kym
devitslabidnik nema viacero variantov, ba v désledku nestabilnej polversovej
pauzy sdm zostupuje na droveil zédkladnej metrickej jednotky, pri desat-
slabitnom versi sa vydeluju aZ tri varianty na zédklade rozdielneho, ale presne
dodrziavaného polver§ového predelu.

a) Desatslabinik symetricky dvojélenny, ktory sa skladd z dvoch
pitslabignikov a je teda po prestdvkovom osemslabidniku druhym typom
ver$a, vznikajicim ako dvojndsobok niektorej zékladnej metrickej jednotky.

V dvandstich basiiach, v ktorych sa vyskytuji bud vyludne, alebo na viilse]
rozlohe $tvorversia kombinujice desatslabitnik s osemslabi¢nikom (10a8bl0a-.
8b), mé kady desatslabinik zdviizni polverSovi prestdvku po 5. slabike.
Ich podet v skladbach: Uvod k Smurti J dnosikovej (261 —264), Znamd (307—309)
Povest bez konca (310—320), Zialby Svdtobojove (359—365), Nad mohylow
J. Kolldra {367), Ohlas na ,,Hlas 2 Martina* (370—372), 6. lipesi 1861 (373 aZ
374), Novoroind (424—425), Do pamdinikov (428), Prvyj sen (437—438), Spievat -
(446—448), Dumlky velerné (464—466) vykazuje dovedna 380 verov — a presne
také mno¥stvo sa deli na dva polverie o piatich slabikdch, diZe pravidelna
prestavka dosahuje plnych 100 %. Do podtu st zahrnuté i desafslabitniky
z dvoch. festversi v bésni Zialby Svitobojove (10a10a8b10c10c8b) a z bésne
Prvgj sen, v ktorych sa desatslabinfk zamieila devitslabiénfkom v prvom
verdi strofy (9a8b10a8b). Inaksie vo vietkych Stvorversiach sa desatslabidnik
strieda iba s osemslabidnfkom. Samostatne nevystupuje.

Rozklad na dve metrické jednotky dosviedda na niekolkych miestach i vnd-.
torny rym, m v ramei desafslabidnikov vznikd bud rym trojity:

Netrdp sa mati, o nade Saty,

véak dobrt ludia budd nds znati

po hviezdach Zlatjch na Cele.
(216)

233,




234

(podobne na str. 307, 1. strofa; 309, 1. strofa; 310, 4. strofa, v ktorej vsak
vnitorny rym je aZ v trefom veri; 372, 1. strofa), alebo vnitorny rym pre
kazdy desatslabiénik — osobitny;

Ked mi slibite, £e neposplte

pekne-krdsne do pokotia,
poviem vam jednu, jakisi biednu,

- edte kym na defi zazvonial
(310)

Inak musi podobne, ako devitslabitnik, byt kaidy desatslabidnik rymom
spareny s inym desatslabiénfkom. Vynimku tvoria uz spomenuté strofy v bés-
ni Prvy sen, v ktorych sa spija s devitslabidnikom, a jediny raz sa dostéva do
rymovych pozicii s osemslabiénfkom v basni Oklas na ,,Hlas z Martina*:

Goze $kreite, vy zhavranels, 10a
ked sa brat s bratom priateli? Sa
Milsie vim vraZdy kainské budd 106
a mitoy, hnily pach udu? 8b

’

Vo vietkych ostatnych pripadoch sa zachovéva u Bottu vzéjomns rymovs
vézba medzi desatslabiénikmi,” ktoré alternuji pravidelne v §tvorverdovych
strofdch jedine s osemslabidnymi. S inymi rozmermi (okrem vynimky s de-
vitslabidnfkom) sa nezludujii a samostatne v strofickom ani stichickom slede
na vidlej rozlohe nevystupujd.

Desaterac

Nézvom versa srbskych junickych piesni méZeme oznadovat desatslabiény
"ver§ s pravidelnou prestévkou po 4. slabike, ktorou sa deli na dve nerovnaké
polovice. Srbsky vzor je nesporny,® no okrem priameho vplyvu mohol posobit
-aj priklad desatslabiénika z Kolldrovych zneliek v Sldvy dcere, ktory mal tak-
tiez prestdvku po 4. slabike. Od Bottovho desaterca sa lf¥i predovietkym

" Tri Gvodné, no nepravidelné strofy z Pokladu Tatier maji vynimodne i niektoré
desatslabiéniky nerymované, ako zas predzédvereéné osemverdie mé &tyri desatslabidniky
rymované zdruZene. To st viak ojedinelé vynimky.

8 V. Kochol, Stirovsky desatslabiénik o srbsky desaterac. Slovensks literatéra 1967
8. 1, 51: ,,Starovsky desatslabitnik vo svojej rytmickej stavbe nenadvizuje na domé,ce;

folklérne korene, leZ na podnety srbského desaterca, ktory mé tu istd polverfova a sto-
povi segmentdein.

pravidelnou trochejskou organizdciou — u Kolldra ide o ver$ sylabotonicky
— a vzéjomnou rymovou vizbou s ostatnymi desatslabiénymi verSami. Bot-
tov desaterac iba v prvom polversi, v Svorslabiéntku, prejavuje vyraznejsiu
trochejskd tendenciu. Druhy polver§, ktorym je najzékladnejsia metrickd
jednotka Starovského sylabizmu, Sestslabitnik, ako v inych zoskupeniach sa
skladd prevaine z troch trochejov alebo dvoch daktylov. Desaterac
je nerymovany, stichicky ver§, mohli by sme povedat ,sylabicky blank-
vers* (zhoda jo i v rovnakom poéte slabik), &im sa vynima spomedzi v8etkych
gturovskych verfovych typov, ktoré si prevazne organizované do strof aspoil
s minimilnou rymovou viazanostou.

Desat basni, v ktorych sa desaterac u Bottu vyskytuje v dlhdich sledoch
a najlastej§ie na rozlohe celej skladby, sved¥i o déslednom zachovavani pol-
verSove]j prestavky po 4. slabike. Na rozdiel od ,klasicistického* romantika
Chalupku vyuiiva Botto i mimo strofickej vézby striedanie rozliénych ver-
Sovych rozmerov v kompozicii jedinej basne. V rozsiahlej povesti Poklad T'a-
tier (136-163) je aZ desat samostatnych pasem, z ktorych vSetky pérne,t.j. pit
pasem, obsahuji desaterce.

Prvé pasmo je zloZené z troch Sestversi kombinujicich osem, devét a de-
satslabi¢né verSe (136); druhé, najdlhiie pdsmo tvori sled 424 desatercov (136-
-150); v trefom sa objavujd dvanéstslabiéniky, zdruzené do Stvorversi (150-
-151); dvanistslabiénfky sa budd striedat s desatercom vnitri basne, budd
teda nasledovat v piatom pisme, opdt v §tvorverSiach (deviatich, 156-157),
a v siedmom, zloZeni z dvoch $tvorver¥ a jedného osemversia (159-160); v de-
viatom pésme, koreSpondujicom s prvym, prichddzaji iné rozmery ako dva-
néstslabidnfk, a to osem, jedendst a desafslabiénik, &leneny vSak v oboch
pripadoch inaksie ako desaterac: si to verSe z predoflého typu, zloZeného
z dvoch pitslabiénfkov (str. 162-163), takZe ani v jednom zo susediacich pa-
sem sa nestykaji rovnaké verfové typy. V $tvrtom pésme je 126 desatercov
(151-156), v Siestom 58 (158-159), v dsmom 69 (160-161) a desiate pasmo,
tvoriace zdver bisne, obsahuje 24 desatercov. Vethych 701 desatercov okrem
jediného md medzislovny predel po 4. slabike. Jedind vynimka s prestavkou
po 5. slabike (,;hlava do vetra, nohy do skoku‘, 137) predstavuje len maly
zlomok percenta. :

Najmii na priklade desaterca vidiet, ako netchylné dodrZiavanie rovnakého
podtu slabfk a pravidelnej prestévky vo verdina velkych rozlohéch si vyZaduje
i v sylabickom systéme isté licencie v gramatike jazyka. Predovietkym je
to dvojaké ¥ftanie dvoch samohldsok nasledujicich za sebou v cudzich slo-
véch (niekedy i domécich kompozitach), diktované metrickou potrebou versa.
Vo versi:

na ich brehoch diamanty zrutné (149)
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je slovo diamanty Stvorslabiné (é&ita] dijamanty), zatial o rovnaké Stvor-
slabiéné slovo milidny vo versi

cez mildny svetov, lesklyjch svetov (163)
sa musi éftat trojslabine (,,miljény*), dve slabiky sa ztiZia v jednu, ako by
v cudzom slove bola slovenskd dvojhlaska. Druh4 licencia, dokazujica tsilie
o zachovanie rovnoslabiénosti, spotiva v skracovani zdmen, v odtfhani pé-
dovych koncoviek:

kde slniecko svoj® dobrej matiéhe (137)

nad svoj’ kfdlom Eernoperych potvor (140)

1 amaiti sa nad svoj’ bledow tvdrou (147)
by svoj’ krdsou mesiac vyjasnilo (147)
1 vravelo svoj’ srdca tajnosti (155)

o

Tak isto v skracovani spojok, napriklad ,,ak‘ namiesto ,,ako:

Zem sa trasie — temne postendva —
ak by pod iou hukotali duchy (138)

Pre zachovanie desatslabidného rozsahu priptsta bésnik i kakoféniu, vazni-
kajicu spojenim bezslabidnej predlozky (s, v) s rovnako sa zaéinajicim slo-
vom, napr.:

v vzteku divom pyshky, zubmi sekd (145)
Desaterac tiez ukazuje, %e v Stirovskom verdi sa predlozka neviae tak tesp
k svojmu substantivu, aby stricala samostatni slovnd platnost. Polvers
prestdvka, pravidelne dodrZiavand po 4. slabike, neraz oddeluje pred
od podstatného mena:

ked sa mu nad || hlavou rozjefenou (141)
akoby nad [[ smaitkom ich plakali (146)
a lieta od || hviezditky k hvieadicke (159)
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V inorozmernom rémcovani sa nachadza i dlhy a neprerusovany sled de-
satercov z basne Povest Maginhradu (227-250). Rémec na zadiatku i na konci
sa skladéd z jedensstslabiénych verfov, prestykavanych nepravidelne dva-
nastslabiénikmi a s nimi i rymovanych. NepretrZity rad od str. 229 po str.
249 obsahuje 655 verSov, z ktorych iba jeden je dvandstslabitny (,.Ajtal za
bieleho svitu rannej zory‘, str. 244), ostatné st vdetko desaterce s pravidelnow
prestavkou po 4. slabike. Spominan licencia, zuzujica dve za sebou nasledu-
jice samohlésky dvoch slabik do dvojhlisky, edte vyraznej$ie sa manifestuje
v tejto basni, ked to isté slovo sa musi &itat raz troj a raz Stvorslabiéne:

Prifla sestra stardia Sibylia
(&itaj ,,Sibylija“, 234)

Lef s sivipmi ofkami Sibylia
(¢itaj ,,Sibylja™, 235)

Oproti moZnej nédmietke, %e tu ide o dal§iu vynimku, o jedendstslabiény
ver§, dalo by sa pripomentif, Ze tento typ jedendstslabiénika s rozloZenim
$tyri plus sedem slabfk sme eite nestretli. To neznamend, Ze by nemal exis-
tovat, a skutoéie sa s nim stretneme, lenZe v celkom odlifnom zoskupeni.
Hodno edte poznamenat, %e dosial vietky desatercové rady boli nerymované,
nahodné rymy tvoria mizivé percento.

Béseti, okrem pétverfového motta, zloZend zo samych desatercov a vdbec
obsahujiica najvadsi ich podet, je Svetsky vitaz (109-135). Z 839 verSov iba je-
diny nemd prestdvku po 4. slabike:

Vliasy biele ako len to milieko
hrali 8a s vetri€kom tichuckym.

(112)

Je to devifslabiénik, pravda, dalo by sa uvaiovat, ¢ nejde pri tejto jedinej
vynimke z takého dlhého skladu desatercov o tladovi chybu. Napriklad sta-
&ilo by vsunidt za ,hrali sa‘ zémeno ,,mu** — a dosiahol by sa nielen nalezity
podet slabik pre desaterac, ale aj jeho konStantné prestévka po 4. slabike.
Na chybajiice zémeno ,,mu‘ by poukazovala i paralelnd vystavba nasledu-
jucich dvoch verSov:

Twdr mu bledd, malovand éasom,

ak by sa bol mesiatkom wmgval.
(112)
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Pravda, bez preskimania rukopisov a inych vydani musime konstatovaf,
ze tu ide o devitslabiénik, ktorého vyskyt vsak predstavuje v tomto slede
sotva viac ako desatinu percenta.

NajkratSou kompoziciou, skladajicou sa vyludne z desatercov, je basei
K Zivotw (201-202). 36 desatslabidnikov spitia stopercentne rez po 4. slabike,
V Dume nad Dunajom (164-167) s tiez len desatslabiéné verSe; z celkového
podtu 121 iba jeden nedodrZziava poZadovani prestavku:

ako dvandsthlavové Sarkany
(167)

No slovo zakryvajiice pozadovana prestavku je kompozitom a miesto jeho
zloZenia sa kryje prave s low:

ako dvandst — hlavové Surkany.
Pravda, v niektorych daldich desatercovych skladbdch ndjdeme vychylky,
sice tieZz iba nepatrné, ktoré viak nebude mozno vysvetlovat podobnym spd-
sobom.
Bdsesi (103-108) obsahuje 162 verSov, dva st z nich jedendstslabiéniky:
A leti-leti ponad hory skaly (105)

Kdete je, lala, td nada zrutnd zem? (105)

jeden devitslabiénik:
a letia-letia, aZ tak hvizdia (105)

Z ostdvajicich 159 desatslabiénikov iba jeden nemd prestdvku po 4. slabike:

to su ludidrdéi aj Zidovia
(106)
Pravda, ak sa prizrieme na posledny priklad, vidime opidt ukrytt pauzu v bo-
de spéjajicom dve slové v kompozitum, a teda potencidlne opreti oich byvalé

medzislovné predely.
Ale v bésni Orol (98) ide v desatslabi&nom versi:

A Wa! uZ slniecko jedngm ofkom
(99)

238

o typ, v ktorom sa &rté inak poloZend prestivka. Tu je zatial ojedinely, lebo
tvorf jedini vynimku zo 152 verfového radu inaksie presnych desatercov.
Doterajsie odchylky nedosahovali ani v najkrajnej$om pripade $tyri percents
a v zdrvujucej viéiine sme mali bud pravidelné desaterce, alebo vynimky
iba so zlomkami jedného percenta.

Ak popri basnach zlozenych vyludne z desatercov boli i sledy rdmcované
inymi rozmermi, ramec, presnejsie povedané, tivod tvori i desaterac — v bas-
ni (ierna hora (375-377). Sedem avodnych desatercov s pravidelnou prestav-
kou mé v nej charakterizaéni tlohu; vyznaduje forméalne miesto, o ktorom
sa v basni hovori a ktoré je spité so spevmi pisanymi prave desatercom. Sa-
ma bései je uz dalej zloZend v inom rozmere.

U Bottu sme viak svedkami eite iného mieSania versovych rozmerov, nez
rdmcovania alebo aj vnidtrokompoziéného prelinania inak samostatnych,
z jedného verSového typu zloZenych pasem (pozri Poklad Tatier, Margita
@ Besnd a pod.). Dalsi stupeil ,,romantického uvolnenia®, s ktorym sa u Cha-
lupku nestretdvame, tvoria basne kombinujice bez zvlaStneho usporiadania
verse s rozliénym podtom slabik. Néznak tohto druhu nachddzame i v spi-
tosti s desatercom, presnejiie formulované, s desatslabiénikom, ktorého vni-
torné metrické &lenenie je zhodné s desatercom. Pristupuje k nemu totiZz pr-
vok, ktory bol v samostatnych desatercovych sledoch vylideny — rym.

Basent K Holubici (203-204) mé v prvych piatich 8tvorverfiach (aabb) samé
desatslabiéniky. Okrem prostrednej tretej strofy zdruZene rymovanej (aabb)
schéma ostatnych Styroch je aaaa, pridom vnitorné dva ¢&leny rymu teda
v druhom a tretom versi, si zopakovanim toho istého slova. Epifora vo viet-
kych &tyroch slohdch sa kryje s antitézou:

Kdede letid, holubilka sivd?
i tu Senie trieskavica divd?
.. Nefenie ma trieskavica divd
leg to nebo, éo sa ne mia dival”
(203)

T4 istd schému rymovej i sémantickej vystavby zachoviva aj Siesta strofa.
Rozdiel je len v tom, Ze §tvrty ver§ je jedendstslabidny. Desatslabiéniky sa
vratia do prvych dvoch ver§ov nasledujicej a prvého verSa este dallej strofy.
Ostatné verSe poslednych troch strof st jedendstslabiéniky — pravda, oso-
bitného druhu, nez sme ich poznali u Chalupku. Povieme si o nich neskor,
vratiac sa pritom i k otdzke rymu pri uvddzanych a s nimi sidvisiacich desa-
tercoch.

Rymované desafslabidniky — pravda, nie uz na rozlohe celej bésne, ale
predsa vo viidiej koncentracii, nez by mohlo ist iba o ndhodny vyskyt — n4j-
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deme aj v basni Bdj na Dunaji (295-296), ktord je do istej miery variantom
uz analyzovanej Dumy nad Dunajom, nerymovanej.

V tejto bésni, pozoruhodnej z viacerych dévodov, potvrdzuje sa vnitorné
lenenie desaterca aj prvkom, ktorému sa inak desaterac vyhyba — vnutor-
nym rymom:

Viny tebi a roky sa viedd (295)

Béseti je sice prevazne nerymovand, no néjdu sa nielen epifory a ndhodny
koncovy rym, ale aj dih§i sled verfov rymami zdruZenymi. Na versoch:

Bo#e mily! daj mi orlie kriela
i hrud Gisth Michal-archanjela! (296)

z tejto stranky nie je vlastne ni¢ zvlastneho. Nelifia sa od rymovanych desa-
tercov z bésne K Holubici. No v kompozicii Bdje na Dunaji upttavaji pozor-
nost ako vypoved ,bajnej hisky*, metricky transformovanej dstami Suhaja
junaka, jej zdchrancu. V hiskinom privolavani, vzyvani hrdinu, ktory by ju
zbavil odvekej kliatby, dodrZiava sa pravidelne zdruZeny rym:

Svet jasny, svet krdsny, len mdj tmavy:
ktofe miia pravekej kliatby zbavi?/
ktote md, kiote md orlie kriela,
hrud Sistd Michala archanjela?!
Kio péjde do boja s vetry zlymi ¥
Jundk méj, orle moj, kdeie si mi?!
(Podé. V. T., str. 296)

Parafrézovanost podiarknutych verfov z hiskinej prosby v jundkovom
vzdychu sa dosvied¥a nielen viac ako nadpoloviénou zhodou slov, ale aj zvu-
kovou zhodou na zvy$nych miestach: namiesto hiskinho ,ktoZe** na zadiatku
ver§a zaznieva ako echo na tomZe mieste u jundka rym — ,,BoZe*’. A predsa

mnapriek tolkym sihlasnym javom st tieto verSe z rytmickej stranky podstatne

‘odli§né!

Nielen podéiarknuté verfe, ale cely pasus — a okrem neho este dvandst
verSov — nemé prestdvku po 4. slabike. Osemndst ver§ov z celého poétu
53 desatslabiénikov, z ktorych sa béseti skladd, znamend takmer 34 9,/ Ide
azda v tejto bésni o ,bezprestdvkovy variant desatslabiénika‘, dalej nedeli-
telny, a teda klesajici na troveil zdkladnej metrickej jednotky, najvédsej
v §tdrovskom sylabickom systéme ?

PovaZovat tieto desafslabiéniky za ,bezprestdvkovy typ‘, ako sme sa
s nim stretli pri variantoch osemslabidnfka a sedemslabidnfka, bréni viacej
skutoénosti. Podstatny rozdiel medzi nimi a zloZenim desatslabiénikov v tejto
bésni spodiva v tom, Zs vietkyeh osemndst verSov, ktoré nemdzu mat prestdvku
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po 4. slabike — predsa obsahuji ind, a to pravidelne dodrZiavani pauzu
po 6. slabike. Napriklad v bezprestdvkovom osemslabiéniku $ast verSov mala
prestavku po tretej, ind po 5. i 6. slabike. Tu st iba dve mo¥né prestivky;
prevaZnd dast ju umiestuje po Stvrtej slabike. Vere, ktoré ju nemédzu klist
na toto miesto, bezvyhradne ju dosahujd po fiestej slabike.

Zostdva eSte zodpovedaf, preo nemozno viest analdgiu s devifslabidnikom,
ktory sme oznadili za zdkladnd metrickd jednotku, hoci mal tie% iba dve
moZné prestdvky — po 4. a 5. slabike — rozkladané nepravidelne v jednotli-
vych verSoch. Na jednej strane hodno pripomenit, %e devitslabidnik nemohol
vystupovat samostatne, ale iba v kombinécii s inym rozmerom, kym tu mime
do &inenia iba s desatslabidnymi verfami na rozlohe celej bisne. Urditt odli§-
nost desafslabiénfka s pauzou po 6. slabike signalizuje v zdrvujdcej vidsine
nerymovanych desatercov (teda verSov s predelom po 4. slabike) rym alebo
epifora v jeho funkeii. PredbeZne nechivame stranou vizbu osobitnych moti-
vov s verSami odli¥nymi od desatercov v tejto skladbe. No u¥ uvedené zvl4st-
nosti mézu nds priviest k daldim dvahim.

Podobne ako v bésni K Holubici a v rade daldich skladieb, v ktorych sa
nepravidelne striedaji réznoslabiéné rozmery, méZu sa tu zamietat dva typy,
sice zhodné podtom slabik, no na zdklade inaksicho umiestnenia polversovych
prestdvok podstatne odli§né a dplne samostatné.

Ako vedlajsi dokaz na zloZenie bdsne z dvoch rozdielnych variantov mohla
by sveddit skutoénost, Ze odliSny typ desatslabiénika bol iba neskér dosadeny
do pévodného disto desatercového radu. Bisetl Duma nad Dunajom z roku
1846 (164—167), ktord mozno povaZovat za skorsf variant préve analyzovanej
bésne Bdj na Dunaji, nemd eSte ani jeden ver§ s prestdvkou po 6. slabike,
ale disté desaterce. Basei Bdj, uverejnend v Sokole r. 1861 (odtladens v Pozndm.-
kach a vysvetlivkdch, 500—502), ktord je daldim variantom, obsahuje iba
2 verSe tohto druhu v slede inak &istych desatercov, o z 81 ver§ov nepredsta-
vuje ani tri percentd. Bdj na Dunaji, zaradend do Spevov (1881), je teda ko-
nednym variantom, v ktorom podiel odli¥ného desafslabiénfka stiipol a%
na 34 9.

Pravda, hlavny dékaz o samostatnej platnosti tohto typu ako zloZeného
verda s pravidelnou prestdvkou po 6. slabike by ndm mohol podat jeho samo-
statny vyskyt na rozlohe celej bésne.

Priblizne v rovnakom &ase ako definitivny variant Bdje na Dunaji vzniké
i béselt Na brehuw Rimavy (roku 1879, pozri Pozndmky o vysvetlivky, 526).
Sklads sa z 64 desatslabiénikov, zdrufene rymovanych (aabbee...), ktoré
dodrziavaja prestdvku po 6. slabike — na 100 %,;

16 Litteraria XI, 241




Na brehu Rimavy chlaplek sedi,
na vinky Sumiace snivo hled?;
Kamie, kam, sestricky? ,,Dole, dole!*
ta na to slobodné, §ire pole!

(354)

Presne taky obraz poskytuju aj dalsie dve basne Prdéka na Rimave (449 aZ
450) a Rimavin (451—452), ba aj SestndstverSovd partia v Pozndmkach o vy-
svetlivkdch (546). Vietkych 140 verSov (Na brehu Rimavy 54, Pracka na Rimave
46, Rimavin 24, Gryvok z Pozn. a vysvetliviek 16) mé dva vyrazné znaky:
pravidelnid pauzu po 6. slabike a zdruZeny rym.

Nie nahodou sa objavoval rym aj v basni Bdj na Dunaji predovsetkym
v stivislosti s tymto typom verSa, zatial o desaterac je zdsadne nerymovany.
Ak si pripomenieme daliiu z dvoch vynimiek — béseit K Holubici — neujde
na4m u¥ teraz, e i v nej sa desatslabidnik splieta s inym rozmerom, s jedenast-
slabiénfkom, v rdmeci basne. Rym je viak len jednym zo signilov odlisnosti
od obvyklého desaterca. Zikladny rozdiel tkvie v metrickej zdkladni. Je o to
déraznejii, Ze ide inaksie o rovnakoslabiéné verSe. Dojem zdanlivej pribuznosti
by mohol navodzovat i sklad z dvoch rovnakoslabiénych polverSovych dsekov;
Sestslabi&ného a $tvorslabiéného. LenZe tu naskrze neméme do &inenia s dvoma,
pribuznymi variantmi, ktoré by mali iba obriteny sled tych istych metrickych
jednotiek. '

Povedali sme, Ze Stvorslabiéniky maja zjavnid trochejskd tendenciu, pretoze
ich prevaznéd Sast sa skladd bud z dvoch dvojslabiénych slov, styroch jedno-
slabiénych alebo Stvorslabiéného, pripadne trojslabitného a jednoslabi¢nej
priklonky, dalej dvoch jednoslabiénych slov na zadiatku s druhym dvoj-
slabiénym, alebo naopak. Trochej rusiacu dast predstavuje vlastne len jedno-
slabitné slovo na zadiatku, za ktorym nasleduje trojslabiéné alebo zasa dvoj-
slabitné s jednoslabiénou priklonkou. V bésni Bdj na Dunaji, zmieSanej z dvoch.
verSovych typov — desaterca a desatslabiénika s prestdvkou po 6. slabike —
porovnanie §tvorslabiénych tGsekov ukazuje, Ze trochejskd tendencia v 18 ver-
fo¢h drubého typu sa plnf aZ na sto percent. V ostdvajicich 35 verSoch,
desatercoch, ktoré maji Stvorslabidny tsek na zadiatku versa, pét pripadov
nartsa trochejsky zostupny spdd; ide o kombindcie 1 plus 3 (i zatfiiac;
i zavola; to vyrieka; i zakvili; aj, pozrite). To neznamens, Ze v inych bésiiach
§tvorslabiéné tseky nedesatercového typu, teda nachadzajlice sa v druhej
dasti ver¥a, nebudd mat ,,antitrochejské’ kombindcie (1,3 alebo 1, 2, 1). Uka-
zuje sa viak, Ze trochejsks tendencia je v nich zvySend oproti rovnakym tse-
kom na zadiatku desatercov. Porovnali sme z tejto stranky 54 verSov, z ktorych
sa sklad4 baseir Na brehu Rimavy (354—356), a rovnhaké mnozstvo desatercov
nédhodne vybranych zo zdvereéného sledu tohto typu v bésni Povest Maginhradwe

242

(248—249). V prvom pripade bolo iba Sest vynimiek — 77 9, — a v druhonr
az 14, dize takmer 26 9.

No ak aj pri Stvorslabiénfkoch nejde o podstatnt odliSnost, ale iba o vad$iu-
-mensiu mieru v tej istej tendencii, celkom ind situcia je pri Sestslabitnych
tsekoch v oboch verfovych typoch. Metricks platnost Zestslabidnikov sa.
v nich nekryje.

Sestslabiénik eSte raz

Kym v desatercovom Sestslabiénfku nachidzame jednu z najéastejsich
zékladnych metrickych, dalej uZ pravidelnou prestdvkou nedeliteInych jed-
notiek sylabického systému, v desatslabiéniku s prestévkou po 6. slabike sa.
nestretdvame so Sesfslabitnfkom ako metrickou jednotkou, ale zloZengm.
verom. Existuje, pravda, len ako stitast tohto desatslabidnika, no jeho exis-
tenciu nemoZno popriet; sklads sa z dvoch trojslabidnikov. Vietkych 140
verfov z uvadzanych basni a rovnako aj 18 verov v Bdji na Dunaji delf svoju
prvi Sestslabind dast eSte dalej na dva rovnaké tseky, ked prestévka pada.
stopercentne za tretiu slabiku. Tymto &lenenim nadobida prvd dast desat-
slabiénika daktylskd a druhs vyrazne trochejskid tendenciu.

Jestvuje teda popri Sestslabitniku ako zakladnej metrickej jednotky i Jest-
slabiénik ako zlofeng vers, aj ked sa vyskytuje zriedka a nie samostatne, ale
vidy ako zdvizng stidast jedného typu z desatslabiénych verSov.

]

A tym sa urluje aj osobitny charakter samého desatslabiénika, ktory sa.
stdva v skutolnosti trojélennym. Popri hlavnej polverSovej prestivke po
6. slabike obsahuje prvé dast edte vedlajdiu, ale stopercentne dodriiavani
prestdvku po 3. slabike. MéZeme ho zéverom nazvat ako treff zo samostatnych
desatslabiénych verSovych typov

¢) Desafslabitnik asymetricky,
trojélenny.?
® Predlobu k tomuto ver§u mohol néjst Botto aj v Iudovej piesni (napriklad stoper-
centne sa uskutodiiuje v dtvorver§! piesne ,, Ui som sa o¥enil, uz je darmo®), pravda,
vyltideny nie je ani vzor v inondrodnej literatire (v Pozndmkach k vydanin Stborné
dielo sa hovori o jednej z Aranyovych baldd); za zmienku stoji i to, #e presne tito schému

mal v tasomicre tzv. daktylsko-pindarsky verd (posledny ver$ alkaiskej strofy: -uu
(-au) -u (-u).
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Jedenastslabitniky

a) Jedendstslabiénik asymetricky,
trojélenny.

Jeho vyskyt je este zriedkavej$i neZ spominaného desatslabidnika. Obmedzuje
sa len na Strnist verSov z basne K Holubici, v ktorej prevldda desaterac.
Z desaterca ako by si ponechival bezpodmieneénd prestivku po 4. slabike.
Ale sedemslabiény tsek za flou delf sa dalej na dve dasti; objavuje sa v llom
prestdvkovy variant sedemslabiénika:

Zablyskoct s listoékams zlatyms,

nech s snehamsi zmizne zima bielymi!

Zasadife haldzotku v doline,

nech st §tro sviete listky rozvinie.
(204)

A tak okrem hlavnej prestivky po 4. slabike prichédza eSte vedlajsia, ale
stopercentne dodrziavand pauza aj po 8. slabike. V basni sa s dvojélennym
desatercom stretdva trojélenny jedendstslabidnik. Ten isty protiklad medzi
dvojélennostou a trojélennostou bol i v basni Bdj na Dunaji medzi desatercom
a asymetrickym desatslabidnikom trojélennym — protiklad e$te podéiarknuty
tym, Ze sa dostdvali do napétia verSe s rovnakym poétom slabfk. MoZno
predpokladat, Ze sa tieto kontrasty viazu v bésni na doérazne odli¥né motivy.
Ale vyskum tohto druhu predstavuje uz dal§iu tlohu, pravda, podmieneni
predbeZnym metrickym rozborom.

b) Jedendstslabiénik, zdkladny variant. Takto budeme nazyvat najlas-
tej¥i a dplne prevlddajtci typ, zloZeny v prvej dasti z patslabiénika a v drubej
zo festslabidénika, ako sme sa s nim zozndmili u% u Chalupku. Variant s obrd
tenym poradim (6 + 5, z basne Juhoslovanom) u Bottu nenachidzame.

V bésni Obraz Slovenska (91— 94) je zdruZene rymovany. 96 jedend stslabiéni-
kov splba prestdvku po 5. slabike na 100 %. Tak isto béseit Hrob (95—97)
v §tvorverSiach so striedavym rymom (abab) nemé vo svojich 72 jedenast-
slabi¢nfkoch ani jedind vynimku z tohto pravidla. Pravidelns prestivka sa
zachoviva tak v krat§ich bésfach so zdruZenymi rymami — Renegdiovs
(457, 14 versov), Kliatba matking (458, 12 verSov) — ako aj v dlhiich s nepra-
videlnejSou rymovou alterndciou — Na dolinu rimavskd, (395— 396, 38 versov).
V nej popri zdruzenych a dvojici striedavych rymov sd aj dva ver¥e s vniitor-
nym rymom medzi pétslabidnikom a Sestslabiénikom ;
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Dolina mild, krdsnas’ ako vila —
krdsna! — Predsas’ len ako bez slnka de,
bez sldvy svojej, o bola, éo vstane.

0j, kde tie zore velernie i rannie?

Rozdielnu rymovt organiziciu — obkrodnt a striedavi — maja aj dve
Stvorverdia, z ktorych sa sklads béaseti Rdd by ja (461). Na stélost polversovej
prestdvky neposobi ani striedanie jedensstslabiénika s inym rozmerom, a to
¢i uz v pravidelnej alterndcii v basni C'f to tam (459, dve tvorversia 8a8a1l 1b8b),
alebo vo vynimoénych obdasnych nahradéch desafslabidnikom v basni Stross-
magyerovi (368—369, 8 Stvorversi 1la8blla8b, v prvych dvoch na mieste
jedného jedendstslabidnika st desatslabiéniky).

Jedendstslabidnik sa eSte vyskytuje aj v béstach s nepravidelnym strie-
danim rozlid¢nych rozmerov.

Dvandstslabiénik

Je to dosial najprebéddaneji verSovy typ $tirovskej poézie, najdokonalejgie
stelestiujici vlastnosti jej sylabizmu. Pravidelnt polverfova prestivku spliia
s absoldtnou presnostou, vo véidiine basni stopercentne. Odchylky nedosahuja
vo vynimod&nych pripadoch ani celé percento. Prestédvkou sa delf ver$ na dve
rovnaké polovice, na Sestslabiénfky. Aj u Bottu, hoci len okrajovo, ndjdeme
rozpis dvanéstslabiénika na tieto zékladné metrické jednotky. V druhom
speve Vojenskyjch piesnt (194—197) okrem prevaZujiceho preryvaného rymu
(om0a) néjdeme i dva rymy zdruZené, $o v preneseni do grafickej ipravy
dvandstslabiénfkov znamens vlastne vnttorné rymy:

Jantéek, Janicek,

na ty rozmajrinéek,

nejdi na vojniéku

na bielom kontékw!
(195)

Rymovou organizéciou sa Botto v niektorych jednotlivostiach 1{si od Chalup-
ku. Chalupkovo z4vizné spajanie dvandstslabiénfkov do dvojverd Botto niekde
nardsa vnitornymi rymami bez koncového rymu medzi dvoma verfami:

Neplaé, dievéa, neplad, ved azdaj nemds zaf,
slzy nevylievaj, radsej si zaspievaj!
(178)
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Dokonca relativnu samostatnost Sestslabiénikov ako metrickych jednotiek
zddraziiuje rym natolko, Ze dvanéstslabitnik s vndtornym rymom sa méze
vydlenit z obligatneho dvojverSia a stdt samostatne v dvandstslabiénikovom
slede. Napriklad v basni Hore hdj, dole hdj sa ocité takyto ver$S medzi dvoma
dvojver§iami, syntakticky volne spojeny iba s druhym z nich:

Srdieéko prebudil vriacimi prsams,

liéko vymaloval sladkymi dstams
Zaspievaj st, dieta, prisiel brat zo sveta,

zaspievaj pred svetom, nakoj sa ozovie,

ved je spev jedinké potedenie tvoje!
(179)

Botto mé viak, podobne ako Chalupka, aj trojité rymy (vnitorny v jednom
versi spojeny s koncovym rymom dvojversia);

UZ% vatra dohdra jak obetnd Fiara
a chlapci sta sochy okolo oltdra

(266)

No ak aj uitho ndjdeme celé basne zloZené z dvanastslabiénikov, na rozdiel
od Chalupku strieda Botto dvandstslabitnikové sledy aj s inymi rozmermi,
a to v rozliénych stupiioch volnosti.

Basne iba so samymi dvandstslabiénikmi — Hore hdj, dole hdj (177—180,
93 verSov), Pieseri Jdnostka (253 —255, 86 verSov), Lucijny stoléek (333-—334,
46 verfov), Na Demitra (423, 16 verfov) — spliiaji polverfovi prestévku
po 6. slabike — na 100 9.

Na Demitra

Sto bohov, prabohov, &i to véidy tak bude?!
Tak smutno, tak clivo — len 6o vietor hudie.
Chodnitky zaviate — junaé kdesi drieme;
hej, ktofe ndm zahrd td nau ,,0d zeme !
Jozefe, kdeke je td tvoja pistala?
Zapiskaj, nech to hne tie karpatské brald.
Kde tvoje, Ondrejko, husliéky z Javora?
Zahraj ndm! nech to znie i zhora i zdola.
A kde je, Samo nds, tvoj huk zlatorohy?
Zadudag! nech detva skoéi hor’ na nohy.
Hore hu! nit preto, e sme my chudobn;
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hoct sme chudobni, ale chlapci hodni!

Hore hu! nié preto, Ze sa biedne mdme;

nasa dobrd vola 1 tih biedu zldme! —

Tak smuino, tak clivo — len fo vietor hudie;

sto bohov, prabohov, éi to vEdy tak bude?!
Roku 1869 (423)

Na dlhSom tseku celej bdsne vidno jasne zakladné vlastnosti dvandst-
slabiénika — pravidelni polver§ovi hranicu, zdruZeny rym a paralelné verSové
¢lenenie s vetnym — spoloéné vSetkym Starovskym basnikom, z ktorych sa
tu traja uvadzaji krstnymi menami a este jeden inym sposobom. Akym a kto
-— 0 tom si povieme neskor.

Botto mé i dlhsie skladby, v ktorych dvanastslabiénik tvori iba Sast skladby,
bud v rdmeci samostatnych spevov, alebo graficky inaksie oddelenych partii.
V bésni 4. august 1863 (378—379) prvé dast sa sklads z 32 dvanastslabiénikov,
druhs polovica, rozhranidend troma hviezditkami, prinidSa miesané rozmery
(bez dvandstslabiénika). Prestdvka je opdt celkom pravidelnd. Z troch spevov
sa skladd basen Z wvysokych javorov listolky padaji (185—191), z ktorych
nepérne si napisané v dvanastslabiénikoch, pérny v Strndstslabiénfkoch.
V prvom speve (185— 188, 94 versov) a trefom (190—191, 48 versov) nie je ani
polverSovy predel, ani zdruzend rymova organizicia narusend. Takmer rovnakd
je situdcia i v basni Dva hroby (181 —184), zloZenej aZ zo 4 spevov, z ktorych
zasa parne obsahuji dvandstslabiéniky, kym strndstslabiéniky st v neparnych.
Druhy spev (182, 30 verov) sa nevymyks spod doterajiieho pravidla. Po
prvy raz sa tak stiva a% v torfom speve (183 — 184, 18 verSov) s dvoma odchyl-
kami: v slede dvandstslabiénikov sa objavuji dva jedenastslabiéniky. Mozno
sice poditat aj s tym, Ze na tychto miestach ide o tladové chyby, ako by na-
sveddovala paralelnd syntaktickd vystavba v §irSom okoli, v ktorom druhy
ver§ i druhd veta dvojverfia zadinaji sa bud vyplnkovym citosloveom ,,0j
(prvé Styri verse), alebo spojkou ,,a‘ (v dalSich dvoch dvojversiach obkolesu-
jacich dvojver§ie s prvym jedendstslabiénikom. Odcitujme asponi Sest verSov,
bezprostredne sa dotykajtcich uvedenych odchylok:

kontec hldvolky mu rozmajrin zeleny,
a koniec nogibiek javor zasadeny.
Pri drubom vibikka lest 2asadend.
tam pod nim leZi matka premilend.
Na javor zeleny orlovia sadaji
a na fiom Zale svoje vylievaji.
(183 —184)
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V Stvrtom verfi by bolo mozné predpokladat taktiez spojku ¢ — ,,a tam
pod nim lezi matka premilend” — &m by sa dosiahol dvandstslabiény vers.
Rovnako v Siestom versi by stadilo vsunit zvratné zdmeno si — ,,a na tiom
si ziale svoje vylievaji — aby sa stal dvandstslabiénikom. Pravda, nemo#no
vyluéovat ani zamernt motivéciu tychto vybodeni, ktors sa na inych miestach
d4 dokdzat celkom presvedéivo. No aj tak zo 463 verSov z uvadzanych béasni
so samostatnymi dvanastslabiénikovymi sledmi tieto dve vynimky by pred-
stavovali iba zlomok percenta. Pravda, ani tu sa nenardda pravidelnost
polversovej prestdvky v dvanistslabi¢niku, iba do stvislého radu s tymto
rozmerom sa vsuvaji dva iné rozmery. Botto mé i niektoré dalsie a tesnejsie
kombindcie dvanastslabiénika.

So Strnéstslabidnikom sa stretdvame v rimeci jedinej strofy, dvojversi.
V &asti Krakoviakov (435) tvori prvy ver§, ktory sa rymom spéija so Strnist-
slabiénikom:

Sedelo pdr sivych holdibkov v 4bodt; (12)
nazdal som sa, Ze to boli, mild, tvoje ofi. (14)

Dvanastslabiénik sa styka i s desatercom, pochopitelne, nie v strofickej
véizbe. V béasni Poklad Tatier tri dvandstslabiénikové pasma (150—151,
32 verSov; 156—157, 36 verSov; 159—160, 16 veriov) st obklopené dlhymi
sledmi desatercov. Vyrazny protiklad v tomto zoskupeni tvori dvansstslabidnik
i svojou kon&tantnou rymovanostou oproti bezrymovému desatercu, s ktorym
m$ vsak metricky zhodnd druhi polovicu versa.

ZloZitej8{ vztah si vytvéra dvansstslabidnik k trindstslabiénfku v Bottove;
najrozsiahlejSej i najdokonalejiej skladbe Smert Jdnosthova (261—291). V nej
sa kombinuji oba doterajsie postupy, odchylne od poézie S. Chalupku, zara-
dujiice dvanistslabidniky medzi iné rozmery. Vypliaji dva samostatné spevy
(prvy a druhy) a objavujd sa i v niektoryeh daldich ako samostatné vlozky
medzi trindstslabinikovymi sledmi, ba pristupuje aj tretf spésob ich vyskytu,
o ktorom si povieme aZ pri rozbore trinéstslabiénika.

Prvy spev (264—267, 82 verfov) i druhy spev (267—270, 118 verfov) sa
skladaji len z dvanéstslabiénikov s pravidelnou prestévkou po 6. slabike.
DodrZiava sa rovnako presne i vo vloZkéch 3. spevu (str. 271, 6 verSov;
272273, 44 verSov; 274, 4 verSe), 5. spevu (276—277, 12 verSov; 277—278,
8 verSov), 9. spevu (288, 7 verfov).

Dvansstslabiéniky sa nachidzaji obdasne aj v inorozmernych sledoch
bésni s rozliénymi verfovymi typmi.
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Trinastslabiénik
a) Trindstslabinik dvojélenny: sedemslabiénik plus Sestslabiénik.

Je to ten isty typ ako v Chalupkovom speve Mor ho. Aj festslabiénik v dru-
hom polversi i sedemslabiénik v prvej Sasti verfa predstavuju zdkladné
metrické jednotky. Bezprestdvkovy variant sedemslabi¢nika v Mor ho az
v 45 % nedovoloval umiestnif prestivku po 4. slabike. Viimnime si sedem-
slabicnikovy polvers v trindstslabiénikoch Bottovej Smrti Jdnodtkovej, aky podet
verSov vyluduje predel po 4. slabike, a tym aj pravidelnd dvojélennost sedem-
slabidnika.

Trindstslabiénfkové rady zadinaju sa aZ v trefom speve, striedaji sa s dva-
nastslabiénikovymi vlozkami. Z 36 trindstslabiénikov tohto spevu 9 polverSov
je bezprestavkovych, &ize 25 %,. Stvrty spev je vyluéne trinistslabinikovy:
zo 76 verSov 19 sedemslabiénfkov nems uvidzand pauzu, taktieZ 25 9.
V piatom speve, opdt kombinovanom s dvandstslabiénfkovymi vsuvkami,
10 sedemslabidnikov z 32 trindstslabinych verSovl® patri medzi také isté
vynimky, takmer 32 9,. Siesty, opit ako $tvrty, obsahuje samé trinastslabid-
niky, v 55 verSoch je 13 bezprestavkovych polverSov, vySe 23 9. I dalsi
parny, t. j. dsmy spev, mé len samé trindstslabitniky, 48 verSov, z &oho
15 sedemslabinych polverSov bez pauzy: vyse 31 9,. Deviaty, ako dosial
vietky nepéarne, poénic tretim spevom je kombinovany. Vystupuji v fiom
vietky rozmery, ktoré sa dosial vyskytli v skladbe (vyjmitc Uvodu, ktory je
napisany v Stvorversiach 10a8b10a8b); dvanistslabidniky, osemslabiéniky
i 2 trindstslabidniky (sedemslabiéniky, z nich oba bezprestdvkové). Ak po-
rovname vietky bezprestivkové sedemslabiéné polverSe s celym mnoZstvom
trindstslabiénikov v skladbe (109 : 366), dostaneme niZiie percento — ca 30 %,
— neZ u Chalupku (45 %,). Jednako viak je dost velké, aby sme sedemslabidnik
v prvom polversi trindsfslabidnika tejto rozsiahlej skladby povaZovali za
bezprestavkovy, a teda cely trindstslabidnik iba za — dvojslenny. Dvojélenny
preto, lebo zasa prestdvka po 7. slabike sa vSade dodrZiavala stopercentne —
okrem troch pripadov v 7. speve, ktory sme dosial zémerne nespominali.

Do podtu 366 verSov sme zahrnuli totiz aj 117 trindstslabidnikov zo 7. spevu,
ktory je opif (kedZe nepirny) kombinovany, a to so stvislym sledom osem-
slabiénikov. No nielen s nim. V stivislych trindstslabidnikovych radoch sa na
troch miestach vyskytnd dvandstslabiéniky:

10V jednom versi je sice &trndst slabik:
Zdkon je len jeden w nich, jeden zdkon vlgt (277),

no porovnanio s inymi vydaniami, v ktorych mé prvy polverd elipsu (Zédkon len jeden
u nich), nasviedéa, Ze tu méZe ist o tladova chybu a trindstslabidnikovy rad nebude
poruseny.
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Vedychnutie staby bralo m#tvo sa ozvalo (13)
no, vsetko to, ach! vetko, o mu zostalo (12)
, T (282)

Sedemslabiéntk prvého polversa je pod&iarknuty i vndtornym rymom
a v druhom verfi pauza po 7. slabike je vymedzend i syntaktickou prestdv-
kou, no po ¢iarke uz nenasleduje Sestslabiénik. Dostdvame celkom vynimodny
dvanéstslabiénikovy typ a na rozlohe celej Smrti Jdnosikovej — jediny. Skla-
dal by sa asymetricky zo sedemslabi¢nika. Pravda, moino predpokladat tla-
Govil chybu, napriklad namiesto ,,zostalo‘* mohlo by byt ,,pozostalo®; pripad-
ne eliptickd vetu prvého polverSa by stadilo roziirit o sponové sloveso ,,je*,
ktoré by viak prislo uz do druhého polverfa. V oboch pripadoch a hidam
1 v nejakom dalSom by sme dostali trindstslabiénik.Nemozno viak vyludovat
ani zémerné narufenie metra, ako celkom presveddivo ukazuju dalSie dve od-
chylky v tomto speve:

.- Hore hu! ni€ to preto, Ze sme my chudobni, (13)

hoc sme 1 chudobni, ale chlapci hodni! (12)

Hore hu! nié to zato, Ze sa biedne mdme:  (13)

nasa dobrd véla 1 t biedu zldme* — (12)
(284)

Pirne verSe s pravidelné dvandstslabiéniky. Uvodzovky, v ktorych sa
tsek nachédza, hovoria, Ze pojde o citdt alebo parafrizu. Ak sa teraz vratime
k bésni Na Demitra, zlozenej zo samych dvanéstslabi¥nikov, objavi sa nédm
jeden z moznych zdrojov pre tento citét:

Hore hu! ni€ preto, e sme my chudobni:
hoci sme chudobni, ale chlapci hodnié
Hore hu! ni¢ preto, Ze sa biedne mdme :
nada dobrd véla i td biedu zldme.

(423)

Okrem vloZeného jednoslabidného zdmena (,,t0°“) v neparnych versoch
a zémeny prislovky ,zato’ rovnakoznaénou ,,preto‘ nie je mezi oboma uksz-
kami nijaky rozdiel. Predovsetkym pérne verSe zostavaji i metricky tplne ne-
zmenené. Aby vSak Botto z tejto basne citoval svoje verSe v Smrti Jdnodtkoves,
tomu bréni podstatnd malitkost, Ze totiz Smrt Jdnosikova bola napisans skor.
Lenze ani v basni Na Demitra nejde o Bottove vlastné verse. Literdrna veda
uz vysvetlila, na koho sa vzfahuji krstné mend ,,Jozef*, ,,Ondrejko* a ,,Sa-
mo*‘. No okrem Hurbana, Slddkovida a Chalupku je tu pritomny eite dalsi
§turovec, i ked priamo nepomenovany. Zudastiiuje sa v nej svojimi versami:
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Jundci, jundci, vy ste chlapei hodni,
trebdrs ste chudobni, ale ste slobodni.
(11)

Tieto verse z Potechy od Janka Kralall (Sitborné dielo, 124) nie st ani v basni
Na Demitra jediné tohto druhu. Jej rémeec, prvy i posledny vers ,,Sto bohov,
prabohov, & to vidy tak bude? parafrazuje posledny vers z Kralovho Zver-
bovaného: ,,Ci to mé vdy tak byt, ako dosial bolo?** (Suborné dielo, 144). Z toho
istého Zwerbovaného, z ktorého si Botto vybral i motto pre Smrt Jdnostkovu
pri jej prvom odtladeni v Lipe 1862 (pozndmky a vysvetlivky, 517-518). .Nesj
korSia bdselt Na Demitra, vdaks uvidzanym mendm, ukazuje spétne 1 pri
Smrti Jdnostkovej na zdroj toho istého citdtu, ktory vSak v trindstslabiéni-
kovom okoli Smréi Jdnodikovej dosviedda i metrickou odchylkou poklad v Kré-
Tovej béasni Potecha, napisanej v dvandstslabi¢nikoch. Botto teda aj vernosﬁou-
,,metrickému pddorysu‘‘ vyznaduje pdvodeu, citovaného v Smrti Jdnoéikovvq?
po prvy raz. V basni Na Demitra s rovnakym metrom sa tento detail neméze
uplatnit. :

No nielen spomenuté metricks figira odhaluje Krala. V Sirfom okolf, z kto-
rého je citovand partia, zaznievaji tény zo Zverbovaného,'® ba iz dalsich _étﬁ-
rovskych bésni. Jénofikova predsmrtné spomienka na névrat z vojny a prida-
nie sa k hornym chlapcom prechddza v obraz pripominajici scénu zo Sladko-
vidovho Detvana:

Pri vatre gajdy huéia. v skoku si chlapiskd,
v ruke pohdr a v druhej valadka sa blyska
(283)

Ako je zndme, histériu skutoéného Janodfka poznal Botto a% po napisani
skladby (roku 1866, pozri o tom Poznémky a vysvetlivky, 515 a 519). Jeho
vyznanie, e nechcel pisat Zivotopis ,,priestupnfka® v Mikulasi odstideného
a odpraveného, ale malovat jundka slobody Zijdceho v dstach ludu vyse pét-

11 Zadiatok citdtu z Bottw, ,Hore hu...“, mé¥e sivisiet aj so zatiatkom Krélovej
Potechy: ,,Nehorekuj, mati...". Zvukovd blizkost oboch zadiatkov (hore}<0\i&ﬁ, hore)
poddiarkuje vyznamovi protikladnost: nehorekovat, ale dvihat bhlavu, 8i vbélu, hore.
Teda v sthlase s Kralovou vizvou, len efte s vadsim ddérazom.

12 Botto: Na fabli vystrbenej jundk podoprety
diva sa tam z troch kopeov na tie nade svety.

Kral: Sablidka ligotnd, ako td zornitka,
na 1w su podoprie mocnd past Janiéka.
Na #iw sa podoprie a pozrie okolo:
0% to mé védy tak byt, ako dosial bolo?*
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sto rokov (tamze, 519), len potvrdzuje, e mohol siahnut i k dtvarom sice ume-
Iym, no podla predstév ludu oslavujicim slobodnych a za slobodu Iudu boju-
jacich junakov.

Napokon i tieto umelé podnety mali svoje prazdroje v 'udovom podani,
ako ukazuje Uryvok z bésne daldieho §tirovca, niektorymi svojimi znakmi
taktiez umiesteny do tejto partie v Bottovej Smrti Jdnosikovej. Béasnicks sta-
todnost kdzala jej autorovi pojat aj motivy najvyznamnejsich pestovatelov
tejto alebo pribuznej témy a zvednitich vo svojej skladbe. Metrick4 figtra, ktora
spolu odhaluje Krdlovo autorstvo, dostava sa na droveil prevzatého motiva
pri Slddkovidovom Detvanovi alebo prebranych opakovacich figlir, charak-
teristickych pre dalSieho bésnika. Do jednej z nich zafifriva i jeho vlastné
meno:

To na Holi boj bije, samuéitky samy,
boj bije jundk smely s troma stolicams.
(284)

Figtra ,,boj bije* sa nazyva paronoméziou (alebo etymologickou figiirou)
a je beind v poézii mnohych Stiiroveov, no u jedného z nich vysoko prevaZuje.
Unho nachddzame aj uvedeny priklad prive v bdsni s jdnoSikovkou temati-
kou:

Dali mi vds, dale

Zo troch stolic pdns,
Ked nds postrielali

V krdloholskej strdns.

V tej zakliate] strdni,
“Hoj, v tom krutom boji:
Tam ste vy mne padlt,
Vy jundct moji!

Jedni popadali,
Drulgjch zavizili:
Verufe sme, bratia,
nedtastny boj bili.
(Bdsnické dielo, 86)
Likavsky vizesi, tdto Chalupkova basel s pévodnym ndzvom Jdnodtkova na-
umka, obsahuje taktieZ spomienky hrdinu vo vizeni. Z autorovych pozné-

mok vieme, Ze ju zloZil na zaklade rozprdvania &loveka z I'udu, ktorého zasti-
hol s priatefom pri hladanf pokladu (170-171).
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Medzi bastiami oboch autorov si mnohé zhody. Okrem spomenutej parono-
mézie ,,bije boj* stihlasi v opisoch i miesto boja, Kralova Hola i protivnik:
tri stolice, ich ozbrojenci v panskych sluzbéch. Z dryvku Chalupkovej basne
o strate Jano¥fkovych spolubojovnikov (,,jedni popadali, druhych zavizili‘)
vyplyva, Ze Janosik sdm zostal bojovat s panskou presilou. Ak Botto vyz-
dvihuje prave tento fakt, je to v stilade s jeho celkovym zobrazovanim hrdi-
nu, ktory aj rozhodujici boj opisany v druhom speve Smrii Jdnodtkovej pod-
stupuje sim. No Botto siidasne pri tomto prebranom motive vyuiiva i zvukovi
pribuznost zamena vyjadrujiceho osihotenost hrdinu s menom autora Jéno-
gfkovej ndumky. Ukladd ho do dalfej etymologickej figiiry, opakujicej tak
s vyzdvihnutou hrdinskostou a jedinednostou Jénosika i krstné meno bAs-
nikovo;

To na Holi boj bije samubicky samy. . ..
(284)

Samo Chalupka, Janko Kral aj Andrej Slidkovié si pritomni i v tejto par-
tii Smrti JdnoSfkovej, ako boli i v basni Na Demitra. Tu namiesto ich mien
pridli k slovu ich charakteristické motivy alebo postupy, do ktorych sa ukrylo
i meno jedného z nich — Sama Chalupku. Janka Kréla navySe mozZno iden-
tifikovat aj ,,metrickou figirou®.

Takéto zvyznamiovanie metrickych odehylok, funkénost narasania metra
aj v inak pravidelnych sledoch musi nés viest k obozretnosti pri ich hodno-
teni, pretoZe préve na pravidelnom pozadi vystupuje dloha vynimky déraz-
nejiie a moZno v nej vidiet — v stvztainosti s inymi zlozkami — umelecky
zémer. V stvislosti s tym moZno pristipif aj k explikdcii vyznamovej hodnoty
metier v konkrétnych zoskupeniach viacerych rozmerov. Na tomto mieste
méZeme iba naznadit niektoré z nich. V Smrti Jdnodtkovej stvisle nasleduji
dvanéstslabidniky len v prvjch dvoch spevoch, v ktorfch efte Janoilk nie je
vo vizeni. Névrat dvandstslabiénikovych vloZiek sa viaZe prevazne s motiv-
mi slobody, spomienkami na volny Zivot a boj za oslobodenie seba aj Tudu.
Okrem priamych. apostrof volnosti sa v dvandstslabiénikoch objavuje i presne
neurdend ,,mild‘‘, ktord v trefom speve pride sa rozladif s uvéznenym hrdi-
nom. Jedna z basnickych otédzok priptita moZnost, Ze je to ,,dusa fudu‘.

Domnievame sa, Ze verSe rovnakého typu, rozlozené v roéznorozmernom oko-
li, kladd do istej miery na jednu tiroven aj motivy v nich obsishnuté. Prirov-
névaji ich navzéjom a jedno zo znamienok rovnosti alebo podobnosti je i v rov-
nakom metre. Vznikaji akési metrické primery, metafory, trépy vébec. Ze
dusa ludu méze byt i slobodou alebo tizbou po nej, dosvieddaji jasne basni-
kove slovéa: ,,Cheel som malovat toho jundka svobody (podé. J. Botto) v tis-
tach slovenského Iudu zijliceho, ktory rastol v dudi jeho (podé. V. T.) po celd
péfstorodnt epochu poroby a ktorému onen azda iba meno, i to len zdiastky,
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dat mohol.“ (519) Dusa Iudu taZiaceho po slobode i sloboda sama miluje ne-
bojdcneho bojovnika ako on ju. Je vlastne jeho najmil§ou milou. Znamienko
rovnosti medzi kltdéovymi motivmi dvanastslabitnikov, obklddenych , viz-
niénymi““ a ,,predsmrtnymi* trinastslabiénikmi, dotvrdzuje basnik uZ pria-
mo v skladbe — aj inak. Tak ako derpal z poézie svojich spolutvorcov a ju
pretvéaral, zasa do verSov Tudovej piesne o ,Itbosti* vloZil, namiesto nej,
slovo ,,volnost®. Tym nezmizlo z nej ani slovo Iibost, iba sa stalo prirovna-
nim volnosti:

Volnostt, volnosti, mdval som ta dosti
a teraz ta nemdm ani za dve hrstil
(276)

Podobnym spdsobom by bolo moiné postupovat k dalsim vztahom medzi
jednotlivymi zlozkami basnickej skladby. To, pravda, presahuje uz nds met-
ricky rozbor, i ked prave on je neodmyslitelnou stidastou komplexného skii-
mania, ba jednou z prvoradych podmienock pre koneéné urdenie zmyslu bésne.
Vrdtme sa teraz efte k niektorym vlastnostiam Bottovho trindstslabiénika.

Podobne ako dvandsfslabiénik organizuje sa v dvojverSia so zdruZenym
rymom, pritom nechybajd ani vndtorné rymy, a rovhako ako pri dvandst-
slabiénfkoch stadia na samostant existenciu verfa i bez koncového rymu
(,,Xo na Krivani stoji, dusu v tizbach koji*, str. 284; ,,tam za nim rodn4 rie-
ka tiZobne narieka“, str. 282 a i.). ZdruZeny rym sa tiez len zriedkavo rozgi-
ruje na tri verse (285, 384). Vysoko teda prevldda rym spajajici dvojversia
zopédté rymom i v dalsich béstiach zloZenych vyludne z trindstslabiénikov;
12. janudr 1870 (384-385, 83 verov), Vrahom (392, 18 verov), Samkovi Med-
vedckému (436, 2 verSe). Vietky verSe v nich majd zdvézni prestédvku po 7.
slabike. Tak isto i'v Dumkdch vebernych (464-466, 33 trindstslabi¥nych) sa zacho-
vava posledné pravidlo. Ale vkaZdom z dvoch pasem trindstslabidnych verfov
(kombinovanych so Stvorverfiami 10a8b10a8b) je po jednom jedendstslabié-
nom verii. Aj rymovou organizaciou sa &iastodne lifia od ostatnych basni,
ked Styri verSe maji medzi sebou striedavy rym (464), o sa inak v Botto-
vych trindstslabiénfkoch ani dvandstslabiénfkoch nevyskytuje.

*

b) Trindsfslabiénik trojélenny: 4 plus 4 plus 5. Trojélennym ho nazveme
kvo6li rozliSeniu od predosliého typu. Hlavnym znakom tohto variantu je pres-
.tdvka po 8. slabike, dodrziavand stopercentne. Osemslabiénik v prvom pol-
ver§i patri k prestdvkovému variantu, rozpads sa teda dalej na dva Stvor-
slabiéniky. Z 20 verSov Ohlasu srbskej piesne (420), v ktorej sa objavuje ako
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v jedinej v suvislom slede, iba jeden osemslabiény polver§ nemédze mat pre-
stdvku po 4. slabike, &iZe tendencia dal§ieho polverfového dlenenia dosahuje
95 9,. Tento typ je velmi zriedkavy, u Chalupku sme sa s nim nestretli. No aj
on dokazuje, Ze v §tdrovskom sylabizme dlhsie rozmery st skladom dvoch
alebo troch zdkladnych metrickych jednotiek, inym slovom, kratiich versov:

Pozerd sa || Belhrad zdmok ||| dol do Dunaja,
pod Belhradom || $uhaj Srbin ||| kotia napdje;
atd. (420)

Strnastslabiéniky

a) Strnéstslabitnik trojélenny je typ, s ktorym sme sa u Chalupku zozné-
mili v rozpisanej podobe na Stvorversia 8o6a8o6a. Presne takyto je i sklad
polverfov v Bottovych dvojversiach zdruzenych rymom.

V Margite a Besnej (345-351) md rdamcujice postavenie, dvandstverSové
dseky stoja na zadiatku a na koneci, SestverSové vlozka je vnutri skladby.
Vsetkych tridsat verSov mé hlavnd prestdvku po 8. slabike. Osemslabiénik
v prvom polversi sa rozkladd na dve rovnaké &asti, na $tvorslabiéniky. Obe
prestavky dosahuji 100 9%,. Cely vers sa takto deli aZ na tri metrické jednotky
— preto sme ho nazvali trojélennym.

Ej, leth plt dolu Vdhom, na plti veselo —

Jjak vtedy, ked na nej bolo to Slovensko celd.
Lett, leti ako hiska, z Turca do Trentina:
Pozor, chlapci! tu je uz td Stretnianske dolina.

Presne také isté &lenenie je i v 26 verfoch, z ktorych pozostdva Ohlasiukra-
jinskej dumky (421-422), a v 12 verfoch, ktorymi sa uzatvéra basen na 60-roé-
né jubileum A. K. (430). Medzi nimi s i samostatné dva osemslabiéniky, tak-
tieZ delitelné na dva Stvorslabiéniky.

Strnéstslabiénfk sa viaze do dvojversi i s dvandstslabidnikom — Krakoviaky
(435, 6 verSov) — pridom si zachovava svoje metrické vlastnosti.

LS

b) Strnistslabignik dvojélenny sa deli na dva sedemslabidnfky.V dihSom
stivislom slede sa vyskytuje v basni Cierna hora (375-377), uvedenej siedmimi
desatercami. Ak nepoditame s tladovymi chybami, zo zostdvajicich 52 ver-
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Sov su iba dva trindstslabidniky v &istom Strndstslabiénikovom okolf. Vet-
kych pifdesiat Strndstslabiéntkov mé prestdvku po 7. slabike, pritom ani prvé
ani druhé &ast nie je uz dalej deliteInd. To znamend, %e v oboch polverSoch
mame bezprestdvkovy variant sedemslabiénika. V prvom polver§i neméze
mat 19 verSov prestdvku po 4. slabike — &iZe 38 %, — a v druhej a% 26 versov,
teda aZ 52 9,. Priemer oboch bezprestdvkovych polverfov v celej bisni je
45 %,. Iba o malo vyssi podiel sme videli v basni Zdpaé @ 4sl# (406-407), rov-
nych 50 %, v ktorej vSak stili sedemslabiéniky samostatne, zdruzené do
Stvorversi s preryvanym rymom (o0aoa). Schéma tychto &tvorverii je presnym
rozpisom Strnéstslabiénikov, ktoré i v basni Cierna Hora st rfmované zdru-
Zene, s jedinou vynimkou, ked vnidtorny rym osamostatiiuje Strndstslabis-
nik a zbavuje ho koncového rymu, ako to bolo predtym aj pri niekolkych
dvanastslabitnikoch i trindstslabidnikoch (,,bratom to Zlatd hora — a vra-
hom Kykymora, 376). V jednom pripade sa zdruZeny rym rozdiruje na tri &le-
ny, z ktorych posledny zakonduje trindstslabidny verd. V ostatnych pripadoch
rym uzatvéra vidy dvojice za sebou nasledujicich verfov, &iZe potencidlne
Stvorversia:

0j, Hora, Cierna Hora! — tys’ to srdce Markovo!
Ty bijed — 1 bit buded, kym on vstane nanovo.

Bi  — vdak uf blizko rdno, u£ sa mu pohla hlava,
uZ palod svoj jundcky dobyva ruka pravd.
(375)
*

Porovnanie oboch basni — Jierna Hora i Zdpaé a dsli — ndzorne ukazuje,
Ze desafslabiéné a dlhsie verSe v Stirovskom sylabizme st zloZené z dvoch,
pripadne i z troch kratSich zékladnych a dalej nedeliteInych rozmerov. Ich
zévizné zdruZovanie do dvojic prostrednictvom rymu hovori, %e sd to vlastne
StvorverSové alebo SestverSové strofy. V sivislosti s dvojélenngm typom $br-
ndstslabitnika hodno eSte pripomeniit, Ze je to najviad¥ rozmer (vyskytujtci
sa v suvislej ndslednosti), ktory vznikol ako dvojndsobok zdkladnej metricke;
Jednotky. Patri do jedného radu s dvandstslabiénikom, dvojnisobok Sestslabié-
nika, dvojélenngm symetrickgm desatslabiénikom, dvojnisobkom patslabid-
nika, prestdvkovim osemslabilnikom, dvojnisobkom Stvorslabidnika a dwvoj-
Clenngm Sestslabitnikom, dvojndsobkom trojslabidnika, ktory viak existuje
iba ako stdast asymetrického trojdlenného desatslabiénika. St to zdvojené
rozmery — podobne ako v talianskej poézii tzv. versi doppi, v ktorych sa zdvoj-
nésobujt kratSie verSe, pifslabidniky (quinari), Sesslabi¥niky (senari) a se-
demslabiéniky (settenari). Druht ast tvoria zloZenia z dvoch rozlidnych roz-
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merov, z ktorych jeden sa mdzZe delit este dalej. Tak vznikd az — graficky
nevyznadfend — SestverSové strofa, vyrazne dvojdielna, priéom obe polovice
najéastejsie spija jediny rym. V kombindecii dlhSich rozmerov — desatslabié-
nych s osemslabiénymi — moéze pribudniat do tejto v podstate SestverSovej
strofy druhy rym, spajajici parne pétslabiéniky.

Dvojélenné Strndstslabiéniky v kratSom slede piatich verSov ndjdeme aj
v bésni Na pamdt M. H. (375—377) s nepravidelnym striedanim rozliénych
rozmerov. Ojedinele sa objavia i dlhsie verSe — Sestndsfslabiénik i sedem-
néstslabiénik (462, 460) — v bdsfiach s heterosylabickymi verdami. Ide o zvldsiny
zjav v sylabickom systéme, s ktorym sme sa w Chalupku nestretli. Miera tychto
uvolnenych aZ volnych versov je nerovnaké v jednotlivych basnach, 2 ktorych
je vyliend pravidelnost v striedani rozmerov & uz v rdamei strof alebo sdvis-
Iych pasem.

*

Bésne s nepravidelnym striedanim verfovych typov prindSaji i niektoré
dalSie varianty preberanych versov. Vyskytne sa napriklad i dvandstslabiénik
s prestdvkou po 5. slabike, trindstslabidnik s pauzou po 6. slabike, no ide
jednak o nepatrny zlomok v pomere k pravidelnym typom, jednak tieto
bésne si zasliZia osobitné skimanie, ktoré bude musiet prihliadat i na lite-
rarnohistorickd situdeiu, v ktorej sa uvolnené formy vyskytuji. Urditd
volnost v porovnani s Chalupkom je viditelnd u Bottu od jeho zadiatkov.
No ak v bésni Piesne slovenské (171—172) zo Styridsiatych rokov aj pri ne-
pravidelnom zamietlani az §tyroch rozmerov (11-, 12-, 13- a l4-slabi¢nfkov),
charakterizujicom pravdepodobne najéastejSie verSové typy pouzivané
v Iudovych piesiiach, predsa je pravidelnost v tom, Ze druhy polvers vietkych
rozmerov je vZdy Sestslabiénik. V basni Na blahi pamdt Slddkovicovu (386 -—387)
z0 sedemdesiatych rokov uZ nijakd pravidelnost, vyplyvajlicu zo samého
metrického usporiadania, nemoino vystopovat. Vystriedaji sa v nej vietky
rozmery od trojslabiénika aZ po Strnéstslabiénik (vyjmic Stvorslabiénik
a devitslabiénik).1® Tu u treba hladat explikdciu motivécie v bezprostrednom
dotiyku s témou a motivmi, ku ktorej viak mozno — a to nielen v konkrétnom
pripade pri téme Slddkovidovej smrti — pristipif zodpovedne az po rozbore
volnych verfov v celej &tdrovskej poézii. Hoci v uvolnenych sledoch vystupujuh
verové typy poutlvané v pravidelnych vdzbdch, otvorenou otdzkou ostdva ich
umiestenie do sylabického systému, ktorého podstatu tvort prdve izosylabickost.

®

12 Podobne i v béstiach Nad hrobom Slddkovidovym, kde sa vystrieda a% desaf rozmerov,
Na pamit M. H., Na 60. roéné jubileum L. G., Bez sudu sudia nds, T'ma u nds, Preéo stato,
Piata peridda stvorenia.

17 Litteraria XL 2587




Bottov repertoar verfovych typov je pestrejsi neZ Chalupkov a rovnako
aj ich vyuzivanie, vzajomné kombinovanie, striedanie vo forme pasem, pre-
chodiace aZ k tplne nepravidelnému zamieflaniu najrozliénejdich rozmerov
v dasti basne alebo aj v celej skladbe. Uvedieme zoznam rozmerov pravidelne
sa opakujicich v Bottovych béasiach, aj ich struéné charakteristiky ziskané
rozborom.

Trojslabiénik — iba ojedinele sdm, SastejSie vystupuje ako silast prestdv-
kovébo sedemslabiénika a Sestslabidnika v prvom polver§i asymetrického
trojélenného desatslabidnika (6 plus 4).

Stvorslabiénik — zriedka samostatne; ako stdast prestdvkového sedem-
slabiénika, prestdvkového osemslabidnika, desaterca i asymetrického desaf-
slabiénika: v jedinej basni (K Holubici) aj ako stdast trojélenného jedendst-
slabiénika (4 plus 4 plus 3).

Pitslabitnik — zriedka samostatny — ako stéast dvojélenného desatslabid-
nika (5 plus 5), dvojélenného jedendstslabitnika (5 plus 6) a trojélenného
trindstslabiénika (8 plus 5).

Sestslabigniky

a) bezprestdvkovy — i samostatne (v jednom speve Vojenskych piesnt)
i kombinovany s osemslabiénikom i devéifslabiénfkom: najdastejiia sadast
dlh&ich rozmerov; desaterca, dvojélenného jedendstslabiénika, dvojélenného
trindstslabiénika a trojélenného Strnéstslabitnika. Jeho dvojnasobkom je
najcharakteristickej$i verfovy typ Stdrovskej poézie — dvanistslabiénik.
Ako stlast vetkych pravidelnych rozmerov u Bottu tvori vidy — druhy
polvers: :

b) prestdvkovy — skladd sa z dvoch trojslabiénikov, neexistuje samostatne,
ale iba ako prvy polvers asymetrického trojélenného desatslabiénika.

Sedemslabi¢niky

a) bezprestdvkovy — i samostatne, no hlavne ako stdast dvojélenného
trindstslabiénika i dvojélenného Strnéstslabiénika. Kombinovany s bezpres-
tdvkovym osemslabiénikom :

b) prestévkovy — samostatny i stdast trojélenného jedendstslabitnika.

Osemslabiéniky

a) bezprestdivkovy — samostatny i kombinovany s bezprestdvkovym
Sestslabiénikom, s bezprestivkovym sedemslabidnikom, s devifslabiénikom,
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dvojélennym desatslabiénfkom i s dvojélennym jedendstslabiénfkom. Nevy-
skytuje sa ako stdast dlhdich verSov:

b) prestdvkovy — samostatne i volne kombinovany so sedemslabiénikom ;
ako siéast trojélennych trindstslabiénikov a Strnastslabiénfkov.

Deviitslabiénik — m4 dve nepravidelne sa striedajice prestdvky po 4. a 5.
slabike. Kombinuje sa s bezprestavkovym osemslabiénikom.

Desatslabi¢niky

a) symetricky, dvojélenny — je dvojnasobkom pitslabitnfka: samostatne
sa vyskytuje len zriedka, zato je velmi Sasto, takmer vidy kombinovany
s osemslabiénikom:

b) desaterac — skladd sa zo Stvorslabiénika a Sestslabiénika. Vyskytuje sa
takmer vyluéne v samostatnyeh sledoch (prelinanych niekedy pdsmami
$ inym rozmerom), nerymovany. Je to — mohlo by sa povedat — Stdrovsky
blankvers (zhoduje sa s nfm i v poéte slabik):

¢) asymetricky trojélenny — hlavnd prestdvka po 6. slabike. Prvy Sest-
slabiénik mé tieZ pauzu po 3. slabike. Samostatne, zdrufene rymovany,
raz zmieSany s desatercom.

Jedenistslabiéniky

a) dvojélenny — pitslabiénik plus Sestslabiénik. Samostatne i kombinovane
s osemslabi¢nikom:

b) trojélenny — S&tvorslabidnik plus prestivkovy sedemslabiénik, &iZe
4 plus 4 plus 3. Iba v jedinej basni (K Holubici) spolu s desatercom (vynimoéne
rymovanym).

Dvanistslabitnik — dvojnasobok Sestslabitnfka. Samostatne i v pésmach
s desatercom alebo trindstslabiénikmi. '

Trindstslabi¢niky

a) dvojélenny — sedemslabiénik plus Sestslabidnik. Samostatne i v padsmach
s dvandstslabidnikmi:

b) trojélenny — prestavkovy osemslabidnik, ktory mé tieZ pauzu po 4. sla-
bike — a pitslabitnik. Len samostatne, a to v jedinej bésni.

Strnéstslabitniky

a) dvojélenny — dvojndsobok bezprestdvkového sedemslabiénika. V samo-
statnom pésme jednej basne.
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b) trojélenny — prestavkovy osemslabiénik s pauzou po 4. slabike — a Sest-
slabiénfk. V pdsmach i samostatne.

Pochopitelne, vietky rozmery a okrem nich este niektoré iné typy sa mozu
vyskytnat v rozmanitom skupenstve v basiach heterosylabickych, nepra-
videlne usporiadanych.

Skimanie polversovej prestivky v poézii Sama Chalupku a Jina Bottu
ukézalo, Ze vietky verSové rozmery podnic Sestslabiénikom, s vynimkou
devitslabiénfka, mo6%u sa — a od desatslabi®nika nahor sa aj musia — pravi-
delne rozpadat na dva polverSe, z ktorych prvy sa niekedy deli e§te dalej na
-dve rovnaké polovice. Vznikaji takto v kazdom ver§ovom rozmere s urditym
podtom slabik, viac ako pitslabitnom — s vynimkou devifslabi¢nika a dva-
nastslabiénika — najmenej dva, niekedy i tri samostatné varianty, osobitné
verfové typy. Ich samostatnost sa prejavuje tym, Ze u Chalupku stopercentne
a v prevaznej védSine aj u Bottu sa urdity verSovy typ bud vébec nemiesa
v dlhiich pasmach a v celej bésni s inymi, alebo sa kombinuje iba v rdmeci
pravidelného strofického opakovania. Oproti prestdvkovému typu Sesfslabig-
nfka s désledne dodrZiavanou pauzou po 3. slabike, ktory vystupuje len ako
stdast jedného z desafslabiénikovych typov, a prestdivkovym typom sedem-
slabiénfka a osemslabiénika, v oboch s prestavkou po Stvrtej slabike, stoja
verSe s rovnakym poétom slabfk bez ustilenej polverSovej hranice. Nazvali
sme ich bezprestdvkovymi a spolu s devitslabidnfkom, ktory strieda nepra-
videlne pauzu po 4. a 5. slabike, ako aj s verSami s menifm po&tom slabik
(pétslabiéniky, Stvorslabitniky a trojslabiéniky), oznadili sme ich za zdkladné,
dalej uz pravidelnou prestdvkou nedeliteIné metrické jednotky sylabického
systému.l* Mohli by sme ich povaZovat za ,stopy*, z ktorych sa skladaji
spominané prestavkové typy a vietky dlhiie verde po&nitic desatslabiénfkmi.

Povedali sme, Ze jednotlivé verSové typy sa vymedzuji nielen rozlidnym
podtom slabik, ale aj umiestenim polverSovej prestévky vo verfoch s rovnakyjm
slabignym rozsashom. Tak sa jeden typ desatslabidnika, desaterac, jediny
nerymovany verd u Bottu, delf na Stvorslabiénik a festslabiénik. Druhy sa
rozpadéd na dva pétslabiéniky, no nevystupuje samostatne, ale kombinovany
v Stvorversiach s osemslabiénikom. Treti desatslabitnik, &leniaci sa na est-
slabiénik a Stvorslabiénik, deli sa e¥te dalej v prvom polver$i na dva troj-
slabiéniky. Trojélenné varianty okrem dvojélennych maji aj jedensstslabidné,
trindstslabiéné a Strnistslabidné verfe. Trojélennost je v zdsade moind pri

1 Polver§ je vlastne najni¥$ou metrickou jednotkou verfa.“ M. Bako#, Viywin
slovenského verda, 129. ’
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tych typoch, ktoré maji v prvom polversi parny podet slabik delitelny na dve
rovnaké &asti: okrem Sestslabidnike v desafslabidnom asymetrickom verSi
je to este prestdvkovy osemslabidnik v trindstslabidnom a $trndstslabidnom
ver§i. Vynimkou by sa mohol zdat iba trojélenny jedensstslabiénik, no rozpad
prestavkového sedemslabiénika v druhom polverii ho dovoluje interpretovat.
aj ako prestdvkovy osemslabiénik plus trojslabiénik.

Pravidelny rozklad dlhsfch verSov na zékladné metrické jednotky a ich
zdruZovanie, poéniic dvanéstslabitnikom, do dvojic prostrednictvom rymu
nabadajt k tomu, aby sme chépali tieto jednoduché zoskupenia ako graficky
nevyznadené, ale vyrazné stvorver§ové strofy s rymom najéastejsie preryva-
nym (oaoa). Stvorversia kombinujtce dihif typ s krat$im budd sa javit ako
SestverSia, a to tieZ s preryvanym rymom (coaooa), alebo pri niektorych
kombinécidch, napriklad desatslabiénika s osemslabiénikom, obohatené o dalsi
rymovy par (oaboab). V takychto ,rozdfrenych® slohach by sme mali iba
zékladné metrické jednotky, zaloZené vyludne na izosylabickosti Gsekov —
versov, k sebe naleziacich podla postavenia v strofe. ‘

Pravda, mozno namietnut, %e dlhiie zlo¥ené verSe nie si iba zaleditosfou
grafiky, ale Ze oproti dvom samostatne uvddzanym verfom, z ktorych sa
skladd dlbsf vers, vzniké v flom ind intonadnéd linia.l® Ak by sa dokizala.
opodstatnenost tejto ndmietky, bolo by treba roziirit nau tézu o metre syla-
bickych versov, pozostdvajicom z rovnakoslabi¢nosti tsekov patriacich k sebe,
o daldi prvok: o medzislovny predel, o ktory aj okrem zadiatku a konca veria.
sa v uritom bode, resp. v dvoch bodoch opiera metricky &initel — z4vizns.
polversova (pripadne i dalSia, pdliaca prvy polver$) prestdvka. Metrum verSov
v sylabickom systéme by sa potom budovalo na ziklade dvoch prvkov:
rovnakoslabi®nosti a v dlhiich rozmeroch i medzislovného predelu na urditych
miestach verSa. Treba pripustit aj tito alternativu. Napokon taliansky syla-
bicky hendekasylabus tiez v jednom bode verSa pribersd prizvuk, ktorého
rozloZenie nie je inak vnitri ver§a prisne normované, a to v rymovej polohe.
Metrum versa si ziada zhodu prizvukov iba v rymovych &lenoch. Podobne je to
v sylabizme polskom i franctzskom, kde Zensky rym musi mat dve slabiky
a muzsky jednu. V poslednych dvoch prikladoch (v polskom i franctizskom
sylabizme) pristupuje aj pravidelnsd polverfovéd prestdvka. No pokial ide
o rym, slovensky slabi®nik nedodrZiava zhodu prizvukov, ¢im tie% naznaduje
irelevanciu rozloZenia prizvukov vo versi vobec, To stidasne upozoriiuje na to,

Ze sa celkom nekryje prizvuk s medzislovnym predelom, ked#e okrem hlavného-

prizvuku spojeného so zadiatoénou slabikou slova existuje aj vedlajif prizvuk,
uZ nie tak tesne spdty s medzislovnym predelom.
Hoci obaja bésnici si prisluinfkmi slovenského romantizmu a uplatiiuji

s Porovnaj o tom blizsie vo Vijvine slovenského verda, 114.
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vo svojej tvorbe spoloény verSovy systém, vychddzajici z viastnosti fudovej
Plesne, st medzi nimi znaéné rozdiely v organizovani verSov na vysiie celky.
Kym Samo Chalupka takmer klasicisticky prisne dodrZiava jeden verSovy
typ v celej basni, alebo ho spija s inymi do strof pravidelne sa opakujicich,
u romantickej$ieho Bottu sa okrem tychto dvoch postupov stretdvame v rdmei
bésne i so striedanfm viacerych pasem, z ktorych kaZdé mé osobitny verSovy
typ. Niekedy aj v tychto pasmach nartiSa metrickd homogénnost versov,
ba prechédza k celkom nepravidelnému miefaniu rozmerov a typov v niekto-
rych béstach.

Predovsetkym v basiach s prelinanim rdznoverSovych pasem moZno pri-
stipif k analyze ich motivickjch okruhov a urdovat sémantickd hodnotu
jednotlivych metrickych variantov v rdmei skladby. Pisma s tym istym
verfovym typom, oddelené inorozmernym okolim, kladd na spoloéni rovinu
svoje kludové motivy. Vanikaji metrické primery, v ktorych tertium compara-
tionis tvori rovnaky verS. Snazili sme sa aspoil naznadit postup k takémuto
rozboru, vychddzajicemu z presného urdenia jednotlivych metier a ich odchy-
lok. Napriklad dvandstslabiénikové vloiky v trindstslabidnikovych radoch
Smirti Jdnosikovej konfrontuji motivy, priamo apostrofy slobody a volnosti
s motivom milej, ktord sa prichddza rozlidit s hrdinom vo vizeni. Spitost
oboch motfvov, milej a volnosti, potvrdzuje sa v skladbe aj priamo a prostred-
nictvom primerov a samych trépov. Do verSov Iudovej piesne o Itbosti
dosddza Botto namiesto Itdbosti slovo volnost (Volnosti, voInosti, méval som
ta dosti...), ¢im sa vyjadruje jedna zo zdkladnych idei basne, %e Jénosik
a ti, ktorych alegoricky zastupuje, mali za opravdivi a jedind milenku iba
lasku k slobode, tzbu po oslobodeni svojho niroda. Nemozno nevidief sivis
a% so Stirovym ,rozZehnanim® sa s milou a vébec programovy asketizmus
Stiroveov, ktorf vietky sily zasvitili boju za slobodu, odriekajic sa lisky
k Zene. T4to rovnica Iibosti a volnosti bola v kompozicii dotvrdens aj metric-
kou zhodou. Skutoéne, dvanastslabiénik sa objavuje vidy s motivmi slobody
i dalej po prvych dvoch spevoch, v ktorych efte hrdina nie je uvizneny,
a zloZenych vyludne z dvandstslabiénikov.

Uréenie koneéného zmyslu celej bésne i jednotlivych jej prvkov nie je
mozné bez rozboru verSového rytmu, ktory organizuje vietky zlozky kompo-
zicie. Rytmus sa vytvéra viacerymi &initelmi dosahujicimi rozlidny stupet,
tendencii, no jeho zdklad, metrum, je dany iba prisnym normovanim jedného
pripadne dvoch prvkov. V tejto 3tGdii sme sa pokisili vymedzit metrum
v sylabickom verSovom systéme za pomoci ddleZitého rytmického &initela —
polverSovej prestdvky. Chceli sme odliSif metrum od inych stdasti rytmu,
napriklad vztahu ver§ového a vetného 8lenenia, ktorému sa u¥ dosial venovala
sistredend pozornost v inych pricach.
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BMJIBAM TYPYAHBIN

IMOJIVCTUXOBAS TIAV3A

(Pesiome)

f\BTOP CTaTbHU UCCIenyer pPoJb IIOJIyCTl’IXOBOﬁ TMMay3el B MOIBNN CJAOBAIKUX POMBHTHHOB
Camo Xamynru (1812—1883) u fina Borro (1829—1881). Hx TBOpYecTRO MPUMEYATENHHO
criLIabuyeckM CTUXOCIIOMEHNEM, PlIe TONYCTHXOBAR maysa obmagaer QyHxmuelt mpamo
OPOTMBONONOMKHOH TOU, KOTOPAA MPHHAMJIEHAT NAY3aM B CAMBIX PACIPOCTPAHEHHEIX CTHXAX
HACOMEPHHX n cuiutafuvecknx. BO BceX CTMXOBHX CHCTEMaX, B KIaCCHIU3ME IpefLie-
CTBYIOMMX CAIIACUSMY WITYPOBCKO! POMAHTUHYSCKON NOB3UM, HONYCTUXOBAS 1Aysa, Gaaro-
napa cpoell mopBuHOCTH, Auddepennupyer purm cruxa. OHA HANPABJIEHA NPOTUB ABTO-
MaT¥3MA METPA, OCHOBAHHOI0 HAX HOPMUPOBAHHOM YepPENOBAHMM HKOPOTKMX M IJIMHHHX
MM e YRAPHHX ¥ HeyAApHHX cloros. B cunnabusMe pacmpenelenne KBAHTAT ¥ yIAPeHRA
meTpudeckn uppesnesanrHoe. llonycTuxosas maysa, Ogaromapsa cBoeMmy HeMeHAEMOMY
I OJIOMEHMI0 B HEROTOPHIX CTUXAX CHINAOHYECKON CHCTeMBI, IPHOOPETaeT B HEX XAPAKTED
PATMUAYECKUX KOHCTAHT. K& 3amavedfl CTAHOBHTCH BHINEIATH METPUYECKHE eRMHMIM Gojlee
JIWHHBIX CTUXOR.

ABTOD CTAaTBM HMCXOMMT U3 XPELIOJOKEHHA, YTO METP CUIIACHMUYECKMX CTHXOB BAKIIO-
YaeTCA TONBKO B MBOCHINAON3ME OTPEIKOB CTMXOB K cefe NpUHAmIEHAMUX. DTO ABIACTCH
OCHOBOI MX PUTMA, K KOTOPOMY NPUCOSMUHAIOTCA CIEYIONINe BHpPASUTENbHbE TeHIeHIIUN,
KaK HaOpuMep IApaIeNsHoe CTUXOBOS M CHHTAKCUYeckoe umeHenwe. OTHAKO JIs ompe-
AeTeHNA 0y CTUXOBOM Ay 31 HeoOXoMuMO 06pamATs BHHMAHME TONBKO HA ofnH PaxTop mpu
NCKIIOYSHNU OCTANHHEX MOMEHTOB (K CHHTAKCHMOCKNIX), 8 UMEHHO Ha mexscdycaosnuiti pasden.
B namGomee XQpaKTEPHOM TUIIE IITYPOBCKOTO CTHXA — 12-CHOKHOM — B DPABMEIICHUN
TOXYCTHXOBOK Mayssl MOCHE 6-T0 CIOra He pemaer ToT GAKT, HAXONATCH MM HA DTOM Mecre
M CHHTAKCHYECKAA TTAYy34a, 8 TOIBKO JIMIUEL TO, MTO 38 HUM HAYHATCA HOBOE CIIOBO, CHHTAK-
CUYECKN, MOMeT OHTH, CAMHM TECHRIM CIIOCOGOM CRASAHHBIM C KOHILOBLIM CIOBOM IIEpPBOTO
TOMYCTHINNA (HATP., OAHOCIOTOBHM ITPERIOrom).

Ilpasaa, HE ¥ BCEX CTUXOB eCTh peryispHas naysa. Llenb ¢THXOB ¢ 0JMHAKOBEIM YHCIOM
CJIOr0B, B KOTOPHX peryiadpHas HOIYCTHXOBAA MAY3a He MOABIACTCH, ME HAZBANM OCHOB-
HHME Mmempuveckumu edunuyamnu. Bojee NIMHHKEE CTUXH TMOTOM TPECTARIAIOTCA HAM KaK
croMenne NBYX (MIM TPEX) OCHOBHEIX METPUYECKUX efMHUL, He DasNelEHNEX yike Gomee
peryaspHo# maysoit. Tanol paceMOTp MMITYPOBCKOIO CHANAGMYECKOro CTHXAa MOT HajiTu
HOBH® CAOMOCTOSATENbHEE CTUXOBHE THNH B PAMKAX CTHXOBHX PA3MEPOB ¢ DABHHIM YUCIOM
CJIOrOB KaX Pas HA OCHOBE PABIAYHOr0, HO BO BCEM CTHXOTBOPEHNY MIM B OTHETBHOM prAIe
CTHXOB 0053aTeSPHOr0 COXPAHEHHOIO PABNOMEHN OJIYCTHXOBOR MAYSH.

Hccregosanme momycTuxosolt mayss B moasuu Camo Xasymeu u fua Borro moxasano,
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YTO BCé CTHUXOBHIC pPAa3MEpH, HAUHHAA € 6-CICMHOIO, 38 UCKIIOYEHIEM 9-CJOIKHOrO,
MOTYT, a 0T 10-CII0OMKHOr0 ¥ BHINEG JOJMHLL PACTIaTAThCA HA ABa MOJYCTHINUS, H3 KOTOPHIX
HepBOC KHHOTAA HEeNHTCA €llé ¥ Jafdblle HA HBE PABHHEIX MOJOBHHHL. Tak B KaugioM cTnxo-
TBOPHOM pasMepe ¢ ONMpeTe8HHEIM YUCAOM CIOroB (Goliee, YeM B 5-CIIOMHOIt U 38 UCKIO-
yeHHeM 9-CHOMKHOTO H 12-CINOIKHONO) BOBHIIKAET HAUMCHee [IBA, & MHOIAA, il TPH CAMO-
CTOATEIbHEIX BAPUAHTA, O0COOHE THHB CTHXO0B. ITX CaMOCTOATEIBHOCTD NP OABIFAETCA B TOM,
uyro y Xalymxku CTONDPOLEHTHO, a B (ompumumECTBe cayvaes u y Borro, onpefen8Hubli T
cruxa Gyfb COBCeM He IOABIAETCA B (oiee NPONOMMMUTENbHEX LIKIAX M BO BCBM CTUXO-
TBOPEHNM ¢ IPYTUMU TUIAMI, HITH jKE ¢ HEMKE KOMOUHUDYeTCA TOJIBKO B paMKaX perylsapHoro
cTpOUUSCHOTO IOBTOPA.

ITaysHMKOBOMY THULY 6-CHOMHOTO CTMXa C TOCHENOBATEIbHO COXPAHEHHON Iaysoil
nocie 3-ro ¢iora, BHCTYNAKLIET0 TOABKO B KAYECTBE COCTABHOI YACTH OJHOrO U3 THIOB
10-CA0KHOr0 CTUXA, & TawsKe §-CIOMIIOMY NAyZHUKUBOMY THIY CTHXA ¢ naysoil mocie
4-r0 crmora MPOTHBOMOCTABIIEGHBl CTUXM C PABHEIM YHCIOM croros (es ompefenéHHOl moxy-
crixoBOil rpamnuel. ME HazBamu UX 0e3Nay3HEHMI U BMeCTe C 9-CHOMCHBIME, HePeryispuo
MEHSIOIMMHE ay3y Iocle 4-0T0 i 5-0r0 CJIOTOB, KAK M CO CTHUXAMH C MEHLIUHM YHCIOM CJlo-
TOB (5-CIIOAKHBIMH, 4-CIIOMKHEIMY 1 3-CIOKHEMI) MBI BEIIEIUIN B KA4YeCTBe OCHOBHEX, Golee
yie HelefMTelbHEX METPHUECKNX eNMHUI] cuianabuyeckoll cucTeMbl CTHXOCIOMeHMS. Mul
Morau Ol HX CUUTATh ,,CTONAMU’’, M3 KOTOPHX CKIAJHBAIOTCA BCIOMAHYTHE HAYBHbIE
¥ Bce (oJee NAMHHHEE CTHXH, HAUNHAA ¢ 10-CoOHOTO.

OnpepenéHHble TUIH CTHXA, TaKUM 06pasoM, H B cHinaluame He BHIENAIOTCA TONLKO
10 PABNHYHOMY YMCHY CIOTOE, HO U II0 PasMeINEHUIO IOy CTUX0BOM Hay3H B CTUXAX ¢ pABHOIl
CJOTOBOM TP OTOIKUTENBHOCTEI0 . Tax of 1K TiII 10-CIOKHOTO CTHX A-,,AeCATepel] ~eUHCTBeH-
HEllf HepudMOBARHEH ¢TuX y BoTTo memuTcA HA 4-CIIOMKHEIL 1 6-CHOMENIA; Bropoil pacnaja-
eTCA HA [BA 5-CNOMHEIX, HO OH He KelCTBYeT CaMOCTOATENLHO, 4 TOABKO KaK KOMUMHUPOBAH-
HHE B YeTBEPOCTMIUMAX ¢ §-CIOMHBIM; Tperuit — 10-CHOKHEYE CTUX, YNeHAWMHACA Ha
6-CHomHBIE U 4-CHOMHNMY (0OH e Jenures emg Ha Hea 3-cnomumnx). Tpexunenuue Bapuan-
TH, KpOME JBYXWICHHHX, CYMIECTBYIOT # ¥ 14-CUOMHEX, 13-CHOMHHX M 14-CIOBHBIX
crux0B. TpéxumennoCTh, (QAKTUYECKM, BOBMOMKHA NPH TeX TUIAX, ¥ KOTOPHX B IEPBOM
OOJyCTHIBY [APHOE YMCIO CIHOTOB HeNMTENHHO Ha [BE PABHHX YACTH; KpoMme 6-CJIosno-
ro B 10-CIORHOM AaCHUMMETPHYECHOM CTHXE CYHISCTBYET €IUE M Uay3HBIM 8-CIHOMHBLL
B 13-cmommuoM u 14-cmommoM orMxe. IckmouenumeM Mor O KABaThCA TOIBKO TPEX-
WieHHBIH 11-CTOMHEY CTHX, HO PACHAf, NAY3HOTO 7-CHOMKHOTO BO BTOPOM IOILYCTANILH
paspelaeT HHTEPUPETHPOBATE €0 B KAK IAY3HEY 8-CHOMHBIN ~+ 3-CIom Rl .

IMocroannmit pacnaf JIMHHEIX CTHXO0B HA OCHOBHBIE METPHMYSCKME eNUHMUBL ¥ UX o0Tenu-
HeHue, HavYuHaA 12-CHOKHHIM, IO NapaM NpHu IocpefHMYecTBe PUPMEI NPUBOUAT HAc
K IMOHMMAHNIO MPOCTHX 00beNnHenki Kax rpaduyeckn He OXHOBHAYHEIX, 4 BHIPABUTENBHBIX
veTBepocTHIIMIt ¢ pudMolt Yaime Becero PaspHBHOI (0a0a). YerBepocTrinmsa, KOMGUHUPYIOIIME
AOUHHEY THO CTMXA C KPATRKEM, GYAYT NPENCTABIATHCA HAM HAK INECTUBEPUIA ¥ TOME
¢ paspuBHEME pudmamu (oaboal). B Takmx ,,pacmmpennuix’ crpodax y uHac Gu Gaumm
TOJBKO OCHOBHEIE METPUYECKME SHUHELE, Ba0MeHHEIe NCKIIOUMTENbHO HA M30CHNIaGnyno-
CTH OTPEBROB—CTHXOB, NPUHANIEKAMX OIME K LPYTOMY 1O CBOEMY NOIOMKEHHMI0 B cTpode.

IIpaspa, MOKHO B 9TOM CIy4ae ONIOHHPOBATH B TOM CMEICIE, YTO NIMHHEE CIOMCHHEE
CTUXY SIBIAIOTCA PE3yILTATOM He TOTbKO Ipadumem, HO ¥ 4TO, HECMOTPA HA ABA CAMOCTOA-
TENLHEIX. CTUXA, M3 KOTOPHX CHISNHBACTCA IIMHHEM CTHX, B HEM BOSHUKRAET WHAA WHTO-
HanmuoHHad JuHMA. B caywae, ecim OH JOKAasamachk ONPABIAHHOCTL STHX HAGIIOTeHuI,
Grn0 65 HEOOXOXMMEIM PACIINPUTS HAI TEBNIC O Mempe CUANACHYECKUX CTUXOB, COCHLOAUMUL
U3 PasHOCA0ZOELET Ompesros K cele MPUHANNESKAMUX, HA CIELYOMME IeMEHT: Ha MLy~
CIOBHEI!l pasfen, Ha KOTOPHU (KpoMe Havalla M KOHIA CTHXA, B ONpeHeNéHHOlM TOYRe,
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WIGKEe B OBYX TOYKAX) OMUPAeTcA MeTpudeckuili (HanTop—00s3aTelbHasA NOJYCTHXOBAS
(mpm cyuae M CIAETYIOIIQASA, MeNAIAd NepBoe noxycruuine) naysa! Merp cruxos B cunnadnu-
YecKOIl CHCTEMEe B TAKOM CJIy4ae BOBABHIANCA OH Ha OCHOBAHNM [IBYX 9J6MEHTOB PAUBHO-
CJIOTOBOCTH, & B MPOTAMEHHEII X pasMepax o Ha Mer/Ay CIIOBHOM pasfelle Ha OIpeeNEHHbIX
Mecrax crnxa. Heo6xomuMo OpUIYCTUTE U 9Ty alIbTePHATHBY (Beib UTANLAHCHKUIY cuiIabu-
YeCKIit TempnKacuiiald ToMe B OJHOM IYHKTE CTHXA NpPHOOpETAeT yuapeHne, PasioreHue
KOTOPOT'O HHAYE He CTPOre HOPMHPOBAHMO BHYTPH CTuXa—a TO B pudMoboil nosuun). Merp
crnxa TpelyeT COBIAZEHNA yRapemnii ToAbKO B pudMyomuxcs unenax. opoGusim oGpasom
oGCTOUT feNo H B CHAJA0H3MEe NOJLCKOM 1l (PAHIySCKOM, IAE Y eHCKOI PHMbI HOIDKHO:
fisith ABA CIOMA, a Yy MYMCKOIL ojuH. B rocneHux ABYX IpuMepax (B MOALCKOM M dpan-
uyscroM cuanalusMe) B CHIY ToMe BCTYNAeT PeryssipHas moaycruxosas maysa. Ho mo-
CKOIBKY peub HABT o pudme, caosauruii cioropuil CTHX He NPHAGPMKUBAETCA COB-
TajleHnd yjapeHuil, YeM TaK e HAMeuaeT UPPeNenanliiio PasiosReHus yAapeHuii B CTHXE
Boobme. Dror Qaxr, OAHOBpeMeHHOo, ofpallaeT BHUMAHTC HA TO, UTO yAApeHHe LEInKOM
He TOKPHBAETCA MEMULYCIOBHEIM PasfgesaoM, T. K. KpoMe [aBioTo yfapeHus, CBASAHHOTO
¢ HAYANBHEM CIIOBOM CJI0BA, CYIIECTBYET I yHapeHne nofounoc, yye He TaK TeCHO CBABAHHOC
¢ MEKIYCTOBHBIM PaBIEIoM.

Xora ofia I09TA SIBAAIOTCH MPELCTABHTEIAMN DOMaHTH3MA, Peaju3yloT B CBOEM TBOD-
Hegrpe O0WLYI0 CTHXOTBOPHYIO CHCTeMY, HCXOHS 18 0co0eHHOCTE HApOAHON HeCHW, MEeMLY
HHMI 6CTh BHAUNTEIbHEE PABIHUAA B OPIAaHMBAIMI CTHXOB B BHICIINE Hexsie. B To Bpems
kax CaMo XaJIYMKA MOMTH KIACCHUECKM CTPONO TMPHACPHUBIETCH OJHOTO THIA CTHXA BO
BCEM CTHXOTBODPCHUM NIl COGLUHSART €ro ¢ JPYIUMU B CTPOQH, PEryAAPHO NOBTOPAIIINECH,
y pomauTaueckoro BoTTo KpoMe DTHX BYX NPREMOB B PAMKAX TOIO e CAMOTO CTHXOTBODE-
HMA MBI BCTpeYaeMcst M C depejopanueM GOUBIIOre YHCJIA LUKIOB, N3 KOTOPHIX KaMJBIL
oGmanaet oco6LIM CTHXOBHIM THHOM. HHOrfla 1 B 8THX HMKIAX METPUYECKAA I'OMOIeHHOCTD.
CPHXOB HApYWAETcs, A2 1 GOIbINe T0r0, MCPEXOANT B I@IUKOM HeperylapHoe IepeMelu-
BAHNE PASMEPOB H TUIIOB CTUXA B HEKOTOPHIX CTUXOTBOPEHUAX.

Tlpesge Beero B CrUXOTBOPEHHAX ¢ IEPEIVIOTEHHEM DABHEIX CTUXOBBIX IUKIOB MOMKHO
NPUCTYIUTh K ANAINBY WX MOTHBUPOBOYHHX OKPYroB M ONPENENNTL CeMAHTHUSCKRYIO LeH-
HOCTH OTHENBHEX METPMUCCKIX BAPUAHTOB B pamuax npoussefieHna. Llueaw ¢ Tem sxe
CAMBIM CTHXOBBIM THTIOM, OTHCHEHIKE HHOPASMEPHEIM OKDYHeHNeM, CTABAT HA ONHAKOBBLH
YpOBeHb CBOU KIIOUEREE MOTHBH . BOBHUKAIOT mempuueckue cpastenus, B KOTOPHX tertiumm
comparationis cospadT opnHaKronuit eTux. MH crapanmuck XoTA OBl crenaTh HabpocKn K BO-
npocy MOAXONA X TAKOMY pPasfopy, HCXOAAMErec 13 TOYHOTO OMPENENEeNus OTACHLHEIX
MeTpoB ¥ uxX oTrimomemmit. Hamp., 12-crosHBe BCTABKUM B 13-CHOMHBIX PARAX ,,CMepT
Anommua’ ¢OocT ARIALNTCA ¢ MOTHBAMM, NPAMO anocrpodamu cROGOILEL i BOMILHOCTH © MO~
THBOM MuIofl, IPUXOTALEH IPOWATLCH B TIOPhMY ¢ repoem. Cpssb 060NX MOTUBOB MUIOH
1 BOIM TWONTBEPIAET B HPOUBRENOHWMN NpPAMO ¥ MOCPCHHHUCCTBOM CPABHEHUE M caMux
Tpomon. BorTro B eruxn Hapojmoll mecnu o MOOBH BCTABIAET BMECTO CXOBA ,, 10608’
GHI0BO ,,B00:"°. {,,BOM0OMIKIY, BONOIIKK GHII0 BHIJE TOJOBYIMKN ...}, UeM BHPAKALT ONHY
13 OCHOBHHX Ul CTHXOTBOPEHH, & To, wro y Fommka n y TeX, KOTe Of AJIeropuiecKit
JAMEIIALT, HACTOAIe]l I cMHeTBeNToN Mol Oraa uxX n0GoRs Kk cBoGoje, meura of 0CBO-
Gomyenuy ¢poero wapoga. Heanss ve pugers enasp meryly Iryposcrnm ,,OTKpeILuBasnem’’
oT cBOelt MIIION ¢ UMM IPOrPAMMOBHIM ACKCTUSMOM INTYPOBIOB, MOCBATURIIKX BCE CBOU
cuasl 6ophbe 3a cpofofy, OTPEKHYBHIMXCA 0T JOGBYM K JREHIIMHE. DTO NPHPABHUBAHIC
J06BE ¥ BOAK B KOMITOBUIIMY TIPOM3BENleHNsA OBUIO NOJTBEPHIEHO 1 METPHYECKUM COOTBET-
crsueM. ¥ nelicreurennio, 12-cHOMmUb CTHX BCETHA HOABIAETCA ¢ MOTUBOM cBOGOME!, Na
1 Ioclle IBYX TIEPBHIX Lecel, Iie repoil em@ ocragres GHITH BATOYEHHEM B TIOPbME, CTAXH
TPERCTABIANT COGOH HCRIMOUINTENLHO 12-CIHOMEBEX CTHX.
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Onpepenenie oxoHuaTENLHOrO CMELCIA Beero MPOUBBENEHUA 11 OT JeNILHBIX €10 ANEeMEHTOn
He BOBMO}HH? Ges pasGopa puTma crTixa, OpraHUsyIOMIeH BCe COCTABHME 4aCTH KOMITO3UITNN,
Putm cosmaéres nemerm pamom $aKTOpOB, TOCTHIAIINX PasTUYHYI0 CTYXeHb TeHHeHIuil,
HO €ro 0CHOBa—MeTP—NAH TOJbKO CTPOLHM HODMUPOBAHHEM ORHOrO, IpK CiIyHae, By X vie-
MeHTOB. B aroit crarhe Mer CTapadnch BRIACINTE METD B CHIIIA0HYecKolt cTUXOBOI c‘nc'reme
C OMOMIBI0 BAMKHOTO PUTMUYECKOTO (PAKTOPA—TIONYCTHXOBOM mayssl. MBI XoTesn oTIuuurh
METD OT MHBIX COCTABHBIX YACTe PHTMA, HATID., OT OTHOUICHNS CTHXOBOO H CHHTAKCHYECKOr0

izg‘menemm, K KOTOPOMy M0 CHX IOp y#e 00pamanoch mpHCTaIbHOE BHUMANKE B XPYIHX
0Tax. )
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GABRIEL CERNY — FRANTISEK MIKO

RYTMUS A VETNA STAVBA V PROZE

1. Uvod

V prvej, pokusnej sonde do problematiky prozaického rytmu (Rytmus
v proze, Litteraria 6, 1963, 5 an.!)ndm islo o vSeobecny prieskum rytmickych
vlastnosti umeleckej prézy na zdklade elementidrnych tatistickych tdajov.
Vysledky tejto obhliadky, ako aj niektoré dalSie pozorovania? ndm dovoluji
formulovat celkom Specifickdi otdzku o vztahu syntaktickej stavby k tenden-
cidm rytmu v umeleckej préze. Nasim cielom je zasadit rytmus do celkovych
$truktirnych a komunikaénych sivislosti a néjst styéné body medzi genero-
vanim vety a technikou §tylizécie pri utvirani rytmu vety. Prehibenie empi-
rickej zadkladne vyskumu prinieslo dalej isté korektiry do predchidzajicich
vysledkov.

V beinej umeleckej préze, kde sa nerdta s osobitnym rytmickym zameranim,
previdda vcelku jedind stratégia, vyjadrovanie epického zaZitku. Tvarové
tsilie je na druhom pline a temer vébec sa nedotyka zvukovej strinky vety.
Rytmus jazykovych jednotiek sa tu utvira ako pasivny vysledok, resp.
,,nasledok kompoziénych a Stylizaénych faktorov. Je to ,,prirodweny*
rytmus prézy, tu a tam viac alebo menej ,,uhladeny* spontinnym estetickym
Gsilim autora bez nejakého osobitného umeleckého zdmeru.?

V lyrizovanej préze tvarové stratégia silnie a viac alebo menej prechidza
na prvy plén4, strhujic do svojno diania i zvukovid strénku vety. Rytmické
tendencie sa tu stdvaji sidastou tvarovej stratégie.

! Tam pozri aj literatiru o rytme v préze. StarSiu svetovid literatiru pozri E. G.
Kagarov, O ritme russkoj prozaileskoj reéi, Doklady AN SSSR 1928, 44 —51. Za upo-
zornenie na tento pramei vdadfm A. Popoviéovi.

¢ Bvadie Expresivny Fivel v Helkovom Jervenom vine (Litteraria 8, 1965, 24 an.) a K syn-
taxt avantgardnej prézy (Litteraria 9, 1966, 165 a n., najmi 176 —7).

* Porov. vysledky z klasickej slovenskej prézy v &tadii Rytmus v préze (Litteraria 6,
1963, 5 a n., a to 26).

4 Brprestony &ivel. .., 31 an., 69 an.; K syntaxi avanigardnej prézy, 185 an.
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O rytmickych moznostiach prozaickej vety treba uvaZovat na pozadi
verSového rytmu. Ten sa utvéra na troch rovinach: rytmus slabik ($asomerné
alebo stopové organizdcia), rytmus stép (verSové organizicia), rytmus verSov
(strofickd organizdcia). Primédrna je verfové organizdcia. Stopové usporiadanie
je tieZ temer obligdtnym faktorom, niekedy i dominantnym. Stroficks vystavba
je fakultativna.

Préza je oproti poézii charakteristickd tym, Ze pri prevahe vyjadrovacej
stratégie nad tvarovou méZu rytmické tendencie prerazit len na tych miestach,
kde je vyjadrovacia stratégia, t. j. tematickd a syntaktickd Struktdira naj-
povolnejsia. NajmensSie rytmické moznosti si v préze na drovni verfa, t. j.
v oblasti vety. Tu kladie epickd Stylizdcia rytmu najvissi odpor. Preto sa
i ver§ ako premoZenie tohto odporu (,,deformécia‘) pocituje proti préze ako
najsilnej3f exponent protikladu préze — poézia.s

Pri epickej Stylizdcii ide v podstate o vyjadrenie faktu. Vnimany, resp.
mysleny fakt nevstupuje do epického obrazu v surovej podobe, ale prechddza
istym opracovanim, modelovanim podla rozliénych kritérii a cielov. Vo fakte
su jeho isté zlozky ontologicky nevyhnutné, obligatne. To sd tie zlozky, bez
ktorych by fakt nebol faktom. Tie nepodliehaja volbe. Istej miere volby st
pristupné iba nepodstatné zlozky faktu a dalej hibka zaberu, t. j. hibka detaili-
zécie faktu. Oboje vSak v podstate tieZ zévisi od zvolenej Grovne, na ktorej
sa vedie epické zobrazenie. Tdto trovell nemozno bez ,tematickych pridin‘
menit. Rozsah faktu vplyva takto na rozsah vyjadrenia, na rozsah vety. Veta
je potom pevne v sluzbach epického vyjadrenia a minimélne sa podvoluje
tvarovym tendencidm. Ak dno (napr. pri syntaktickom paralelizme), pocituje
sa to silne ako ,,neepicky“ prvok.

Znatné rytmické moznosti sa ukazuji v stavbe epického prehovoru na

rovine odsekov zodpovedajacich strofickej vystavbe. Aj v neumeleckej

stylizdcii sa usilujeme o istd simernost odsekov. Rytmické mo¥nosti tu indé
vyplyvaji zo skutodnosti, Ze séria faktov je vo svojom rozsahu labilnejiia
a rytmicky prufnejiia ako jednotlivy fakt. Tento ,rozmerovy‘ rytmus
odsekov m4 vSak velmi vigny esteticky dosah a osobitne umelecky sa takmer
nevyuziva. O veci sa, pokial viem, podrobnej§ie neuvazovalo.

Potom je tu rovina slabik, ktorych rytmus déva v préze slovné (,,mluvni®)
takty. Aj tu sd rytmické tendencie velmi slabé a nevedia preméct odpor,
ktory kladie usporiadaniu slabfk vyber slov riadeny vyjadrovacou stratégiou.
Synonymita a éiastoéne i trépy by tu boli sice k dispozicii, ale ani v lyrizovanej
préze okrem miestneho rytmu nie si tu hodnoty nikdy také, aby sa slabiény
rytmus zretelne pocifoval. Slov v prozaickej vete a v texte je prili§ mnoho
na to, aby ich bolo moZné bez véinejSieho narufenia vyjadrovacej stratégie

5 Porov. J. Hrabdk, K obecné teorii verde, SL 12, 1965, 243.
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rytmicky zladif a vyrovnat. Pripadné zladenie sa potom tieZ pocituje ako
silne neepické. Pravda, je moiné rytmizovat inicidly a klauzuly viet. Na to
viak zatial chybaji prislusné pozorovania.

O rytme na drovni taktov sa vsak dé hovorit v inom smere. V reéi viadne
prirodzend tendencia vyrovnévat slabignd nerovnost taktov tempom vyslov-
nosti. Je to tzv. izochrénia taktov.® Nikdy sa fou vSak nedaji cellkom uspo-
kojivo vyrovnat prikre rozdiely taktov v podte slabik. Kym v tonickom rytme
sa cez thto mnerovnost prenesieme vdaka verSovej pravidelnosti, v préze
takato rytmickéd opora chyba.?

2. Frazovanie

Podla uvedeného by teda v préze neboli nejaké pozitivne predpoklady pre
hru s rytmom. Jedna mo#nost tu viak predsa len je. Ide o to, Ze slovné takty
sa mézu grupovat aj v mensie jednotky, nei si vety, a to vo vetné tseky
(kolény). Toto tzv. frdzovanie vyuZiva poézia len prilezitostne, pri ¢leneni
versa na polverSe. Zistilo sa vSak napriklad, Ze frézovanie, lepSie povedané
rozpor medzi frazovanim a verSovym &lenenim stiva sa konititutivnym
znakom volného versa.®

Pozitivnym rytmickym faktorom je frézovanie v lyrizovanej préze.V lyric-
kych partidch takejto prézy moZno pozorovat, ako oZiva zvukové strénka
vety. S jej tvarovou a expresfvnou relevanciou zaéina sa vnimat i rytmus
vetnych tsekov.?

Rytmické moZnosti, ktoré poskytuje frizovanie, si prirodzené. Podet
slovnych taktov vo vetnom dseku sa v désledku istyeh syntaktickych danosti
pohybuje zvida v rozsahu 1—4, priom najéastejiim rytmickym celkom
i v neumeleckej préze s dvojtaktové tseky (okolo 50 %) a trojtaktové tseky
(okolo 25 %) V rytmicky relevantnej vete pofet dvojtaktovych vsekov
dosahuje podla naSich starich vysledkov 60—70 %.** Niektoré dalsie pozo-
rovania viak ukézali, Ze samo zvySenie po&tu dvojtaktovych tsekov nemusi
byt pre rytmus rozhodujiice. Frazovanie sa totiZ méZe rytmicky pocitovat
i pri normilnych hodnotéch dvojtaktovych tsekov. Thto okolnost chceme
v tejto §tidii preskiSat na SirSom materidli a ddslednejsie ju Statisticky pre-
me 8, Intonace a véta v spisovné Eedtiné, Praha 1957, 16.

? Okrem toho st tu i silné prozodické a sémantické dinitele, ktoré pdsobia proti izo-
chrénii taktov. Porov. J. Levy, Izochronie takid a izosylabizmus jako Einitelé bdsnického
rytmu, SaS 23, 1962, 1 an., najmé 3, 8.

8 M. Grepl, Frdzovdni a vers. Teorie verfe I, Brno 1966, 47 an., a to 56 a n. Porov.
dalej i M. Cervenka, K definici presahu, CL 7, 1959, 89a n., a Miroslav Holzel, K inter-
pretaci volného verde, CL 12, 1964, 409 a n., najmi 413an.

* K syntaxt avantgardnej prézy, 173—174.

1 Rytmus v prize, 26 an., 40, 59, 61.

u C. p., 26. Bxpresiony #ivel..., 69, 65. K syntaxi avanigardnej prozy, 174, 176, 189.
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verit. Treba tieZ pouvazovat o estetickej hodnote podvojného frazovania.
Dvojtaktovy dsek je totiz v porovnani s metrickou rozmanitostou a pruznostou
versa velmi chudobné a meravé ,,metrum®.

Vo frézovani ide vlastne o $tvrtd rytmickd rovinu. Usekovy rytmus sa
utvira vyrovndvanim podtu slovnych taktov vo vetnych dsekoch. Vynira
sa otdzka, aké st predpoklady a hranice tohto rytmu. Ndzory na to, ktoré
ginitele vplyvaji na frézovanie a do akej miery, hibky sa dé veta frazovanim
¢lenit, nie st zatial v literatire jednotné.!2 Tu prirodzene niet miesta na to,
aby sme podrobne rozvidzali diskusiu o tomto v podstate lingvistickom
probléme. Pouzijeme viak vysledky z osobitnej &ttidie o frizovani.!s Bude
nds z nich zaujimat hlavne vyhodnotenie rytmickych vlastnosti jednotlivych
druhov vetnych tisekov a potom informativny prehlad o zésadich frdzovania.

Treba sa tu vratit k myslienkovému spractivaniu faktu, ktory vstupuje
pri stylizécii do vety ako jej obsah. Ako sme povedali, rozsah faktu je v znadnej
miere podmieneny ontologickymi ¢&initelmi, takZe $tylizdcia nim nevelmi
moéze hybat. Co je viak v moci $tylistu, je jazykové spracovanie daného
faktu, ¢. j. volba syntaktickej schémy na vyjadrenie faktu. Stylista m4 §iroké
moznosti volby: jednoduché veta — stvetie, aktfvha — pasivna vetns per-
spektiva, rozvijat — mnerozvijat vetné é&leny, koordinicia, prechodnikové,
pricastné a neurtitkové konstrukecie, apozicia, vlozky, pritlenenie, elipsa,
slovosled... Je tu bohatstvo syntaktickych prostriedkov, ktoré dovoluji
synonymické obmeny vety. Slizia predovietkym na ciele samého vyjadrenia,
ale nechdvaji dost priestoru aj na uspokojenie rytmickych potrieb a zdmerov.
Najmé syntagmatika podlieha relativne najmenej tlaku témy a poskytuje
hlavné moZnosti na utvéranie rytmu vetnych tsekov.

Zékladnym principom rytmu vo frézovani je tendencia zachovévat podla
moznosti rovnaky rozsah vetnych tsekov. Je to tzv. rozmerovy rytmus. Pretose
stavba vety a slovosled sa nesprévaji prvorado podla potrieb rytmu, je tu
otézka, aké hodnoty dosahuje toto vyrovnanie v priemere a %o treba pokladat
za priznakové veli¢iny. Ide o po¥et slovnych taktov vo vetnom tiseku a o to,
ktoré tseky st faziskom tohto rytmu.

Usekovy déraz, na zéklade ktorého vetny tsek vzniks,' je funkéne velmi
viazany a nedd sa rytmicky modelovat. Preto so ,,vzostupnostou, resp.
;,zostupnostou’’ tisekov nemoZno poditat ako s rytmickou hodnotou. Otdzku
umiestnenia Usekového ddrazu sme si preto pri skfimani materidlu neviimali.

V tomto materidli sa vyskytovali vetné Gseky s 1, 2, 3, 4 a 5 taktami. Naj-
mensia skupina taktov, ktord je ete skupinou, je dvojtaktovy tsek. Je to

13 Literattru k tomu pozri v $t4dii F. Mik u, Frdzovanie v slovendine, Jazykovedny &aso-

pis 18,1967, 2. Tam je podrobny vypoéet pravidiel, ich odévodnenie, ako aj exemplifikdeia.
13 Pozri pozn. 12.

14 Pozri Danes, c. d., 26 an.
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,,najlahdia’ rytmické jednotka. Ak vychddzame z toho, Ze frazovanim chceme
dosiahnut v prvom rade zretelnost redi, maximilne spliia tito poZiadavku
préve dvojtaktovy tsek. Pre svoju ,,lahkost* je aj esteticky velmi hodnotny.
Mo#no povedat, Ze kazdé prirodzené ¢lenenie v rytmickom dianf mé tendenciu
ist aZ po tuto hranicu.

Jednotaktovy dsek je zrejme len kusy zvysok pri frazovani. Je to jednotka,
ktort nebolo mozné z tych alebo inych prié¢in pri¢lenit do susedného vetného
useku. Najlastejsie je zvySkom pri rozpadnuti trojélennej skupiny slov na.
dvojtaktovy usek a tento jednotaktovy zvySok: Pred oknami | sa ozvali hlasy.
Jedinou rytmickou funkciou jednotaktového tdseku je rytmicky ,,odlahdovat‘
zadiatok vety. Tu sa i najdastejSie vyskytuje ako akdsi tsekovd ,,predrizka‘.
Nepreskiimans je zatial funkcia jednotaktového dseku ako ,,tvrdej* rytmickej
klauzuly vety. :

Trojtaktovy tsek je rytmicky neutrdlny. Pri frdzovani nebadame, Ze by sa
trojtaktovost ukazovala ako ,metrickd tendencia. Kde je to len moZné,
rozpaddva sa trojélennd skupina slov na dvojtaktovy a jednotaktovy tsek.
Trojtaktovy tsek viak nemozno pokladat ani za vyslovne negativny pre
rytmus. Frazovanie sa mu nejako zdmerne nevyhyba. Len zriedka sa vyuZiva
zdmerne.’® Svoju funkeiu mé napriklad ako ,,taZks (uspokojivé) rytmicks
klauzula. VyuZiva sa dalej na vyrovnanie susednych ,lahkych® dsekov,
zlozenych z neplnovyznamovych slov. Pésobi napokon aj pri ,,derytmizacii*
vecnej prozy, ked ndhodny sled dvojtaktovych tsekov by mohol svojim ryt-
mom poésobit rusivo na vyjadrenie.

Stvortaktovy a pattaktovy usek si otividne rytmicky tazkopadne. Su
prejavom odporu syntaktickej stavby vodi rytmizécii. Spolu s jednotaktovym
tsekom ich treba pokladat za rytmicky nepriaznivé. Tak isto, ako jestvuje
obava pred prilisnym rozkiskovanim vety na jednotlivé slovd, badat na
druhej strane aj rytmicky odpor proti tvortaktovym a péftaktovym dsekom
ako rytmicky pretaZenym a nezvlddnutym.

Vysadné postavenie dvojtaktového tGseku v rytme prézy je podporované
aj niektorymi fundamentélnymi &initelmi v syntaxi. Syntagma je zésadne
bindrna jednotka. Akiste zhoda rytmickych a syntaktickych okolnosti spbso-
bila, #e dvojtaktovy tsek prevaZuje nad ostatnymi tdsekmi aj v rytmicky
neutrilnej préze (okolo 50 %, vietkych pripadov).

Fakt, ¥e rytmizovand préza sa v priemere uspokojuje len s jednoducl}jfm
zvySovanim tohto percenta (60—70 %) a %e nesleduje zloZitejsie rytm_mk'é
ciele, ako je to v poézii, treba vysvetlit niekolkymi pri¢inami. Rytmus nie je

pre prézu, ani pre lyrizovand, kondtitutivnym &initelom. Prozaicks veta.

v dosledku neobmedzenej provahy epickej témy nie je také tvérna, aby mobla

¥ Danes, c. d., 17an.
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dovolit zlozitejsie rytmické §truktiry. Slovom, préza sa musi uspokojit s tym,
& jej prozaickd veta dovoluje. Epicky autor aj pri zvySenom lyrizatnom
1sili predsa len chee zachovat epicky Zaner, a tak je odpor vety vodi rytmizo-
vaniu permanentny. PretoZe lyrickost je podnecovana a zaistovand hlavne
z tematickej a lexikélnej roviny a pocitovanie rytmu je teda a posteridrne
a nie apriérne ako v lyrike, stadi aj 50—60 %, prevaha podvojného frazovania
na to, aby sa dvojtaktovy tsek prijimal ako permanentny rytmicky impulz.
Striedanie lyrizovanych a epickych pasdzi, ako aj interpolécia dvojtaktovych
tisekov ostatnymi drubmi vetnych tsekov zaistuje potom trvald rytmickt
aktualizéciu a Zivost podvojného &lenenia. Pdvab tychto ,,omrviniek® rytmu
spodiva nakoniec v tom, Ze je tu neustdla hra ,,na pokraji rytmu a poézie®.

Zbrnieme rémcovo zdkladné principy frézovania, ku ktorym sme dospeli
konfrontéciou literatiry a pozorovanim §irokého materidlu.?®

I. Vetu v zhode s vetnou stavbou &lenime prednostne a najéastejsie na dvoj-
taktové tseky, a to nielen tam, kde tomu syntaktickd stavba praje, ale aj
tam, kde niet priamej syntaktickej opory. Najdastejiie tvori takyto tsek
dvojélennd syntagma so zhodnym privlastkom. Potom s tu obligdtne dvoj-
takty z dvojélennych skupin slov medzi syntaktickymi pauzami: dvojslovna
veta, apozicia, koordindcia, vloZka, pridlenie. Dvojtakty na zdklade inych
syntaktickych vztahov si menej kompaktné a nepocituji sa rytmicky tak
pozitivne. Zato prave pre isty odpor vetnej stavby moézu prispievat k aktuali-
zécii podvojného rytmu. Dvojtaktovy tsek vznikd napokon aj ako zvySok
po prechddzajiicom Gleneni na rytmicky ,,prednejsie*’, syntakticky kompakt-
nejiie tseky. ‘

I1. K jednotaktovym tsekom zévizne inklinuje na zadiatku vety jednoslovné
vychodisko vypovede (pri subjektivnom slovoslede jadro vypovede). Podobne
sa ako ,,polovetné* vychodisko vyé&letiuje prvé slovo vo viacslovnych prechod-
nikovych, pritastnych a neurditkovych konstrukcidch a v apozicidch. Ak sa
vychodisko skladé z troch slov, pritom druhy a treti takt tvoria kompaktni
syntagmu, prvé slovo vychodiska byva aj samostatnym dGsekom.

Zévizne byva jednotaktovym dsekom jednoslovnd veta, apozicia, viozka,
pridlenenie a &leny koordinicie okrem poslednych dvoch koordinovanych
tlenov, ak je medzi nimi spojka.

In4ad vnutri vety byva jednotaktovy tdsek zriedkavy, a to ako zvySok po
prechédzajicom &lenenf. Na konci vety je tento tisek neZelatelny.

III. Trojtaktovym tsekom byva Sasto atributivna syntagma s dvoma
privlastkami. Dalej dvoj&lennd syntagma alebo i jeden vetny &len s ,,prisvo-
jenym‘ jednym alebo dvoma pomocnymi slovami, resp. so skupinou takychto
slov (ked ide o priklonky).

18 Pozri pozn. 12.
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Trojtaktovy tsek tvori kazd4 skupina troch slov medzi obligdtnymi pauzami
(naznadenymi graficky: veta, apozicia, vlozka, priélenenie), ked prvy ¢len
neobstoji ako samostatny tsek.

Trojtaktovy tsek vznikd i na zaklade volnej$ich syntaktickvch vztahov.
ak ho zo susedstva ,,neohrozuje* osihoteny takt, ktory by potreboval k sebe
,,partnera® do dvojtaktového tseku.

Napokon dostdvame trojtaktovy tsek ako zvySok pe predchédzajicom
&leneni ako ,,asyntagmaticka asocidciu slov, alebo ked dvojélennd syntagma
musf ,,adoptovat®‘ osihoteny vetny &len, resp. pomocné slovo.

IV. Btvortaktové a paftaktové dseky sa vyskytuji len sporadicky, ked
vnitri skupiny slov niet syntaktického Sviku, alebo keby sa malo vydelit
poslednsé slovo, ¢o rozmerovy rytmus nepripista.

Najdolezitejsim rytmickym faktom z uvedenych zésad je pravidlo, Ze
kazdd dvojdlennd syntagma so zhodnym privlastkom tvori spravidla dvoj-
taktovy tsek. PretoZe privlastok je z hladiska syntaktickej zdvislosti fakulta-
tivny &len, ktorého pouzitie je ponechané do istej miery na Stylistu, poskytuje
tu syntax prostriedok, ktorym moZno vydatne regulovat ditku isekov:
pridédvat priviastok tam, kde by malo ostat podstatné meno ako osihoteny
takt, a tak urobit z neho rytmicky samostatni jednotku, alebo ubrat priviastok,
kde je tisek pretaZeny. O privliastku preto predpokladdme, Ze by mal mat
znadny podiel na zvySovani poétu podvojnych tsekov v texte.

Pravda, privlastok mé zrejme v prvom rade komunikaénd funkeiu, najma
ako prostriedok opisu, analyzy a hodnotenia, a bohato sa vyuZiva aj ako
esteticky prvok (epiteton). Je tu otdzka, v akej miere dovoluji tieto funkeie
rytmické vyuzitie privlastku.

V naSej préci si kladieme dva ciele. Hlbsie $tatisticky preverit zasttpenie
jednotlivych druhov dsekov v texte a zistif, &i lyrizdcia v préze vedie zdvizne
k zvySovaniu poldtu dvojtaktovych tsekov. Na druhej strane nis zaujima
podiel privlastku na utvérani rytmickej homogénnosti prozaického textu.
Pojde tu teda napokon o koreldciu medzi poétom privlastkov a postom dvej-
taktovych tisekov. ,

Pravda, pritom neprichddzaji vietky privlastky rovnako do dvahy. Mame
na mysli zhodné privlastky, nezédlezi, &i tesné alebo volné, anteponované
alebo postponované, a to adjektiva, adjektivne zdmens, ¢islovky a pridastia.
Zo syntaktickych dévodov sme zahrnuli do skimaného poétu aj priviastio-
vacie adjektiva typu Framcisciho wulica, prisvojovacie zdmend jeho, jej, ich
a zékladné dislovky s poditanym predmetom v genitive (pdf chlapov, niekolko
chlapov). ‘

Rozlifujeme pritom rytmicky relevaniné priviastky, t. j. také, ktoré utvaraja
dvojtaktovy tsek, a priviastky rytmicky irelevaniné. Napr. v Gseku slneéné
letné dni jeden privlastok je relevantny, jeden irelevantny, v dvojtaktovych
18 Litteraria XI.
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usekoch tieto slneéné | letné dni st dva privlastky relevantné (prvy a treti)
a jeden irelevantny. Ako &leny viacndsobného priviastku st vietky jednoduché
priviastky irelevantné okrem posledného: pusty,/ nezndmy,| vedialeny kit;
tichd,| pokojnd,| uspdvajica | a snivd atmosféra | tychto dni. V trojtaktovom
useku typu pri pramens tohto potoka, mierne zvlnenyj chotdr, tichd pohoda vedera
st privlastky irelevantné. Tak isto vietky privlastky v §tvortaktovych a pit-
taktovych tsekoch. V pripadoch ako mnoZstvo rozliénajch | zaujimarvijch wvecs
ide o dva dvojtaktové tseky, a teda obidva privliastky st relevantné.

Z komunikac¢ne]j funkeie privliastku vyplyva, Ze sa s nfm stretdvame velmi
¢asto najmd v opisoch. Osobitnou zhodou okolnosti prave opisy sd zérovei
miestom v lyrizovanej préze, kde sa najdastej§ie uplatiiuji lyrizaéné postupy.
Prave tu teda si konkuruji obidve funkeie priviastku, rytmicks a $tylisticks.
Opisy st preto pre nds velmi vhodnym druhom textu na vyskum vytyéenych
otdzok.

Ako materidl naSho skimania sme vybrali Gryvky z epickej prézy, a to
ucelené opisy, spravidla opisy prirody. Opisy sa, pravda, nevydeluja ostro od
ostatnych kompozitnych postupov. Casto sa dostavaji do nich prvky narativne
a Uvahové. To zaiste ovplyvni Statistické pomery. Nebude tu bez vplyvu ani
okolnost, Ze opis sa dasto dynamizuje, Go postihuje prave priviastky. Opisy
viak musime brat také, aké sa v skutodnosti vyskytuji. To netreba pokladat
za nevyhodu, lebo v umeni treba poditat s prevratenou hierarchiou jednotli-
vého a zvlastneho. Zvldstnost nie je v umeni podradnd, ale naopak, esteticky
zavazi. Neotakdvame teda nejakd priamodiaru zékonitost a jasné zavislosti.
Tie by boli umelecky mélo cenné.

Podla predbeiného Statistického skdmania sa ukézalo, %e je potrebné,
aby Statisticky sibor mal najmenej 1279 dtatistickych jednotiek, t. j. vetnych
tsekov, ak vysledky majd byt Statisticky preukazné. Z dvoch krajnych
moznosti: vybrat opisy z diel o moZno najviésieho podtu autorov, alebo
vybrat ¢o moZno najviac opisov od niekolkych malo autorov, museli sme daf.
prednost strednej ceste, a to z celkom objektivnych pridin. V jednej préze
sa vyskytuje spravidla od 5 do 10 $irsfch opisov. Aby autorov bolo dost a aby
aj excerpovand préza bola dostatodne charakterizovans, zvolili sme mieru
najmenej po 350 dsekov z préz 12 autorov. Kde bolo opisov viac, je aj stibor
charakterizujici dand prézu vaddi. PretoZe je excerpeia jednotlivych préz
relativne vyéerpavajica, pokladdme vysledky z jednotlivych préz za Statis-
ticky rovnocenné.

Ide o tychto autorov;

Jégé, Adam Sangala, Martin 1952 (opisy na str. 28, 37—8, 174, 199— 200,
231, 282).

J. Jesensky, Demokrati, Bratislava 1958 (opisy na str. 9, 80, 19, 133).

M. Urban, Zivg bif, Bratislava 1965 (opisy na str. 131, 178—09, 232—3,
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257—8, 261).

G. Vamos, Odlomend haluz, Bratislava 1965 (opisy na str. 22, 48—9, 81,
114, 128, 139—140).

J. C. Hronsky, Jozef Mak, Bratislava 1967 (opisy na str. 7, 17—8, 56—17,
160, 206—7).

M. Figuli, Mladost, Bratislava 1959 (opisy na str. 54, 59, 79—80, 303 —4,
183—4, 250).

P. Karvas, Polohlasom, Bratislava 1966 (opisy na str. 212, 217, 224—5,
241—2, 2423, 263).

St. Jasik, Na brehu priezraénej rieky, Bratislava 1962 (opisy na str. 7—9,
94, 107—8, 130—1, 246).

A. Bednér, Hromovy zub, Bratislava 1964 (opisy na str. 56, 62, 612, 706 —7,
694—5),

D. Chrobdk, Drak sa vracia, Bratislava 1956 (opisy na str. 55—6, 57—8,
63—4).

F. Hetko, Jervené vino, Bratislava 1953 (opisy na str. 21, 17—8, 242,
285—6, 677—8).

F. 8vantner, Malka a Nevesta z hol, Bratislava 1962 (opisy na str. 81,
90, 95, 96—7, 98—9, 99, 100—1).

Pri vybere autorov sme prijali len jedno obmedzenie, vyplyvajice z tlohy:
prislugnost k lyrizovanej préze, resp. dasové alebo umelecké susedstvo s fou.
Presné ohranidenie lyrickej prézy sme nemohli urobit, lebo je tu sivisld linia,
a prave aj ndS Statisticky vyskum by mal prispiet k tomu, aby sa nasli pély,
centréd a stupne prechodov.

3. Vyber materialu

Rozsah vyberového stiboru sme vyvodili zo vzorca

a
Uy
o2, P

; (1)

kde n je hladany minimilny rozsah,
ux — tzv. kvantil norméalneho rozloZenia na hladine vyznamnosti,
4 — pripustnd chyba,
P — relativna podetnost skimanej jednotky.

Pre pravdepodobnost, Ze chyba neprekroéi jednu desatinu, robi § = 1/10
a uy podla tabuliek Laplaceovej funkecie = 1,645. KedZe relativna podetnost
relevantnych privlastkov, zistend osobitnou sondédZou, bola P = 0,2134,
dostdvame n = 1279 vetnych dsekov.
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Ako vidime na prvej tabulke, obsahuje na$ vyber vcelku 4855 vetnych
usekov, mé teda viac neZ postadujaei rozsah. To plati pre sibor ako celok.
Je tu viak problém. Nadim cielom je uvaZovat osobitne i o autoroch (resp.
o ich prézach). Pritom rozsah materidlu z jednotlivych préz sa pohybuje
okolo 400, &o je menej ako postadujici rozsah. Povedali sme v8ak, %e vyber
opisov z jednotlivich préz bol pokial mo#no vyderpavajici. Z 12 préz sme
vybrali v priemere po 5,3 opisu, t. j. spolu 64 opisov, kazdy s priemernym
rozsahom 76 Gsekov. Opisy idiice pod 40 fisekov sme nebrali do tivahy (iba v pia-
tich pripadoch je 39, 38, 36, 34 a 33 tisekov). Objektivne pri¢iny tu teda nitia
aj vyber pre jednotlivé prézy pokladat za dostadujici. Udaje tabulky 1 treba
teda pokladat za tdaje o 12 zdkladnych stdboroch. Vzhladom na slovenski
prézu ako celok tvori potom vSetkych 12 skupin jeden vyberovy sibor.

Na rozoberané prézy mdzeme viak do tretice hladiet i ako na dva celky:
ako na reprezentantov lyrickej a nelyrickej prézy. Vtedy uvaZujeme o dvoch
vyberovych stboroch.

4. Vysledky rozboru

Oznatime si velidiny:

r je potet rytmicky priaznivych, t. j. dvojtaktovych dsekov, vyskytujucich
sa v jednotlivych skiimanych prézach,

n — poéet rytmicky neutrdlnych, t. j. trojtaktovych dsekov,

a — pocet arytmickych, t. j. jednotaktovych, Stvortaktovych a pittakto-
vych tsekov spolu,

{ — podet rytmicky relevantnych privlastkov,

¢ — podet rytmicky irelevantnych priviastkov.

V préci budeme v podstate nardbat s dvoma pojmami: rytmickost prézy
a rytmickd relevantnost priviastkov. Pri rytmickosti vSak moze st o dvoje:
jednak o funkéne pocitovanid rytmickost, ktord je motivovand z tematickej
a lexikélnej roviny, teda ,zvonku®, a pri ktorej nemusi rozhodovat, & je
podet dvojtaktovych tsekov oproti priemeru va&si alebo nie, a jednak o rytmic-
kost, ktora spoéiva jednoducho v poéte dvojtaktovych tsekov, teda rytmickost
fundovand ,,zvnitra‘. Nés bude zaujimat len tdto druhd, endogénna rytmic-
kost. O jej vztahu k exogénnej rytmickosti budeme uvaZovat a% v zévere
stadie.

Endogénnu rytmickost pokladdme za tym vidSiu, #m viac je v texte
rytmickych (dvojtaktovych) tsekov a &im menej je v nej nerytmickych
(jednotaktovych, Stvortaktovych a péttaktovych) dsekov. Definujeme ju

r
y=—" (2)

Podobne definujeme i druhti velidinu, rytmickd relevantnost privlastkov,
a to ako pomer rytmicky relevantnych a rytmicky irelevantnych privliastkov:

x =" (3)

Vztahmi (2) a (3) definované veli¢iny y a 2 patria vdaka tomu, ze ich defi-
nujeme podielom, medzi tzv. velifiny intenzivneho charakteru. Prakticky to
znamena tolko, Ze hodnoty 2 a y, vypolitané pre texty rdzneho rozsahu,
moézeme bezprostredne porovnavat, takZe nijaké prepolitavanie na text
rovnakého rozsahu uz neprichddza pri nich do Gvahy.

Pre kazdy zo 64 opisov sme uréili velid¢iny r, », a, I, i, z, y, ako aj sudty > a 8
definované vzorcami:

S=r+nt+a S=I1+i. (4)
Vysledky uvedeného spracovania ukazuje tabulka 1.

V zmysle dvahy o hodnoteni jednotlivych préz moZno kazdid jednotliva
prézu pokladat tiez za zdkladny stibor. Vzhladom na celd slovenskd prézu
tvori kazdé jednotliva préza prvok vyberového siboru, ktorého idaje obsahuje
tabulka 2.

5. Vysetrenie rytmickosti prézy

Najprv treba vyriedit otdzku priemernej hodnoty 7 pre rytmickost 7.
Pretoze kazdej z préz pripisujeme rovnaky vyznam, neberieme do dvahy,
kolko opisov mala kazdé z nich, a teda nebudeme sa uchylovat k vypoéita-
vaniu vaZeného priemeru, ale oprieme sa o jednoduchy aritmeticky priemer:

j ="t = 2,147 (5)

Dalgie zistenie sa tyka odchylky priemeru jednotlivych préz od tohto
celkového priemeru. Ak sa uspokojime s pravdepodobnostou 90 9, potom
plati, Ze priemer 7 ktorejkolvek prézy leZi v intervale

od j — 1,645 . o5 po j + 1,645 . o5.

Opierajic sa o vysledky z tabulky 2, vypodéitame smerodajnt odchylku
pre jednotlivé prézy (tab. 3):
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Tabulka 1
Poéet: Miera
, , relevant- | rytmic-
tsekov privlastkov nosti )l;os "
Autor B. &
rytm. | neutr.|arytm.| spolu | rel. irel. | spolu = _{_ " = r

r n a = l 2 S g y= a

Jégé 1 : 21 15 9 45 17 11 28 1,545 2,333
(Jg) 2 25 13 15 53 11 9 20 1,222 1,667
3 33 16 16 65 13 10 23 1,300 2,063

4 44 23 23 90 30 23 53 1,304 1,913

5 20 11 13 44 6 14 20 0,429 1,538

6 29 15 20 64 17 17 34 1,000 1,450

Jesensky 7 62 17 33 112 25 30 55 0,833 1,879
(Je) 8 47 25 23 95 27 23 50 1,174 2,043
9 52 17 38 107 26 24 50 1,083 1,368

10 49 21 21 91 35 32 67 1,094 2,333

Urban 11 34 16 7 57 11 17 28 0,647 3,400
(U) 12 34 18 18 68 15 14 29 1,071 1,619
13 76 34 41 151 45 34 79 1,324 2,171

14 59 18 38 115 22 18 40 1,222 1,553

15 53 23 28 104 30 21 51 1,429 1,893

Vamos 18 20 8 7 33 5 6 11 0,833 2,857
(V8) 17 28 15 10 53 14 18 | 32 0,778 2,800
18 38 8 10 56 21 11 32 1,909 3,800

19 33 13 9 55 11 6 17 1,833 3,667

20 17 15 6 38 14 16 30 0,875 2,833

21 71 17 31 119 35 23 58 1,522 2,290

Hronsky 22 43 12 12 67 18 9 27 2,000 3,583
(Hr) 23 39 20 13 72 14 6 20 2,333 3,000
24 24 21 15 60 6 6 12 1,000 1,600

25 26 29 22 71 10 10 20 1,000 1,182

26 66 35 28 129 21 6 27 3,500 2,357

Figuli 27 33 8 13 54 14 5 19 2,800 2,538
(Fg) 28 24 7 9 40 14 5 19 2,800 2,867
29 28 19 6 53 13 9 22 1,444 4,667

30 16 8 10 34 9 4 13 2,250 1,600

31 41 27 21 89 12 18 30 0,667 1,952

32 51 19 21 91 14 10 24 1,400 2,429

33 35 12 15 62 8 12 20 0,667 2,333

Jadik 34 75 27 47 149 20 18 38 1,111 i 1,596
(I8) 35 22 15 9 46 6 10 16 0,600 2,444
36 60 14 19 93 9 9 18 1,000 3,158

37 20 20 10 50 8 13 21 0,615 2,000

38 18 6 13 47 12 11 23 1,091 1,385
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Pocet N } Miera,

, : relevant- | rytmic-

tsekov privlastkov nosti {:os i

Autor B. ¢

rytm. | neutr.jarytm.| spolu | rel. | irel. | spolu C = _l_ _r

r n a P { % N T y= a

Bednér 39 32 16 21 69 9 9 18 1,000 1,524

(B) 40 50 21 20 91 28 12 40 2,333 2,500

41 23 14 11 48 16 11 27 1,455 2,091
42 38 23 22 83 18 10 28 1,800 1,727
43 51 24 23 98 22 14 36 1,571 2,217

Chrobsk 44 80 27 36 143 30 18 48 1,667 2,222
(Ch) 45 61 23 18 102 32 16 48 2,000 3,389
46 50 24 33 107 15 13 28 1,154 1,615

Hetko 47 33 13 20 66 15 10 25 1,500 1,650
(Heg) 48 55 20 25 100 87 16 53 2,318 2,200
49 30 19 14 63 12 14 26 0,857 2,143
50 68 32 26 126 26 23 49 1,130 2,615
51 80 36 25 141 33 30 63 1,100 3,200

Karvad 52 25 8 7 40 10 4 14 2,500 3,571
(Kv) 53 23 10 6 39 8 7 15 1,143 3,833
54 18 13 11 42 11 10 21 1,100 1,636
55 22 18 23 63 8 14 22 0,571 0,957
56 67 35 41 | 143 17 19 36 0,895 1,634
57 25 13 17 35 8 13 21 0,615 1,471
Svantner| 58 36 16 8 60 7 7 14 1,000 4,500
&v) 59 28 18 14 60 5 8 13 0,625 2,000
60 10 12 5 36 5 6 11 0,833 3,800
61 21 14 7 42 3 3 6 1,000 3,000
62 65 24 24 | 113 9 5 14 1,800 2,708
63 23 10 13 46 7 7 14 1,000 1,769
64 22 13 16 51 7 4 11 1,750 1,375
Celkom 2511 | 1159 | 1185 | 4855 | 1036 | 841 | 1877 | 1,232 2,119
Priemer 39 18 19 76 16 13 29 _— —

Na odhad smerodajnej odchylky o} aritmetického priemeru pouZijeme vzorec:

2 (T — §)?

— = 0,097. (6):
n{n — 1)

[~
wh
I

Stdin 1,645 . o = 0,159.




Tabulka 2
Pocet Miera I
|
, ; relevant- | rytmic- |
usekov privlastkov nosti losti
Autor B. é.
rytm. | neutr./arytm.| spolu | rel. irel. | spolu = r 7= r
r n a z l % N T T a
Jg 1 172 93 96 | 3861 94 | 84 178 1,119 1,781
Je 2 210 80 115 | 405 113 | 109 222 1,037 1,826
U 3 256 107 132 | 495 123 | 104 227 1,183 1,939
Vs 4 207 74 73| 354 | 100, 80 180 1,250 2,836
Hr 5 198 117 90 | 405 69 | 37 106 1,865 2,200
Fg 6 228 100 95 | 423 84 | 63 147 1,333 2,400
J8 7 195 92 98 | 385 55 | 61 116 | 0,902 1,990
B 8 194 98 97 389 93 | 56 149 1,661 2,000
Chr 9 191 74 87 352 77| 47 124 1,638 2,195
Heg 10 266 120 | 110 | 496 123 | 93 216 1,328 2,418
Kv 11 180 97 105 382 62 67 129 | 0,925 1,714
Bv 12 214 107 87 | 408 43 | 40 83 1,075 2,460
Celkom 2511 | 1159 | 1185 | 4855 | 1036 | 841 1877 1,232 2,119
Priemer % v
1,276 2,147
Tabulka 3
B. ¢ v 7—7 7 — )
1 1,781 —0,366 0,134
2 1,826 —0,321 0,103
3 1,939 —0,208 0,043
4 2,836 + 0,689 0,475
5 2,200 +0,053 0,003
6 2,400 40,253 0,064
7 1,990 —0,157 0,025
8 2,000 —0,147 0,022
9 2,195 +0,048 0,002
10 2,418 40,271 0,073 |
11 1,714 —0,433 0,187 |
12 2,460 +0,313 0,098
Spolu 25,759 —0,005 1,229
Priemer Yy o= 2,147

Pre skutoénd priemernd hodnotu y celej slovenskej prézy potom plati:

Tito hodnota y lezi s pravdepodobnostou 68 %, v hraniciach 2,050 < 7 <
< 2,244 a s pravdepodobnostou 90 %, v hraniciach 1,988 < y < 2,306.
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Teraz si viimneme hodnotu 7 pre jednotlivé prézy. Graficky:
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Obr. 1

Préza V§ ma, ako vidime, vynimoéné postavenie. Ostatné prézy nie st
rozloZené pravidelne, ale v skupinkich oddelenych vé&ésimi medzerami:
Sv, Hg, Fg — Hr, Ch — B, J§, U — Je, Jg, Kv. Treba rozhodnit, & uvedené
skupinky mozno pokladat za podsibory, t. j. 2a osobitné, viacinenej samostatné
celky, alebo nie. Pokfisime sa o to na zaklade pravidla 3¢, pouZfvaného v tech-
nicke]j praxi. Podla neho pripad, Ze by urdity prvok # istého siboru lezal dalej
od strednej hodnoty Y, nef je vzdialenost 3¢, treba pokladat prakticky za
nemozny. Pravdepodobnost takého pripadu robi necelé 0,3 %,. Z toho vyplyva,
Ze hranice ¥ — 30 a ¥ + 30 uzatvirajd homogénnu skupinu.

Oznadme:
S
Y =___v.==1 & (7)
n
n ——
3 @ — 77
Oy == = (8)
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Ak kazdd z hodndt 71, ¥z, ..., §n leZi v intervale << ¥ — 30; ¥ + 30 >
a nelezi tam nijakd z hodndt #u41, Fa42, - .., ¥n+m, potom hodnoty 71, #2, .. ..
7 tvoria podstbor. ’

Na zéklade vypottov uvedenych v tabulke 4 dostdvame vysledky znézor-
nené na obr. 2, ktoré sveddia o tom, Ze trojica Sv, H& Fg tvori podsibor,
dvojica Hr, Ch tieZ, trojica B, J§, U tvori tak isto podsibor, ale prézy Je,
Jg, Kv podstbor netvoria, pretoze v prislusnom intervale <(¥; — 30; Y1 + 30>
lezi cudzi prvok, a to U.

Tabulka 4

(Vypodet Y, 30 a hranic h, H pre podstibory)

Autor 7 g—7T; [(— Ty o3 30; hi=Yp—301 | Hi=Y-30;
Sv 2,460 + 0,034 0,001 0,0308 0,092 2,334 2,518
Hé 2,418 —0,008 0,000
¥g 2,400 —0,026 0,001

Spola 7.278 0,002

2 2,426
Hr 2,200 40,003 0,000 0,0035 0,011 2,187 2,209
Ch 2,195 —0,003 0,000

Spolu | 4,395 0,000
Y, 2,198
B 2,000 +0,024 0,001 0,0327 0,098 1,878 2,074
I8 1,990 ~+-0,014 0,000
U 1,989 -—0,037 0,001

Spolu 5,929 0,002
Y, 1,976
Je 1,826 +0.052 0,003 0,0563 0,169 1,605 1,943
Kv 1,714 —0,080 0,004
Jg 1,781 +0,007 0,000

Spolu 5,321 0,007
Y, 1,774

]
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Podla vypotitanych ukazovatelov rytmickosti sa teda skimané prézy-
zoskupuji do 4 skupin. Jedna préza (VS) stoji celkom osihotene. Skupina.
Je, Jg, Kv vlastne ani nie je skupinou pre pri¢iny, o ktorych sme hovorili.
Kvalitatfvne zhodnotenie tychto Statistickych vysledkov poddme v diskusii.

Vietky nafe vypolty sa ml¥ky opieraji o predpoklad, %e vybrany stdbor:
sleduje Gaussovo normélne rozdelenie podetnostf. Treba si to viak overit.
Dvandst préz ndsho siiboru si preto zaradime do 6 tried s hranicami § — 20,
§ — 0, § =+ o, j -+ 20. Priemer 3 podla tabulky 3 je 2,147 . ¢ pre 7 sa podla.
vzorca (7) s pouZitim posledného sudtu z tabulky 3 rovnd 0,334. Prislusné
hranice budd teda 1,479; 1,813; 2,147 ; 2,481; 2,815. Rozdelenie do tried
podla tychto hranic ukazuje obr. 3.

Na zistenie druhu rozdelenia, zndzorneného na obr. 3, t. j- jeho odchylky-
od Gaussovho normélneho rozdelenia pouZili sme Pearsonov x2-test. Vypolty
si zhrnuté v tabulke 5.

Vo Fisherovej tabulke y? pre Pearsonov test pre ¢ = 6 tried zodpoveds.
hodnote

%5 = 1,145, pravdepodobnost Py = 95 % a hodnote
%1 = 4,351, pravdepodobnost P; = 50 9%,
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Tabulka 5

; . Merané Teoretickd s _f fj“ F )j
' Trieda podéetnost podetnost f—F (f—F) P
1 0 0,60 —0,60 0,3600 0,6000
2 2 1,32 +0,68 0,4624 0,3503
3 4 4,08 —0,08 0,0064 0,0016
4 5 4,08 +0,92 0,8464 0,2075
5 0 1,32 —1,32 1,7424 1,3200
‘ 6 1 0,60 +0.,40 0,1600 0,2667
I
|
| Spolu 12 12,00 — 1,5581
Linedrnou interpolédciou podla vzorca
P, — P,
2 )
P=P+——0G =2 (9)
X2 — X1

pre hodnotu x® = 1,55681 dostivame
P =89,29,.

Vyber 12 préz z tabulky 2 teda s pravdepodobnostou 89,2 % sleduje Gau-
ssovo normélne rozdelenie podetnosti.

Ak by sme stibor II okliestili o prézu V§ a zopakovali by sme vietky vy-
potty, ukazuje sa pravdepodobnost toho, Ze oklieSteny stibor sleduje Gau-
ssovo normélne rozdelenie podetnosti ani nie 20 %,. To potvrdzuje organicki
prislusnost textu V§ k ostatnym dielam skéimanej prézy. Pre vynechanie tex-
tu V8 by bol ind¢ dévod. Mohli by sme ho pokladat za extravariant, ktory
svojou vynimo&nosfou narisa a zakryva to vSeobecné, ktoré chceme objavit.

6. Korela¢né vztahy

Hodnoty Z, 7 z tabulky 2 znézornime v pravoublom stradnicovom systéme
ako body so stiradnicami [Z; 7]. Stredné hodnoty = 1,276 a 7 = 2,147 zn4-
zornime ako priamky podla rovnic 7 = 1,276, j = 2,147. Priesednik tychto
priamok oznaéime P. Dostdvame obrizok 4.

Vodorovnd a zvisld priamka rozdeluji obrézok 4 na IV kvadranty. V kva-
drante I si prézy HE, Fg, Ch, Hr. 84 to texty s rytmickostou, ktord je vydsia
ako priemer #>a s rytmickou relevantnostou priviastkov vysfou ako priemer 7.
Do kvadrantu II sa dostali prézy Sv a VE. 8i to prézy, ktoré sa vyznaduji
vysokou rytmickostou, ale rytmicky relevantnych priviastkov maji po-
merne mélo. Kvadrant IIT je charakterizovany nizkou rytmickostou
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a stbasne nizkou relevantnostou privlastkov. Patria sem prézy Kv, Je, Jg,

J§, U. Napokon v kvadrante IV je jedind préza B s malou rytmickostou, ale

s najvysiou relevantnostou privlastkov. Ak porovname obrazok 4 s obrdzkom

3.0
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Obr. 4.

2, vidime, %e zvislica na obr. 4 oddeluje z podstboru Sv, HE, Fg text Sva z
podsiboru B, J§, U text B. Pripady Sv,vB by si preto zaslubhovali osobitnt
pozornost. Na druhej strane sa vak zdé, Ze tak zvislica, ako aj priamka trhé
na dasti to, o aj napriek znaénej disperzii predsa len tvori isté kompaktné
celky. MéZeme preto oprdvnene pochybovat o deliacej funkeii zvislice a priam-
ky.

yVezmeme teda do tvahy predpoklad, Ze pitica J&, Kv, Je, Jg, U tvorf oso-
bitnt skupinu, ktord oznadime N, a sedmica ostatnych, t.j. Sv, V&, H¢, Fg,
Ch, Hr, B, tieZ osobitni skupinu, ktort oznadime L. Pouzijeme znovu kri-
‘térium 3 ¢ pre rovinu xy.

Nech body [@1; 711, [Z2; F2],--., [En; Fn] 86 podmnoZinou mnozZiny [Z; 7],

[Zs 720, [®ns T, [Ensts Gui1ds- -y [Bnim; Tnim], kde n, m st celé disla n =
=2, m=20.

n n
Z Z4 z ¥i
il =]

1

Oznadme 7 = , = a
n n
13 n n _
n. D EBG — B P
S| i=1 d=al ;
4 = - —— (10)
n.>E — > Fy &
=1 i=1 i=1
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Bodom [3; 7] preloZme priamky &, v, a to priamku 4 podla rovnice
h=§—j=A@F— %) (11)
a priamku v kolmo na priamku h.

Oznaéme vzdialenost bodu [Z;; 7] od priamky b znatkou b; a jeho vzdiale-
nost od priamky v znatkou a;. :
Oznadime dalej

2.9
a=3. f%;: (12)
7/
b;
b=3 :11 (13)

a uvaZujme elipsu e so stredom v bode [F; 7] a s poloosami a na priamke %, b
na priamke v.

Tvrdime;

Body [ #1), [Z2; 92], ..., [Zn; Ju] tvoria podstbor, ak kazdy z tychto bo-
dov lezi vnitri elipsy ¢ a ak tam nelezi nijaky z bodov [#n+1; ¥r+1], [%n12; Yn+al
vevs [Tnam; Ynam). :

Vysetrime najprv skupinu J§, Kv, Je, Jg, U. Vypolet hodnét %, 5‘, Zi, Yi»
%, T; obsahuje tabulka 6.

Tabulks 6
Autor % 7 z? zy a az bs b}
J% 0,902 1,990 | 08136 | 1,7950 | 0,124 | 0,01564 | 0,148 0,0219
Kv 0,926 1,714 | 0,8656 | 1,5855 | 0,096 | 0,0002 | 0,130 0,0169
Je 1,037 1,826 1,0754 | 1,8938 | 0,002 | 0,0000 | 0,024 0,0006
Jg 1,119 1,781 1,2522 | 1,9929 | 0,082 | 0,0067 | 0,074 0,0055
U 1,183 1,939 1,3995 | 22088 | 0,144 | 0,0207 | 0,080 0,0064
Spolu 5,186 . | 9,250 | 53963 | 9,5608 0,0520 0,0513
Priemer *z *y
1,033 1,850

Vyratali sme dalej Ay == 0,342 a narysovali sme priamky %, v (bod N =
= [% 7])- Dostali sme obrzok 5. Z jeho zvi&ieniny sme meranim uréili hod-
noty a;, by, ktoré sme zapisali do tabulky 6.
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Podobnym spdsobom sme urobili vypodet pre skupinu Sv, V§, H¢, Fg, Ch,
B, Hr (tabulka 7) a zistili hodnoty Az = 0,727, @ = 1,077, b = 0,453.

Podla obrizku 5 méZeme obidve skupiny pokladat v rovine z, j za podsi-
bory. NajbliZsie k centru N le#{ Je. NajbliZ§ie k centru L je Fg. Podstibor ly-
rickej prézy je vyznadeny pretiahlou elipsou ez (resp. pomocnou elipsou ey,
ktord prislicha pravidlu 2¢ s pravdepodobnostou 95,5 %), podstibor nely-
rickej prézy je zahrnuty v malo vystrednej elipse ey (resp. v pomocnej elipse
ey, prisltchajicej tie% pravidlu 2¢). Oblast spolotns obidvom elipsém je bez
problémov, lebo je prizdna.

30—
251
2,0
1,0
T T T
05 10 15 20 20
Obr. 5.
Tabulka 7
= ~ - o P 2
Autor z 7 %2 Y a a; b b;
Sv 1,075 2,460 1,1556 2,6445 | 0,370 0,1369 0,130 0,0169
V& 1,250 2,836 1,5625 3,5450 | 0,450 0,2025 0,278 0,0773 |
Hg 1,323 2,418 1,7503 3,1990 | 0,150 0,0225 0,009 0,0001
Fg 1,333 2,400 1,7769 |° 3,1992 |'0,126 0,0159 0,026 0,0007
Ch 1,638 2,195 2,6830 3,5954 | 0,250 0,0625 0,020 0,0004
B 1,661 2,000 2,7589 3,3220 | 0,383 0,1467 0,166 0,0276
Hr 1,865 2,200 3,4782 4,1030 | 0,431 0,1858 0,117 -{ 0,0137
Spolu | 10,145 | 16,509 | 15,1655 | 23,5001 | 0,7738 | 10,1867
Priemer *AG oy '
1,449 | 2,358 .
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Skutodnost, Ze elipsa ey je velmi podobnd kruZnici, svedéi o tom, Ze pri
prézach tohto podsiboru nems zmyslu uvaZovat o koreldcii. Pri elipse ez,
ktorej excentricita robi 0,907, koreldcia prichddza do dvahy. Bude nis za-
ujimat miera tejto koreldcie. Vyjdeme tu z indexu koreldcie, ktory vypoéita-
me podla vzorca

Izvl_M, (14)

2F — g
kde *y; vypotitame podla rovnice regresnej priamky zo vzorca
*y, = A% + B. (15)

4 je u% znéme a rovnd sa 0,727. B vypoditame podla vzorca
B SEIGi — DEOEG
nZif —_ Z@ZZ@

Vypoéty hodnét potrebnych na dosadenie do vzorca (13) mame v tabulke 8.

= 3,412. (16)

Tabulka 8
Autor 7 *y ¥i — * (T — *ys)? G—7 HH—7)
8v 2,460 2,630 —0,170 0,0289 +0,102 0,0104
Vi 2,836 2,503 +0,333 0,1109 +0,478 0,2285
He 2,418 2,450 —0,032 0,0010 +0,060 0,0036
¥g 2,400 2,443 —0,043 0,0018 +0,042 0,0018
Ch 2,195 2,221 —0,026 0,0007 —0,163 0,0266
B 2,000 2,204 —0,204 0,0416 —0,358 0,1282
Hr 2,200 2,056 +0,144 0,0207 —0,158 0,0250
Spolu —_ — +0,002 0,2056 +0,003 0,4241

. Podla vzorca (13) pouZitim sidtov z tabulky 8 dostdvame pre index ko-
reldcie I hodnotu I = 0,72. Kym hodnota 0 v. stupnici koreldcie znamend
nepritomanost koreldcie, hodnota 1 signalizuje absolitnu zévislost. Hodnota
0,72 nésho indexu sveddi o pomerne silnej vizbe, do znamens, Ze regresnd
priamka, oznadend na obr. 5 pismenom A, vyjadruje dost vyrazne celkovy
trend. Podstatou tohto trendu je nepriamo Gmernd zéavislost: prézy s vysSou
rytmickostou y vykazuji ni¥diu rytmickd relevantnost privlastkov.

7. Diskusia a zévery , ,
Cielom tejto $tidie bolo overit dve hypotézy:

1. Ze exogénna rytmizicia ide ruka v ruke s endogénnou rytmickostou v ly-
rizovanej préze a
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2. Ze endogénna rytmickost je podporovand hlavne zhodnym priviastkom.

Tieto hypotézy sa ntkaji ako prirodzeny predpoklad jednak analégion
podla verSovanej reéi, a jednak z ivah o moZnostiach, ktoré poskytuje rytmu
vetnych tGsekov vetnd stavba.

Vysledky verifikicie prvého predpokladu méme v podstate na obr. 1, 2 a 3.
Najprv treba tieto vysledky porovnat s prvym na$im vyskumom v tejto ob-
lasti. Za prvoradého ukazovatela rytmickosti sme tam vzali relatfvnu po-
detnost dvojtaktovych tsekov. V priznakovych textoch, ktoré boli exogénne
rytmické, prejavovali dvojtaktové tseky vzostup oproti priemeru 50 9, pri-
blizne o0 10-20 %, Ich podet sa pohyboval okolo 60-70 %,. V terajsom vyskume
sme zvolili za ukazovatela rytmickosti komplexnt velidinu y, t.j. pomer ryt-
micky priaznivych a rytmicky nepriaznivych dsekov.

Ak by sme sa kvoli kontinuite predsa len cheeli vratit k prvému, jedno-
duchsiemu meradlu, t.j. k podtu dvojtaktovych vsekov, ukézalo by sa, Ze sa
v podstate potvrdzuje celkovy priemer dvojtaktovych tsekov: 51,7 %, (pred-
chadzajtce zistenie 51,5 %). Pri trojtaktovych tsekoch je pokles: 23,9 9,
(26,5 %), pri rytmicky nepriaznivych dsekoch vzostup: 24,4 9 (22,0 %).

Tieto zmeny treba vysvetlift korektdrou pravidiel frizovania, ktord vy-
plynula z prehibenia poznatkov o frizovani. Déslednejsim vydelovanim vy-
chodiska vypovede ako samostatného, spravidla jednotaktového tseku sa
povodné trojélenné skupiny niekde rozéletiovali na jednotaktovy a dvojtak-
tovy tsek. Tak isto aj Stvortaktové skupiny, pdvodne dasto &lenené 2 + 2,
sme podla tohto pravidla &lenili 1 - 3.

Podla tohto jednoduchého ukazovatela sa ukazuje rozptyl nasich vySetro-
vanych préz mendf. To potvrdzuje aj komplexny ukazovatel 7. Priemer je
tu zhruba 2,15, 8o znadi, Ze na jeden nerytmicky takt pripadd 2,15 dvojtak-
tovych tsekov. ZvysSenie tejto hodnoty v priznakovych textoch — a naopak
zniZenie v opadéne priznakovych textoch — je rytmicky irelevantné: 2,40
(Fg) — 2,84 (VS), 1,83 (Je) — 1,71 (Kv). Znad{ to pribudnutie 0,25 — 0,69,
t.j. Stvrt az tri Stvrte dvojtaktového tseku, resp. odbudnutie 0,32 — 0,44,
t.j. 8tvrt aZ pol dvojtaktového tseku — na jeden nerytmicky tdsek. V celych
hodnotéch to déva takyto pomer: proti priemeru 4 dvojtaktovych tdsekov na
2 nerytmické dseky je v priznakovych textoch priblizne 5 dvojtaktovych
isekov na 2 nerytmické tseky. V takomto rozsahu textu pribudnutie jedného
rytmicky priaznivého tdseku k Styrom pri celkovom poéte 8-9 tsekov (treba
prirdtat 25 9, neutrdlnych, trojtaktovych tisekov!) nemozno pokladat za
rytmicky vyznamné. Citatel prézy to nemusi vnimat ako mimoriadnu ryt-
mickd hodnotu, ktord by jasne odlifila lyrizovand prézu od nelyrizovanej.

V niektorych textoch, ktoré patria jasne k lyrizovanej préze (Ch), je index
rytmickosti blizko pri priemere, v textoch B, J§, U, ktoré maji tiez jasné
lyrizadné tendencie, je tento index dokonca pod priemerom. Najvy$§{ index
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rytmickosti md naproti tomu text, ktory nie je vyhranene lyricky. G. Vamos
uplatiiuje sice v Odlomenej haluzi nevyrovnane a Zivelne lyrické impresie, ex-
presivny tén a istd sentimentalitu, ale emdéeia jeho opisov je silne poznadens
iréniou a intelektudlnou analyzou a to rozhodne nepraje lyrickosti.

Aj ked sa texty rozvinuli veelku do polarity lyrizovand — nelyrizovand pré-
za, o rozdieloch medzi nimi nehodno uvazovat, lebo neprekradéuji jednoznaéne
prah priemernej rytmickej platnosti. Jednotlivé opisy v prézach u Svantnera
a Vémosa majt sice index rytmickosti aj 3 — 4,5, ale pre celkové hodnotenie
je to bez vyznamu. O rytmickych tendencidch, najméi pokial ide o skupinu
lyrickych prozaikov, moZno povedat, Ze nie s nijako vyrazne zlozkou ume-
leckej metédy, ale len tak ako v nelyrizovanej préze prejavom vSeobecného
rytmického tsilia ,,lahodne® frazovat text.

NaSa hypotéza, Ze exogénny rytmus implikuje zvySenie rytmickej orga-
nizovanosti (t.j. endogénny rytmus), sa teda nepotvrdila. To znamend, Ze
aj ked pod vplyvom lyrickych impulzov z tematicke]j a lexikalnej roviny oZiva
expresivna stranka vety a zadina sa esteticky hodnotit rytmus frizovania,
nedotyka sa to nijako vyrazne rytmického impulzu tak, aby to viedlo k né-
padnej§iemu zvySovaniu dvojtaktovych isekov, resp. k zniZovaniu rytmic-
ky nepriaznivych dsekov. Lyrizdcia teda mé za néisledok len é&iru esteticku
aktualizdciu rozmerového rytmu bez zretelnejsieho tvarového tsilia. To sved-
& o odolnosti epického Zanru voli deformadnym tendencidm lyrizaénych
postupov. Tym sa potvrdzuje iny na§ predpoklad, Ze v Iyrizovanej préze ide
o hru ,,na pokraji rytmu®.

V druhej hypotéze ilo o vplyv zhodného privlastku na zvySenie poétu
dvojtaktovych tsekov, t.j. na zvysenie rytmickosti frdzovania. Ako sa uké-
zalo, toto zvySenie rytmickosti je iluzdrne, predovsetkym pokial ide o roz-
diely medzi lyrizovanou a nelyrizovanou prézou. V umeleckej préze ako celku
viak isty pohyb v rytmickosti badat. MéZeme ho pripisat vieobecnej estetic-
kej tendencii vo frazovani. Medzi textom s najniZSou rytmickostou (Kv —
1,71) a textom s najvysfou rytmickostou (V8 — 2,84) je rozdiel jedného dvoj-
taktového tseku. U Karvada pripadd na jeden nerytmicky tsek jeden a tri
§tvrte, u VamoSa dva a tri §tvrte dvojtaktového dseku, v Stvorndsobku na
4 nerytmické tseky u Karvada 7, u VamoSa 11 dvojtaktovych isekov, na
100 nerytmickych tGsekov je to 171 a 284 dvojtaktovych dsekov.

V tychto &irdfch prozaickych sivislostiach mé eSte naSa druhé hypotéza
isty zmysel. A mé ho jednoducho aj preto, Ze aj ked zvySenie rytmickosti
nie je relevantné ako osobitny umelecky postup (v istom literdrnom pradent,
nie v jednotlivych dielach, resp. na niektorych miestach textu), ostdva dvoj-
taktovost pre svoje rytmické vlastnosti a pre svoju poletnd prevahu rytmic-
kym impulzom, na pozadi ktorého sa hodnoti celé rytmické vinenie prdzy.
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Vidy mé teda zmysel skdmat, ako prispieva priviastok k vyskytu dvojtak-
tovych dsekov.

Vysledky korelécie medzi rytmickostou a rytmickou relevantnosfou pri-
vlastkov sd zachytené na obrazkoch 4. a 5. Najméi podla tGdajov na obr. 5
vidiet, Ze skimané texty sa zretelne &lenia na dve skupiny. Prv4 skupina,
ktortt mozno nepresne oznadit ako texty ,realistickej prézy* (U, J%, Kv, Je,
Jg.) nevykazuje nijaki koreldciu medzi vySetrovanymi veliinami. O privlast-
ku tu nemoino povedat, ani Ze prispieva, ani Ze neprispieva k rytmickosti
préozy. V (%ruhej skupine sa ukazuje pomerne silné zdvislost, ale s regresnym
trendom. Cim vyS§ia rytmickost v texte, tym menej maji na nej tdat zhodné
priviastky.

To nielenZe nepotvrdzuje prirodzeny predpoklad o tejto zavislosti, ale vy-
slovuje dokonca opak nafej hypotézy. Pre poznanie techniky stylizdcie to
prindsa zaujimavé vysvetlenia, a to v dvojakom smere.

Ako vyplyva z vysledkov pre prvii skupinu, je sice zhodny priviastok syn-
takticky fakultativny, ale vyuZitiu tejto fakultativnosti na rytmické ciele
niedo brani. Privlastok zrejme nebude funkéne taky volny, aby ho bolo mo#né
kdekolvek pridat alebo ubrat ako nedéleZity ,,privesok‘. Privlastok je akiste
prostriedok, ktory funguje v prvom rade komunikaéne a §tylisticky.

Regresny smer z4vislosti v druhej skupine sved¥i aj o niedom daliom. Roz-
diely v rytmickosti sa v tejto skupine neukazujd nijako vyrazne, ale pokial
sd, vyssie hodnoty sa dosahuji opaéne, ako by sme odakévali, t.j. prave vy-
hybanim sa privlastku a pouzitim inych prvkov syntaktickej stavby. Privlas-
tok je vlastne aj vo vetnej stavbe aj v rytmickej organizécii prostriedok velmi
Iahky, pohodiny, priehladny. Vysledky dosiahnuté tymto takredeno ,,po-
vrchovym* prostriedkom syntaktickej a rytmickej §truktary sa pravdepo-
dobne necitia pre svoju priehladnost také cenné a 1éinné ako rytmické pdsobenie
pomocou prvkov, ktoré lezia hlbSie pod povrchom, s teda viace] skryté,
vyvoldvaji napétie, a preto si pre Citatela vzacnejsie. Zistensd nepriama zé-
vislost sa zdé teda ukazovat, Ze autori s vy$Sou rytmickostou (Fg, Hg, Sv,
V3) vyuzivaji radSej prostriedky druhej, blb§ej roviny vetnej $truktiry, kym
rytmus v prézach Hr, B, Ch je syntakticky povrchovejii. Prvy rytmus je
»tvorivej8i” a tym aj viac aktualizovany.

Inaksie diferencidcia v rytmickej relevantnosti privlastkov nie je velmi
vyrazné. Podobne ako pri rytmickosti, aj tu je priblizne na jeden nerelevant-
ny privlastok jeden relevantny ako najniZéia hodnota (J§, Kv) a dva rele-
vantné ako najvySiia hodnota (Hr).

Pre vietky vysledky tejto StGdie veelku plati, Ze rozdiely v skdmanych
velidindch a v ich zévislosti sa javia skér ako ndbehy, neZz ako vyrazné ten-
dencie. To ukazuje v podstate znadnti ndhodnost tychto javov, pravda, ndhod-
nost, ktord netreba hodnotit negativne, lebo méze byt esteticky motivovani.
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Kvéli kontrole, ako aj preto, aby sme zistili, ako sa umiestnia v pozorovanych,
stvislostiach zvl4stne texty, dodatodne sme skimali dve poviedky s mimo-
riadne bohatym poétom opisov (bohatym relativne, t.j. vzhladom na rozsah.
poviedok). Ide o poviedku Lehota od P. Karvasa (Poloklasom, 121-139, opisy

od F. Svantnera (Malka a Nevesta z h6l, 151-314, opisy na str. 151, 153-4,
160-1, 167-8, 204, 205, 212-3, 213-4, 221-3, 243, 287, 301, 312-3). Vysledky -
uvadzame v tabulke 9 a 10.

Tabulka 9
B. é&. Useky | Privlastky Miera,
rytm. | neutr.|arytm.| spolu | rel. irel. | spolu | relevantnosti| rytmickosti ‘
r n 1 z l A S z y ‘
i

1 34 22 28 84 19 21 40 0,905 1,214

2 212 81 92 | 385 81 64 | 145 1,266 2,304
3 54 17 28 99 15 8 23 1,875 1,929 :
4 33 5 9 47 17 5 22 3,400 3,667 H

Spolu 333 125 157 | 615 132 98 | 230 1,347 2,121

Tabulka 10
B.:. | Useky Privlastky Miera
rytm: | neutr. arytm.| spolu | rel. | irel. | spolu | relevantnosti| rytmickosti
r n a b A i S z Y

1 19 7 7 33| 12 8 20. 1,500 2,714

2 45 22 26 931 20 17 37 1,176 1,731

3 25 14 15 54 | 19 11 30 | 1,727 1,667

4 122 64 33 219 | 65 37 102 1,787 3,576

5 47 19 23 89| 25 14 39 1,786 2,043

6 45 17 34 96 | 22 17 39, 1,294 1,324

7 86 37 35 158 | 24 27 51 0,889 2,457

8 58 26 32 116 | 13 13 26 | 1,000 1,813

9 29 22 23 74 8 14 22 0,671 1,261

10 118 43 51 212 | 55 39 94 1,410 2,314

11 29 15 13 57 9 6 15 | 1,500 2,231

12 58 28 18 104 | 22 20 42 1,100 3,222

13 23 13 15 51 5 8 11 0,833 1,533

14 59 21 28 108 | 20 17 37 1,176 2,107 °
15 46 21 16 83 | 16 12 28 1,333 2,875
Spolu 809 | 369 369 | 1547 | 335 | 258 | 593 1,298 2,192
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na str. 121-2, 122-6, 134-5, 139 9) a o poviedku, & vlastne roman Nevesta z hol

Obidve prézy st zakreslené na obr. 5 ako Kv’ a S8v’. Karvasov kontrolny-
text sa prudko posunul z prvej skupiny, kde niet vztahu medzi rytmickostou
a privlastkom, do druhej skupiny. Svantnerov text Sv’ sa posunul vo svojej
skupine smerom k stredu elipsy. Obidva tieto posuny ukazuji, Ze skimans.
zdvislost nie je natolko vlastnostou autora, ako skor zvlastnostou jednotlivé-
ho diela, t.j. Ze nie je prejavom toho, o je v umeleckom diele vieobecnejsie, ale
slizi skér jedineénému. Presun KarvaSa z nelyrizovanej prézy do lyrizovanej
nie je prekvapujici, lebo svojho dasu Karvas kolisal medzi obidvoma tymito
metédami.

Veelku vidiet, Ze skimand problematika je zlozitejsia, neZ aby ju bolo.
mozné uspokojivo riefit v relécii frdzovanie — priviastok. Preto tu budi:
potrebné dalsie pozorovania.
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GABRIEL CERNY — FRANTISEK MIKO
RHYTHMUS UND SATZBAU IN PROSA

(Zusammenfassung)

Es wird der Rhythmus der Satzkolons betrachtet. Zunéichst wird die vorhergehende
Untersuchung bewertet und die &sthetischen und kommunikativen Zusammenhsngs
der Satzfrasierung erwégt. Die primére Funktion der Frasierung kann nicht als dsthetisch
angesehen werden. Es folgt weiter eine Rahmeniibersicht der Frasierungsregeln.

In der rhythmisierten Prosa wird die Frasierung rhyihmisch relevant unter dem
Einflul der lyrischen Impulse aus der thematischen und lexikalischen Ebene. Die rhyth-
mischen Zentra bilden Zweitakt= und Dreitaktkolons (Satzkolon ist eine Wort= bzw.
Taktgruppe, durch den Kolonakzent zusammengebracht). Das Zweitaktkolon ist rhyth-
misch hoch giinstig, das Dreitaktkolon ist rhytbmisch neutral, die Bintakt=, Viertakt—
und Fiinftaktkolons dagegen sind rhythmisch ungiinstig. Nach der vorigen Untersuchung
(sieh 8. 1) wurde es trotz manchen widerlegenden Erfahrungen vorausgesetz, daB mit
der Rhythmusaktualisierung auch die Zshl der Zweitaktkolons steigt. Als die erste
Aufgabe dieses Aufsatzes sollte also die Geltung dieser Hypothese auf einem breiteren
Material und durch die bewsiskraftigen Statistikmethoden durchgepriift werden.

Durch den Vergleich der Frasierung mit dem Satzbau kommt man zur Festlegung
der Moglichkeiten, welche die Syntax dem Prosarhythmus bietet. Die tiberwiegende
Zweitaktkolongliederung des Satzes scheint im engen Zusammenhang mit dem Bindr-
prinzip des Syntagmas zu sein. Besonders das kongruente Attribut zeigt sich als ein
rhythmisch sehr positives syntaktisches Gebilde. Es wird eine zweite Hypothese aufge-
stellt, ndmlich dass das kongrusnte Attribut als ein fakultatives Element im Satzbau
die grossten Moglichkeiten fiir die Erhéhung der Rhythmizitit in Prosa bietet.

Es werden dem représentativen. Prinzip nach 12 Prosa von den slovakischen lyrischen
Prosaikern und den Schriftstellern, die den ersten zeitlich oder in Bezug auf die Methode
nahe stehen, ausgewihlt. Aus jeder Prosa wird eine wo mbglich erschépfende Auslese
der langeren Beschreibungspassagen gemacht. Im Durchschnitt waren es 5,3 Beshehrei-
bungen auf jede Prosawerk und 76 Kolons auf jede Beschreibung, d. h. 64 Beschreibungen
und 4855 Kolons zusammen.

Es wurde zuerst die sog. Rhythmizitdt der Prosa, d. i. das Verhiltnis zwischen den
rhythmisch giinstigen und rhythmisch unginstigen Kolons untersucht. Die Dispersion,
der Texte geht in den Grenzen der Norm auf und macht rund ein Zweitaktkolon. Auf
die GanzgroBen umgerechnet bedeutet das, daB auf jede 4 rhythmisch unginstigen
Kolons mindestens 7, durchschnittlich 8,5 und gré8tens 11 Zweitaktkolons, noch genauer
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auf 100 unrhythmischen Kolons mindestens 173, im Durchschnitt 215 und gréSstens
284 rhythmischen Kolons zuteil fallen. Es muB dabei in Betracht gezogen werden, daf
zu diesen Kolons noch 100 neutralen (d. h. Dreitakt=) Xolons zugegeben werden sollen,
so daBl in der Menge von 400 Kolons die Zunahme von 30—60 rhythmischen Kolons
kaum fir rhythmisch wichtig angesehen werden kann. Der vorausgesetzte kvalitative
Unterschied zwischen der lyrisierten und unlyrisierten Prosa ist also nicht aufgegangen.

AuBerdem der hichste Index der Rhythmizitdt hat jener Text, der — aus anderen
Anzeigern schliefend — kein prignanter Représentant der lyrisierten, und somit auch
rhythmisierten Prosa sein kann. Die typisch lyrisierten Prosawerke haben den betreffenden
Index zwischen 2,40—2,50 und manche von den untersuchten Prosawerken mit klaren
Anlauf zur Lyrisierung befinden sich unter dem Durchschnitt (1,95—2,00).

Es zeigt sich also, daf unsere Hypothese liber den Zusammenhang zwischen dem
Rhythmizitdtsindex und dem rhythmischen Impuls nicht bewiesen worden ist. Die
Lyrisierung in der thematischen und lexikalischen Ebene fiihrt also die #sthetische
Aktualisierung des ,,AusmaBrhythmus* des Satzes ohne die kenntlichere Gestaltungs-
anstrengung herbei. Es ist das Zeugnis tiber den Widerstand des epischen Genres gegen
die ,,destruktiven Tendenzen seitens Lyrik und es beweist auBlerdem unsere andere
Annahme, daf es sich in der lyrisierten Prosa um ein Spiel! ,,am Rande des Rhythmus*
handelt.

In der zweiten Hypothese wurde der EinfluB des kongruenten Attributs auf die
Erhshung des Rhythmizititsindexes behandelt. Diese Erhéhung ziegte sich infolge der
Widerlegung der ersten Hypothese als illusorisch. So schiene unsere zweite Annahme
als ungergiindet. :

Es sollen dennoch hier noch zwei Tatsachen in Betracht genommen werden. Die
Unterschiede im Rbythmizitéitsindex zwischen der lyrisierten und unlyrisierten Prosa
gind zwar nicht ausschlaggebend. Wenn wir aber die untersuchten Prosa als ein Ganzes
nehmen, der Unterschied zwischen dem niedrigsten und dem hdchsten Rhythmizititsindex
von 111 Zweitaktkolons spricht schon firr etwas. Obzwar nicht fiir einen Unterschied
in der Kunstmethode, dennoch wenigstens fiir eine allgemeine #ésthetische Bestrebung,
die Kunstprosa mehr oder minder ,,wohlklingend* zu frasieren. Die ,,Zweitaktigkeit®
wird auch bei diesen Gré8en wogen ihrer rhythmischen Vorziige als ein positiver rhythmi-
acher Faktor empfunden, suf dessen Hintergrund das ganze rhythmische Wogen der
Prosa gewertet wird. Es hat also immer einen Sinn zu untersuchen, wie das Attribut
zum Rhythmizititsindex beitragt.

Die zweite Hypothese wurde durch die Korrelation zwischen dem Rhythmizitatsindex
und dem Index der rhythmischen Relevanz des Attributs iibergepriifs. Im zweiten
Index spiegolt sich das Verhiltnis zwischen den rhythmisch relevanten und rhythmisch
irrolevanten, Attributen. Als rhythmisch relevant betrachteten wir die kongruenten
Attribute in den Zweitalktlkolons. .

Nach den Ergebnisson zerfallen die untersuchten Prosa auf zwei Gruppen. Die erste
Gruppe, die ungenau als ,.realistische” Prosa beseichnet werden kann, weist keine Kor-
relation zwischen don betroffenden GréBen aus. Vom Attribut kann weder des gesagt
werden, daB es zur Rhythmizitft beitragt, noch das, daB es dazu nicht beitragt.

In der zweiten Gruppe wurde dagegen oine foste Abhingigkeit festgestellt. Diese
Abgiingiglkeit hat aber einen Regressiven Trend. D. h. je gréBer ist die Rhythmizitét,
desto weniger nimmt das Attribut teil daran. Das spricht keineswegs fiir unsere Annahme,
im Gegenteil, es stellt sie auf den Kopf.

Das bringt aber fiir die Technik der Stilisation und firr die Kunstmethode manche
interessanten Erklirangen, Aus den Ergebnissen fiir die erste Gruppe ergibt sich, daf
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das kongruente Attribut zwar syntaktisch fakultativ ist, aber daf die Verwertung
dieser Fakultativitédt far rhythmische Ziele ein Faktor verhindert. Es kann nur ein
funktioneller Faktor sein. Das Attribut ist offensichtlich keineswegs so frei, damit es
wann immer und wo immer als ein unwichtiges ,,Anhéngtel*“ zugegeben oder weggenom-
men werden konnte. Das Attribut stellt vor allem ein kommunikativ und stilistich
fungierendes Mittel dar.

Die regressive Richtung der betreffenden Aghéngigkeit in der zweiten Gruppe spricht
tiber etwas anderes. Soweit sich manche Unterschiede in der Rhythmizitét in der zweiten
Gruppe sehen lassen, werden die hoheren rhythmischen GroSen eben umgekehrt erreicht,
als man das erwartete, und zwar durch das Attributsvermeiden und durch die Ver-
wendung mancher anderen Mittel des Satzbaues. Es konnte vielleicht so sein, daf das
Attribut ein sehr durchsichtiges, bequemes Mittel der syntaktischen und rhythmischen
Struktur ist. Es wird deshalb fsthetisch nicht so wert empfunden wie die Mittel, die
schwerer erreichbar sind und die dann den Rhytmus mehr aktualisieren und stérker
empfinden lassen.

Zwei Kontrolltexte haben gezeigt, daBl das Rhythmizitdtsindex und die untersuchte
Korrelation keineswegs die Bigenschaft eines Authors sondern eine Eigenart des einzelnen
Prosawerkes ist.
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